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UN POET MOLDOVEN DIN VECUL XVIII 


MATEIU MILO 
de 
I. TANOVICEANU 


Membru corespondent al Academiei Române. 


Şedinţa de la 13 Martie 1898. 


Sunt câţi-va ani de când am publicat, în Archiva Societăţii sciinţi- 
fice şi literare din Iaşi, cunoscuta piesă a lui Regnard Les MEnech mes, 
tradusă în versuri românesci în 1803. Căutând să aflăm numele tra- 
ducătorului, care în manuscript eră şters, şi bănuind că ar fi un Milo, 
fiind-că manusecriptul s'ar află printre cărţile ce aparținuse acestei fa- 
mili, ni s'a spus că, în adevăr, un Milo, în vâcul trecut, a scris poesii 
şi că se păstreză în familie o culegere de poesii scrise de dînsul. Mul- 
țumită bunăvoinţei d-lui Mateiii Millo, fostul primar de Fălticeni, care 
ne-a pus la îndemână aceste poesii, suntem fericiţi că putem sete 
din întunerecul uitării pe un poet din vâcul trecut, până acum cu to- 
tul necunoscut scriitorilor noştri. Poetul se numesce Mateiu Milo; el 
este tatăl Spătarului Vasilie și bunul marelui artist dramatic Mateiă 
Millo. 

Inainte de a vorbi despre poesiile lui Mateii Milo, vom încercă să 
schițăm biografia lui, pe cât ne este cu putinţă să o facem de-ocamdată. 

Pe caetul care cuprinde poesiile sale, o mână modernă a scris cu 
creionul următârea laconică însemnare (1): 

«Poesii făcute de Matei Millo, bunul artistului Matei Millo şi Alecu 
Millo. Mort în 1796, în vrăstă de 45 ani. N'a fost nici-odată funcţionar. 


(1) Insemnarea e făcută de Alecu Millo, nepotul de fiii al poetului, după cum ni 
sa spus de fiul sâii, d-l Mateiu Millo. 
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A locuit tot-deauna la Spătărești, ținutul Sucevei; a făcut studiile în Rosia; 
a remas dupe dînsul o bibliotecă, care a fost arsă de Turci. S’a ocupat și 
cu matematicele, compunênd o aritmetică la 1795.» 


Din fericire, diferite alte însemnări şi documente ne daŭ mijlocul, 
nu numaï să adăogăm cevà la acéstă scurtă însemnare, dar chiar să 
o îndreptăm acolo unde este greşită şi să întărim cele ce cu adevăr 
s'au spus într'însa. 

Matei Milo şi-a făcut studiile în Rusia şi anume la St. Petersburg, 
de unde s'a întors în 1775 Ianuarie, împreună cu Dumitrașcu Ghica, 
fiul cel mai mare al lui Grigorie Ghica Vodă, cel decapitat de Turci 
în 1777. Acâsta se vede din următârea însemnare scrisă cu mâna sa 
pe un calendar rusesc ce se află în biblioteca de la Stolniceni a d-lui 
Const. Miclescu: 


«1775. ghenarie 6. am purces de la Peterburgu la Moldova, înpre- 
ună cu beizade Dumitrascu a răposatului Grigorie Alexandru Ghica 
voevod.» 


Şi acâstă însemnare este întărită de o alta făcută în Ianuarie 1775 
în Séma Visteriei pe 1776, -din care se vede că 1.150 lei şi 110 bani 
s'ai dat «cheltuiala făcută de Theodor dascal aducând pe Mărie Sa 
Beizade de la Petropoli». (1) 

Ceea ce ne face să credem că poetul Mateiii Milo a fost la Peters- 
burg pentru învăţătură, iar nu pentru petrecere saŭ în călătorie, este 
faptul că pe acea vreme călătoriile erai forte anevoi6se şi, dacă cine- 
va ar. fi voit să călttorâscă la Petersburg pentru plăcere, nu s'ar fi 
dus &rna,; ci fără de îndoială ar fi ales un alt timp mai priincios. 
Afară de acâsta, în biblioteca de la Stolniceni, rămasă de la poetul 
Matei Milo (care, de va fi fost cum-vă arsă de Turci, n'a fost arsă în 
întregime), se găsesc fórte multe cărți rusesci, şi vădit lucru este că, 
dacă Milo ar fi fost numai călător la Petersburg, nu s'ar fi întors în- 
cărcat cu atâtea cărţi scrise într'o limbă pe care nu o cunosceă. Se 
pare de altmintrelea că Milo nu numai vorbiă, dar şi scriă rusesce, 
fiind-că se găsesc unele însemnări, fórte rare ce e drept, scrise în 
limba rusâscă pe cărţile din biblioteca lui de la Stolniceni. 

Pe lângă limba rusâscă, Mateiii Milo mai cunosceă şi limba grecâscă 
modernă şi francesă. Că scià limba grecâscă se vede din cărţile ce 
compun biblioteca sa, cari în mare parte sunt grecesci; afară de 
ac6sta, printre poesiile ce ne-ati rămas de la dînsul, una este scrisă în 


(1) Sama Vestiriei pe 1776. Academia Română, mss. No. 359. 
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limba grecâscă şi ea este probabil originală, de Gre-ce se aséměnă în 
cuprins cu cele-lalte poesii ale lui Milo. (1) Ceea ce ne face să credem 
că poetul cunosceă și liinba francesă e faptul, că una din poesiile sale 
e tradusă din Voltaire şi, pe de altă parte, în biblioteca sa se află o 
mulţime de cărți în limba francesă. 

Poetul Mateiu Milo se întorceă dar în ţâră pe la începutul anului 1775 
sub cele mai frumâse auspicii. Om cu Gre-care învăţătură pentru vre- 
mile sale, înzestrat de natură cu multă deşteptăciune, având bune în- 
rudiri și bucurându-se chiar de înalta protecţiune a Domnului, el pu- 
teà să ajungă cu înlesnire și în scurt timp în cele mai înalte slujbe 
ale ţării. Din nenorocire însă pentru dînsul, nimic nu eră statornic pe 
atunci în ţările românesci. Abiă Milo își începeă cariera şi o grâznică 
nenorocire cădeă asupra familiei Ghica, care de mai bine de un vâc 
se bucură de încrederea Turcilor şi puteă fi socotită ca cea mai din- 
tâiă și mai puternică din ţările românesci. Cu omorîrea lui Ghica Vodă 
în Beilic, poetul perdeă pe protectorul familiei sale şi vedeă ast-fel 
risipindu-se visurile unui frumos viitor. 

Totuși e fórte greşită însemnarea, pe care am reprodus-o mai sus, 
când afirmă că poetul Mateiii Millo n'a fost nici odată funcţionar, căci 
încă de pe la mijlocul domniei lui Const. Muruzi, urmașul lui Grigorie 
Ghica Vodă, el este pus în slujbă, cum resultă din următârea însem- 
nare scrisă chiar de el pe o Pravilă grecâscă a lui Armenopol (tipă- 
rită la Veneţia în 1777): 


«Sau cumpărat pentru trebuinţa Divanului, în domnia Inălţatului Domn 
Costandin Moruz, fiind eu vătav de aprozi. 
«(s) Mateiŭ Milo. vătav za aprozi, 1770. Noem. 11.» (2) 


Și vătăjia de aprozi nu e singura slujbă pe care a avut-o poetul 
Mateiii Milo, căci el singur ne arată pe calendarul din 1775 slujbele şi 
rangurile ce i saŭ dat de diferiți Domni: 

«1780. Noemvrie 11. m'au făcut vătav de aprozi Măriia sa Costandin 


vodă Muruz. : 
«1783. Iulie 21. m'au făcut vel sulger Alexandru vodă Mavrocordat. 


< 1784. Iulie 14. m'au făcut vel stolnic acestaş Domn. 


(1) Colegul nostru de la Societatea sciinfifică şi literară din Iaşi d-l Murnu ne-a 
spus că se cunősce că poesia e scrisă de un Român, fiind-că cuprinde un românism. 

(2) Tot pe acâstă carte se află pecetia în fum a lui Mateiă Milo, care consistă din 
literile M. M., de-asupra cărora se află o corână de Comite, iar de desupt anul 1780. 
Acâstă carte ne-a fost dăruită în anul 1890 de răposatul Iancu Prăjescu. 
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«1787. Mai 1. m'au rănduitispravniec la Dorohoi Măria sa Alexandru vodă 
Ipsilant. 

«1788. Ghenarie 12. mau făcut vel ban Mărie Sa Alexandru vodă 
Ipsilant.» 


Pe același calendar Mateiu Milo spune: 


«1782. Oct. 25. m'am însurat. (1) 
«1783. Aug. 21. s'a născut fiica mea Catinca.» 


Şi din o altă însemnare, scrisă însă de fiul sëù, se vede că în anul 
1795 s'a născut acest fiu Vasilie. 

Intru cât am putut verifică aceste însemnări, se vede că ele sunt 
conforme cu adevărul, de 6re-ce în semile Visteriei pe anii 1784 şi 
1786 găsim pe Mateiu Milo cu titlul de vel Stolnic (2), iar întrun do- 
cument din 1789 vel Ban. (3) ` 

Trebue să spunem însă că, deși sulgeria, stolnicia şi bănia erati 
slujbe, nu credem ca Mateiu Milo să fi ocupat aceste funcțiuni, ci numai 
i s'a dat rangul de vel Sulger, vel Stolnic și vel Ban. Cel puţin pentru 
stolnicie putem afirmă lucrul aprâpe cu siguranţă, de óre-ce din do- 
cumente se vede că, în anul 1785, a fost Stolnic în funcţiune Toma 
Iamandi (4), iar în anul 1786 Dumitrașcu Răşcanul. (5) 

Mai târgiu, şi anume în anul 1789, găsim pe Mateiii Milo din noŭ is- 
pravnic, de astă dată la Nemţu, împreună cu Căminarul Răducan 
Roset (6), iar în 1795 Iulie în 18 Alexandru I. Calimach Vodă însăr- 
cin6ză pe Mateiii Milo biv vel Ban şi pe Ioniţă Negre biv vel Paharnie 
să facă o cercetare locală în ţinutul Sucevei. (7) 

După însemnarea scrisă cu creionul mai sus citată s'ar păr că 
Milo a murit un an mai târgiu, anume în 1796, în vîrstă de 45 ani. 
Dacă lucrul ar fi adevărat, atât poetul Mateiii Milo, cât şi fiul săi Spă- 
tarul Vasilie Milo, care a murit în 26 Iunie 1840, n'au trăit decât 45 
de ani, pe când fiul și nepotul lor marele artist Mateiii Millo a ajuns la 
vîrsta înaintată de 82 ani. (8) Graţie însă unor documente inedite ce 


(1) Ea se numiă Soltana, — Ministeriul Domeniilor, moşia Harmănesci (Sucâva), 
doc. 64, 

(2) Semile se află în Archiva Statului din Iași. 

(3) Mănăstirea Némțu, Drăgănesci, No. 1714 (copie din 1829). 

(4) T. Codrescu, Vricarul, II, p. 90. 

(5) Acad, Rom., mss. No. 32 (pergament). 

(6) Mănăstirea N&mţu, doc. citat mai sus. 

(7) Minist. Domen., Harmănesci (Sucâva), doc. 33. 

(8) Acâsta resultă din o însemnare pe o carte din biblioteca de la Stolniceni, din 
care se vede că artistul Mateiă Millo s'a născut la 25 Novembre 1814. 
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ne-ai trecut prin mână, putem spune cu siguranţă că în acâstă pri- 
vinţă însemnarea este greșită şi că poetul n'a murit în anul 1796. 

Resultă mai întâiă din două documente că poetul trăiă pe la sfîr- 
şitul anului 1797. 

In primul din aceste două documente, în care data 97 e adaosă 
mai târgii la cea de Octomwrie 7, Iordache Canta Vistierul spune că a 
vâdut pe Banul Milu astăgi la Curte că a venit. (1) Ce e drept că data 
97 e pusă greșit, de Gre-ce încă de la 3 Iunie 1797 Iordache Canta ajun- 
sese Mare Logofăt (2) şi prin urmare în Octobre același an el nu 
mai puteă iscăli Vistier. Insă cel de al doilea document e decisiv, 
fiind-că el pórtă data 10 Oct. 1797 şi este o scris6re autografă a lui 
Mateiu Milo către Logof. Iord. Canta, în următârea cuprindere: 


«Cu multă plecăciune mă închin dum. arh. logofete. 

«După plecatele mele închinăciuni, iată trimit dum. condica turor (sic) 
scrisorilor Goeștilor; alte scrisori de acești moşi nu am mai găsit. Şi ră- 
mâi rugându-mă ca să fii precum am cinste a mă numi a dum. plecată slugă: 

«(s) Matei Mil spătar. 1797. Oct. 10.» (3) 


Prin urmare, poetul Mateii Milo trăiă pe la sfîrşitul anului 1797, şi 
el ajunsese la rangul de Mare Spătar, pe care la avut mai târgiu şi 
fiul său Vasilie. 

In anii 1798 şi 1799 el se află încă în viéță și pâte ispravnic, căci 
în 30 Aprilie 1798 Alex. I. Calimach Vodă însărcinâză pe Mateiu Mil biv 
vel Spătar și pe Ioniţă Gane biv vel Clucer să facă o cercetare lo 
cală (4); în 12 August 1799 Domnul scrie acelorași boeri să cerceteze jalba 
egumenului de Râșca pentru moşia Sîrbii din judeţul Némțu (5), iar 
în 12 Iunie 1798 acelaşi Domn dedese o altă însărcinare lui Dim. 
Sturza biv vel Postelnic și Mateiu Milo biv vel Spătar. (6) 

Şi de sigur poetul nu murise încă nici în Martie, şi pote nici în 
Iulie 1800, fiind-că în archiva de la Stânca a familiei Rosetti-Rosno- 
vanu se află o declaraţiune scrisă de Mateiu Milo şi iscălită de unchiu- 
săi Logofătul Nic. Roset în 23 Martie 1800 (7), iar pe de altă parte 
în 3 Iulie acelaşi an, Costandin Al. Ipsilant Vodă spune că: «In anul 


(1) Frătenii, t6ia 64, la d-l Dim. Greceanu, avocat, Iaşi. 

(2) Iordache Cantacuzino (Paşcanu) vel Logofăt iscălesce anaforaua Sf. Spiridon, 
Hriţenii, III, 26 (copie) şi 47. 

(3) Frătenii, f. 65, la d-l Dim. Greceanu. 

(4) Minist. Domen., Sîrbii (Nemţu), doc. 19. 

(5) Minist. Domen., Săvescii (N&mţu), doc. 20. 

(6) Acad. Rom., Condica Bucovinei, p. 28. 

(7) Plicul XLI, doc. 3. (Scrisorile în pricina cu Banul Iordache Milu.) 
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trecut a fost rînduit Clucerul Ioniţă Gane cu dum. spat. Matei Milo 
ca să cerceteze.» (1) Dacă Mateiii Milo n'ar fi fost în vi6ţă în 3 Iulie 
1800, e aprâpe sigur că documentul i-ar dice r&posatul Mateiu Milo» 
iar nu «dum. spat. Matei Milo.» 

Tot pentru acelaşi motiv credem că poetul trăiă în 1801 Aprilie 14; 
fiind-că Domnul, vorbind de cercetarea făcută în 1795 de dinsul și de 
Ioniţă Negre Paharnicul, dice: «dum. spat. Matei Milo». (2) 

In ori-ce cas, în 25 Ianuarie 1802 el nu mai eră în vi6ţă, fiind-că 
un document cu acâstă dată vorbesce de «moşia Blăgeşti, ce o ţine cu 
anul spătărâsa Soltana a răposatului spatar Matei Milo». (3) 

Relativ la Mateiu Milo am mai găsit o declaraţiune scrisă şi sub- 
scrisă de el la 1792 (4) şi o învoială relativă la moşiile sale Spătă- 
resci şi jumătate Antilescii din ţinutul Sucevei, în care se vorbesce 
de o jalbă dată în 1786 Octobre 25 de Banul Mateiŭ Milo, care pe atunci 
eră Stolnic. Acâstă învoială este iscălită şi pârtă şi pecetia lui Mateiu 
Milo, pe care se văd armele familiei sale. (5) 

La aceste date biografice credem că nu facem rëŭ adăogând câte-va 
sciinţe despre familia poetului. 

Familia Milo, care nu trebuesce confundată cu boerii Milesci pomeniţi 
de Principele Cantemir în «Descriptio Moldaviae» (6), este de origină 
străină, probabil francesă. Enache Kogălniceanu, vorbind în cronica 
sa despre Linţu (Linchou) care eră Frânc (frances) de ném, pome- 
nesce şi de Enăcache Milo, starostele de Cernăuţi, spunend despre el: 
«Frânc şi acesta, însurat în Iaşi». (1) Din cuvintele cronicarului se 
vede că familia Milo nu venise în ţâră de mult timp, căcă dacă ea ar 
fi venit de douăsai trei generaţiuni în Moldova, Kogălniceanu nu ar mai 
fi dis că Enăcache Milo e Frånce şi nu ar fi relevat chiar faptul că 
e însurat în lași. Căsătoria lui Milo, neinteresând expunerea cronica- 
rului, nu pâte avé dar alt înţeles decât ca să arate că, deşi Milo eră 
străin, dar se românisase şi putuse deveni staroste de Cernăuţi, fiind- 
că se căsătorise cu o Româncă şi, conform cu obiceiul timpului, el eră 
socotit ca Român. 


(1) Minist. Domen., Sirbii (Nemţu), doc. 22. 

(2) Minist. Domen., Hărmănesci (Suceva), doc. 35. 

(3) Ibidem, doc. 64. 

(4) Archiva de la Stânca a familiei Rosetti-Rosnovanu, plicul XLI, doc. 1. (Seri- 
sorile în pricina cu Banul lord. Milu.) 

(5) Comunicată de d-l Mateji Millo, fostul primar de Fălticeni. 

(6) Scrisrea Moldovei, 1825, cap. XV, p. 263. 

(7) M. Kogălniceanu, Letopisețul Enache Kogălniceanu, ed. II, 1872, III, p. 246. 
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Prin urmare, dacă nu Enăcache Milo, starostele de Cernăuți, de si- 
gur însă tatăl său a fost cel dintâiii din acéstă familie care a venit 
şi s'a aşezat în Moldova. 

Că Milo eră sai cel puţin pretindeă că e de origină francesă, ne-o 
spune Jos. Boscowich, care, vorbind despre dînsul, gice: 


«Ce gentilhomme me dit qu'il était François d'origine; il parle bien cette 
langue et l'italienne; ayant épousé une riche héritière, il s'est établi dans 
ce pays, où il jouit d'une belle fortune et est considéré par le Prince.» (1) 


Şi mai departe Boscowich adaoge: 


«Nous rencontrâmes le staroste (gouverneur) de Cernauz. Ce staroste 
était Monsieur Millo, Grec de naissance, qui prétend être d'origine fran- 
çaise et que son nom dans cette langue est Mille. Sa sur est mariée a 
Monsieur Ciugria, riche marchand de Raguse (mon compatriote), établi à 
Constantinople, où j'avais beaucoup fréquenté sa maison. Pour ce staroste, 
ayant trouvé en Moldavie une riche héritière, il l'6pousa; elle était origi- 
naire de la famille Rossetti, sortie anciennement de VlItalie; elle possédait 
de grands biens, nombre de villages et vivait splendidement.» (2) 


Dacă Boscowich contestă originea francesă a lui Enăcache Millo, d-l 
de Castellane, ambasadorul frances la Constantinopole, crede dimpo- 
trivă, ca şi Enache Kogălniceanu, că Milo e de origină francesă; el 
spune că, în 25 Iulie 1747, Domnul Moldovei Grigorie Ghica «avait 
fait complimenter (Mr. des Alleurs, ambassadeur de France) par le 
Seigneur Milo, originaire francais, qui est à son service». (3) 

Se vede dar că Milo venise în Moldova cu mult înainte de a ajunge 
staroste de Cernăuţi şi că el eră omul de casă al Ghiculescilor, după 
cum şi compatriotul săi Linchou eră al Racoviţescilor ; ast-fel se pote 
înţelege şi explică întOrcerea de la Petersburg a lui Mateiu Milo cu 
Dumitraşcu Ghica, fiul lui Grigorie Vodă Ghica, în anul 1775, Ianuarie. 

Originea francesă a lui Milo şi legătura veche a familiei sale cu casa 
Ghiculescilor se mai întăresce cu o scris6re a lui Grigorie Ghica Vodă 
Bătrânul către Marchisul de Bonnac, ambasadorul Franciei din timpul 
pe când Ghica eră dragoman al Porții. In post-scriptum acestei scri- 
sori, care pârtă data 6 Februarie 1726, se dice: 


«Milo, cum este cunoscut Excelenței Vâstre, continuă de mulţi ani să fie 
în serviciul mei, și tot asemenea şi părinţii lui se pare că aŭ meritat cu 


(1) Jos. Boscowich, Journal d'un voyage de Constantinople en Pologne, Lausanne 


1762, p. 254. 
(2) Ibidem, p. 302, 
(3) Hurmuzaki, Documente, Supl. I! p. 592, doc. DCCCLVIII. 
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serviciile lor pe lângă Curtea Maestăţii sale Imperiale a Franţei; am luat 
dar libertatea de a face o caldă rugăciune în fav6rea lor, ca de națiune 
francesi, aici către Excelenţa Sa d-l Dandrezel, pentru susţinerea lor. M'am 
hotărît să vă rog şi pe Escelenţa Vâstră, ca să bine-voiţi să contribuiţi la 
ceea ce pote îndeplini dorinţa mea, privitâre la rugăciunea făcută la ple- 
carea Excelenţii Vâstre de aici în favârea fiului s&u.. (1) 

Dacă acâstă scrisâre se referă la familia Milo, după cum credem 
noi, apoi e multă probalitate, ţinând sémă de data ei, că aci e vorba 
de tatăl lui Enăcache Milo, starostele de Cernăuţi de pe la anul 1762 (2) 
şi ispravnicul de Roman în 1780. (3) In adevăr, nu e de credut ca 
Milo, care eră de mai mulţi ani în slujba dragomanului Porții şi avea 
un fiii în favârea căruia se făceă o scrisâre de recomendare către un 
ambasador în anul 1726, să trăiască încă şi chiar să fie în slujbă în 
anul 1780. Ori-cum ar fi însă, relevăm din acâstă scris6re originea 
francesă şi legătura cu casa Ghica a acestui Milo, ceea ce ne face să 
credem că, dacă nu e vorba de Milo starostele de Cernăuţi, la care se 
referă Enache Kogălniceanu, abatele Boscowich şi d-l de Castellane, 
apoi de sigur e vorba de tatăl sBu, sai cel puţin de un membru al 
acestei familii. 


Ce eră însă de rudă starostele Enăcache Milo cu poetul Mateiu Milo ? 

Intrebând în acâstă privinţă pe bunul şi, regretatul nostru prieten 
Iancu Prăjescu, mort în 1893, în vîrstă de peste 90 de ani, dînsul 
ne-a spus următârele relativ la familia Milo, cu care eră fórte de 
aprâpe înrudit. 

Ai fost trei fraţi Milo: 

1. Endăcache Spătarul. (4) Acesta a avut o fată, căsătorită cu Iancu 
Jora, fiul lui Dumitrache Jora. 

2. Postelnicul Andrei, căsătorit cu Safta Canano. El a avut un fii, 
pe Logofătul Nicolae Milo (5), tatăl fraţilor Alecu şi Petrache Milo. 

3. Mateiu, care a avut un fiă, pe Spătarul Vasilie Milo. Acesta s'a 
însurat cu Zamfira, fata Postelnicului Ioniţă Prăjescu (6), şi la rîndul 
său a avut doi fii, pe Matei, artistul dramatic, şi pe Alecu, tatăl lui 


(1) Hurmuzaki, Documente, vol. VI. doc. CCXLI, p. 395. 

(2) Acad. Rom., mss. 103/LIII. 

(3) Sf. Spiridon Iaşi, Precesta (Roman), p. 87 și 88. 

(4) Enăcache trăiă în 1826 și ajunsese Postelnic.—Minist., Domen. moșia Păncesci 
(Roman), doc. 18. 

(5) In 1826 el eră Spătar.— Minist. Domen., Păncesci (Roman), doc. 13. 

(6) Ioniţă Prăjescu, tatăl lui Iancu Prăjescu. 
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Mateiii Millo, fostul primar de Fălticeni, şi al căpitanului Eugen Millo. 
Vasilie Milo a avut şi două fete, pe Aristiţa şi Sultăniţa. 

Cum se numiă însă tatăl celor trei fraţi Milo? D-l I. Prăjescu nu 
puteă spune, însă nu e nici o îndoială că el este Enăcache Milo, sta- 
rostele de Cernăuţi din 1762, căci iată ce am găsit în archiva familiei 
Rosnovanu sub titlul: Scrisorile în pricina cu Banul Iordache Milu (1), 
— noi resumăm numai ceea ce se raportă la familia Milo: 

Andreii Roset, care a fost Logofăt Mare (2), a avut doi copii: Ni- 
colae Roset (Rosnovanu), Mare Logofăt (3), şi pe Safta Milo Spătă- 
r6sa. Safta, căsătorită cu Spătarul Enăcache Milo, a avut 4 copii: pe 
Tanache Spătarul, pe Matei Spătarul, pe Andreiii Stolnicul și pe Banul 
Iordache Milu. D-l Prăjescu nu a cunoscut pe Iordache Milo, cel de 
al patrulea frate, probabil din pricină că, înainte de 1814, după cum se 
vede în documentele rosnovănesci, el aŭ luat protecsia împărăției 
tosiei şi aŭ trecut în oblaștia Basarabiei»; acolo se vede că el a 
ajuns «nadvornăi sovetnic»>. Pe la anul 1786 el eră treti Logofăt, cum 
se vede în séma Visteriei (4) de pe acel an, iar în 1806 Ban, după 
cum resultă din o hotarnică făcută de dînsul. (5) 

Prin urmare, ascendenţii poetului Mateit Milo sunt: tată: Spătarul 
Enăcache Milo, starostele de Cernăuţi, de origine frances; mamă: Safta 
fata Marelui Logofăt Andreiii Roset şi a Mariei, fata Marelui Logofăt 
Sandul Sturza. (6) El eră dar văr primar cu Vistierul lord. Roset-Rosno- 
vanu şi cu cele 8 suroriale sale, numite de contemporanii lor cele nou 
muse, dintre cari una este Ecaterina Dâmna, soţia lui loan Sturza Vodă. 


Şi acum să trecem la poesiile lui Mateiu Milo. 

Caetul care cuprinde poesiile celui. dintâi poet lirie moldovân 
cunoscut până astăqi are 18 centimetri lungime şi 10 lăţime; el a fost 
legat cam pe la 1850 şi, cu acâstă ocasiune, s'aii adaos o mulţime de 
foi albe, pe cari s'au scris diferite însemnări de alţi membri ai familiei. 

Poesiile sunt scrise chiar de autor. Cu tâte că lipsesce iscălitura lui 
Milo, spusa familiei se întăresce prin compararea ce am făcut-o noi 
cu alte documente scrise şi iscălite de Mateiŭ Milo. Deşi unele poesii 
sunt corectate de autor, se vede însă că ele sunt transcrise, şi chiar 


(1) Plicul 41, la moşia Stânca. 

(2) Intre anii 1746—1747, 

(3) Intre 1784-1786. 

(4) Archiva Statului Iași. 

(5) Hurmuzaki, Documente, Supl. 15, p. 39 
(6) Genealogia familiei Sturza. 
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putem afirmă cu siguranţă că el nu le-a transcris în ordine cronologică. 
Aşà de exemplu, poetul a trebuit să scrie dialogul sai mai bine gis 
cârta dintre Paharnicul Iordache Darie şi Banul Catargiu în 1796, fiind-că 
în acest an Paharnicul Darie a ajuns Ban, iar: povestea întîmplării 
dintre Episcopul Veniamin şi ispravnicul Cantacuzino trebue să fie 
scrisă după 1796, când Veniamin a devenit Episcop de Roman, şi 
totuși în caet acâstă poveste e transcrisă înaintea dialogului dintre 
Darie și Catargiu. 

Se vede dar că poetul a transcris poesiile sale în caet după întîmplare 
şi fără să se fi preocupat de timpul când le-a scris. 

Din nenorocire caetul nu cuprinde tâte poesiile pe cari le transcrisese 
Mateiu Milo. Se vede că parte din ele nu mai erai în fiinţă când s'a 
legat caetul, fiind-că prima fie a caetului pârtă numărul 15, afară 
de acâsta lipsesc foile 20, 24, 27, 28, 33 şi 34, urmâză fóia 35 şi apoi 
foile 77 şi 78, cari conţin nisce versuri în limba francesă iscălite C. Ste- 
phanovici, şi în sfîrșit mai sunt două alte foi nenumerotate, conţinând 
poesii în limba română scrise tot de Mateiu Milo. 

Prin urmare, noi nu avem decât o mică parte din poesiile lui Mateiŭ 
Milo, 17 foi din cel puţin 77, cât conţinea caetul întreg. Fără îndoială 
că perderea e regretabilă, căci dacă mare parte din poesiile lui Milo 
sunt forte slabe, se găsesc printr'însele unele destul de bune, şi cine 
scie ce mărgăritare va fi ales şi va fi r&pus pentru tot-deauna 6rba 
întimplare. Aşă de pildă, nu e de cregutca Mateii Milo să nu fi scris 
vre-o poesie cu ocasiunea răpirii Bucovinei şi mai vîrtos e cu ne- 
putinţă ca să nu fi scris nimic despre cumplita morte a lui Grigorie 
Vodă Ghica, protectorul său şi al familiei sale. 

Ori-cum ar fi, ceea ce ne a r&mas din poesiile lui Milo e îndestul 
spre a ne put face o idee despre valdrea sa literară. 

Cele mai multe din poesiile lui Milo sunt forte slabe. Cetindu-le, ar 
crede cine-vă că sunt scrise de un școlar din cele dintâi clase ale 
liceului, atât sunt ele de naive şi de puţin corecte sub punctul de vedere 
al regulelor poesiei. In general rima e săracă, une-ori ea lipsesce cu 
desăvîrşire, regulele prosodiei şi ale metricei sunt nesocotite, ideile 
poetice sunt de o raritate nespusă; în scurt, forma şi fondul acestor 
poesii e de o slăbiciune de necredut. E chiar de mirat cum un om cu 
învăţătură şi cu Gre-care talent, căci după părerea nâstră talentul nu 
lipsiă lui Milo, a putut face nisce poesii atât de slabe. 

Şi totuşi sunt interesante şi fórte interesante aceste începuturi ale 
literaturei n6stre de la sfîrşitul véculuï trecut şi începutul celui pre- 
sent; dacă cea mai mare parte din ele nu aŭ, după cum am gis, 
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aprópe nici o valóre literară, ele vor sluji însă istoricilor noştri ca 
să determine starea culturală a acelei epoce şi pentru ca, urmărind 
treptat fasele desvoltării culturei românescă să-și pótă face idee cât 
am progresat în acest scurt timp. «Biografia bărbatului — qice distinsul 
nostru istoric d-l Hasdeŭ — nu trebue să se uite ce a fost junele şi 
copilul. Mai mult decât atâta: copilăria şi juneţa sunt sigurele chei 
pentru a deslegă numerósele enigme ale bărbăţiei, fie într'un individ, 
fie într'o naţiune, fie în totalitatea umană.» (1) 

Cât drum într'adever percurs într'un singur secol, când plecă cine- 
vă de la Mateiii Milo, care represintă copilăria poesiei n6stre, şi ajunge 
la Alecsandri, Eminescu, Coşbuc, Vlahuţă, trecând pe la Conachi, Momu- 
leanu, Văcărescii, Bolintineanu şi Gr. Alexandrescu! 

Să nu uităm într'adevăr că Milo este predecesorul lui Conachi, 
póte maestrul s&ii în arta poesiei, deşi şcolarul a întrecut cu mult 
pe profesorul săii. Când Conachi vedeă lumina pentru întâia dată, 
Mateiii Milo își săvîrşise dejà studiile la Petersburg şi, om în ‘vîrstă 
de peste 25 de ani, probabil că făcuse primele sale poesii. 

Că Milo a servit de model lui Conachi, lucrul nu pâte fi îndoios 
pentru ori-cine va compară poesiile lor. Şi forma, întru cât-va şi 
fondul celor doi poeţi séměnă de minune, așă în cât, afară de corec- 
țiune, ar put cine-va crede că poesia unuia este scrisă de cel-lalt, 
Acelaşi gen de lirism anacreontic, aceleași oftări şi văitături amoróse 
nesfîrşite, pe cari le găsim la Conachi, le întîlnim şi la Mateiii Milo. 

Aşă, prima poesie pe care o găsim în colecţiune, începe cu aceste 
cuvinte: 

Nu înţăleg de vieţuese 
Şi pe sferă de trăesc. 
A lumi dulceaţă, 
Intuneric gheaţă. 
Cele ce-m dic şi-m vorbascu 
Nici aud, nici sămţascu. 

Urméză poesia grecâscă, a căreia traducere (2) este: 
La durerile mele contenire, 
Nu aveam decât numai în câsul 
Când te priviam. 
Și vai! când mi-a lipsit şi-acâsta, 
Cum e chip să mai trăesc? 
Ce nădejde-mi mai r&mâne, 


(1) Hasdeu, Istoria critică a Românilor, 1875, I, prefața, p. VII. 
(2) Traducere făcută de d-l G. Murnu, profesor la Iași, 
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Ce bucurie mě ’nveselesce 

De la lumea de aici? 

Trebue să mě duc, dacă nu te văd, 
Şi o oră dacă ai lipsi, 

Este durere, mâhnire, suferinţă, 
Şi eâsurile când îmi lipsesci 
Morţii pe tâte le număr. 

Diua më bate gândul, 

Nâptea me bat visurile. 

La ce vreme să nădă&jduese 

Că bine voii trăi? 

Nu e nici o nădejde. 

Eŭ mor, r&mâi cu bine! 


In a treia fóie el începe: 


Ah! om s'au mai aflat 

Ca mine în dureri înpilat. 
Atăte munci greli 

Noi şi vechi a meli... 


Şi sfîrşesce ca un desperat: 


Nu voesce alt dar, 
Moarte o cunoscu har, 


In altă poesie el se adres6ză către cer, reclamându-i pentru sufe- 
rinţele sale: 

Ah! cer, ce ţ-am greșit, 

Aşa cumplit m'ai osăndit, 

Ş'ai hotărăt zilelor mele 

A petrece în dureri grele, 

In dureri nesuferite, 

Strașnice, pre cumplite. 
Pără când a suspina, 
Cu ah! şi vah! a ohta? 


Se vede însă că cerul n'a ascultat rugăciunea lui Milo, căci puţin 
mai in urmă iar începe a oftà: 

Ah! stare pre cumplită, 

Fără măngăere osăndită 

A iubi şi a fi iubit 

Şi cu amorii tăinuit, 

Altele inima a sămţi 

Ş'altele gura a grăi! 
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In sfîrşit, amorul devenind din ce în ce mai tare, poetul ajunge din 
noŭ a-şi dori mórtea în următórea poesie: 


Soarele meŭ au întunecat, 

A me lumină s'au departat, 

Am rămas fără videri, 

In dureri şi munci greli, 

Fără a mai nădăjdui 

Că lumina me voi zări, 

Toate pentru mine s'au sfărșit, 
Insum ca o pervane m'am jărtvit. 
Ah! prea dorită moarti, 

Vin cu grabă, te rog foarti. 


Vedem dar că lirismul oftător şi amoros al lui Conachi se găsesce 
şi la predecesorul săii Milo, care de sigur i-a servit drept model. Insă 
pe când Conachi are caracteristica sa că este un poet liric exclusiv 
erotic, Mateiu Milo, în puţinele poesii cari ne-ai r&mas de la el, este 
cu mult mai variat, aşă în cât sub acest raport el e superior succe- 
sorului sâii Conachi. Printre puţinele poesii ce ne-ai rămas de la Milo 
găsim o odă, cea dintâiii póte în limba română, şi mai multe satire 
la adresa contemporanilor săi, cari de sigur că constituesc meritul şi 
nota în adevăr originală a poetului. Căci dacă erotismul lui Milo, de- 
parte de a ne înduioşă, ne face să zîmbim din causa naivelor sale 
exagerări, din contra satirele lui nu sunt lipsite de vervă şi ele ne pro- 
vâcă rîsul, cu tâte că, necunoscând originalul, nu putem să apreciăm 
îndestul caricatura. In acâstă privinţă poetul Mateiii Milo e adevăratul 
moş al nepotului săi de fii Mateiu Millo artistul dramatic şi confirmă 
încă odată regula eredității psichologice, pe care am mai găsit-o 
în cercetările nóstre asupra familiilor boeresci ale Moldovei în per- 
sóna lui Const. Kogălniceanu, străbunul marelui și în veci neuitatului 
Michail Kogălniceanu. 

Nu sciù dacă Spătarul Vasilie Milo, linia de unire dintre artist şi 
poet, aveă ca şi dinşii talentul comic; în ori-ce cas, contemporanul no- 
stru Mateii Millo seměnà de minune prin atavism bunului săi Mateiu 
Milo. De bună sémă poesiile moşului aŭ făcut să rîdă pe contemporanii 
săi de la finele vâcului trecut, după cum și jocul nepotului a înveselit 
generaţiunea de pe la mijlocul acestui vâc. 

Cât de mult vor fi rîs contemporanii poetului, cetind unele din portre- 
tele societăţii de pre acea vreme, sub titlul de Găcsturi, cum bună 6ră: 


Altul este înalt, 
La găt zugrumat, 
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Trecem peste întîmplarea nesocotită a unui « Cantacuzino de minte 
fârte scurt , care se află ispravnic la Roman în timpul pe când erà 
Episcop de Roman Veniamin Costachi, şi peste «Bóla istericalilor», pen- 
tru a cărora vindecare face gazeta însciinţare că trebue o bună bă- 


tae şi că: 


şi ne mulţumim a reproduce, spre a-și face cine-va o idee de talentul 
satiric al poetului Milo, următârele versuri la adresa Paharnicului Lazu : 


1. TANOVICEANU 


Cu capul pe spate, 

Cu nările umflate, 

Mari lucruri grăeşte, 
Pe nime nu socotește, 
Foarte înfumurat, 

Cu samur înbrăcat, 
Fără nici-o stari, 

Casă nicăiuri n'ari, 

De la toţi să îndatoresce, 
Nimărui nu mai plăteşti. 
Găci ş'acesta cine esti. 


Un om nalt și deşarat, 
La faţă foarte scurmat, 
Cu barbă din trănsu 
Vrednic de tot răsu, 
Umblă crăcănat, 

Din şolduri legănat, 
La chip urăt și slut, 
Are un picior mai scurt, 
Să socotește arifte, 
Ocara lumii și eglenge, 
Să măndrește, fuduleșşte. 
Găcii cine este. 


Cu aceasta pre mult să folosăscu 
Grece, Moldovence să tămăduescu; 
Iar la Țigance să nu ispitească, 


Fiind boala la ele firească, 


Vărsta şi vreme carele toate le priface, 


Scumpete în galantomie 
Şi galantomie în iconomie. 


Vrut-au și pah. Lazu să să înbrace, 


Deci gustul nu-i lipsășşte, 
Punga nu-l embodisăşte, 
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In Ieş să iveşte, 

Pe uliţa mare să trezaște, 
Cu 15 lei cheltuială, 

Să facă pombă şi fală. 
Intră în sultan mezat, 
Cumpără un şlic albu lat, 
Baniţa în cap îș trănteşte 
Și săngur să fuduleşte; 
Iar ca să nu fie strănţuros 
Iş întoarce bernevici pe dos, 
Iar antereu şi caftan 

Are din zilele lui Cehan; 
Dar conteş din zilele cui, 
La letopiseţi nu-i. 


In sfîrşit oda pe care o dedică lui Alexandru Muruzi în 1792, cu 
prilejul încheiării păcii între Rusia și Turcia, deşi conţine laude exa- 
gerate şi sfîntul nu merită atâta tămâie, este totuși, după părerea n6stră, 
o poesie vrednică de băgare de sémă, atât prin formă cât şi prin cu- 
prinsul eï. In ori-ce cas, noi o găsim superidră poesiei consacrate 
aceluiași Domn gece ani mai târgiii de poetul Constantin Conachi. 

Din acâstă expunere se pâte vedé că poesiile lui Milo nu aŭ o 
mare valdre literară; după noi, ele sunt mai mult monnmente de limbă 
şi documente istorice decât producţiuni literare. 

Ca limbă, Milo sufere mai mult decât ori-care altul din poeţii noştri 
de influența grecâscă, atât de puternică pe timpul s&i. Intr'o singură 
poesie, cea dintâii din culegere, găsim trei cuvinte cari acum aŭ 
dispărut cu desăvîşire din limbă și pe cari puţine persâne le mai 
înţeleg astădi; anume: proferisască, afierosit şi isterit. Mai departe 
găsim cuvintele: zarifefsăște, arifte, eglenge, pervane, firosire, dochimul 
şi alte multe. Pe lângă acâsta, limba lui Milo nu numai că e provincială, 
moldovenâscă, dar adese-ori e î6rte puţin poetică; găsim expresiuni 
ca: lehdește, flonediaşte şi altele, cari astăgi nici în prosă nu mai sunt 
admisibile; pe unele locuri nu lipsesc nică chiar trivialităţi crude în 
genul celor din aşà qisa <Arhondologie: a Paharnicului Sion. 

In privinţa moravurilor, poesiile lui Milo ne arată multe lucruri 
interesante. 

Aşă de exemplu, din aceste poesii se vede că jocul de cărţi, care a 
ruinat în acest vâc atâtea familii boeresci, începuse încă de la sfir- 
şitul vâcului trecut să bântuiască societatea nóstră. In poesia intitu- 
lată «Istericalele» se văd obiceiurile ridicule pe cari le căpătase aristo- 
cratele moldovence de la societatea fanariotă, pe care astăgi unii din 
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istoricii noştri vor să o reabiliteze ad majorem Dei gloriam! In 
sfîrşit topuzul lui Muruzi aplicat boerului Darie şi bătaia cumplită a 
lui Cantacuzino, ispravnicul Romanului, din porunca Episcopului Venia- 
min Costachi, «archierei cuvios, cu rînduială», dar care, cum ne spune 
poetul, «aveà şi o firâscă iuţâlă», sunt de sigur fapte caracteristice pen- 
tru sfîrşitul vâcului trecut şi merită să fie înregistrate de istoricul 
care se va ocupă de moravurile şi de gradul de desvoltare al părin- 
ţilor noştri. 

Poesii primitive! — vor exclamă mulţi. Moravuri şi mai primitive, 
şi abiă un secol de distanţă! 

Trebue să ne întristăm de acâsta sub punctul de vedere românesc ? 

Depinde. 

Pentru oţioşi şi pentru decadenţii cari se basâză pe numele şi pe 
munca generaţiunilor trecute, noi trebue să plecăm cu ruşine capul 
în faţa acestor constatări, căci nimic nu pote fi mai jignitor pentru 
orgoliul naţional, așă cum îl înţeleg ei, decât lipsa aşă diselor cartiere 
de nobleţă. Pentru aceia însă cari muncesc şi cari văd vâcul de aur 
al n6mului românesc în viitor, iar nu în trecut, nimic nu póte fi mai 
îmbucurător decât să vadă propăşirea gigantică ce s'a făcut în péra 
n6stră întrun singur vâc. 

Trebue să existe, fără îndoială, o mare putere de lucru saŭ un ne- 
ţărmurit genii naţional într'un popor, care este în stare să facă aşă 
de mari progrese în tóte direcţiunile într'un timp atât de scurt pentru 
vi6ța naţiunilor. Şi dacă «nu va hi pus pré vecinicul sfat a puternicu- 
lui Dumnegăi ţării aceştiia ţeanchiu şi soroc de săvîrşire», cum se 
temeă Miron Costin la sfîrşitul vâcului XVII, ci dimpotrivă ne va fi 
dat să ajungem gile mai fericite, întregind munca începută de părinţii 
noştri, cum nădă&jduim noi, pe cale de a intră în vecul XX,apoi fără 
îndoială că némul românesc este ursit de sârtă să aibă un viitor stră- 
lucit şi să scrie, nu una, ci multe file frumâse în istoria omenirii. 

Iată pentru ce am cregut că poesiile lui Mateiŭ Milo își aŭ locul lor 
în atât de săraca şi înapoiata literatură românâscă a vâcului XVIII, iar 
mai cu s6mă în istoria culturală a poporului românesc. 
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ANEXĂ. 


POESIILE LUI MATEIU MILO. 


Fóia 15. 

Nu înţăleg de vieţuese 

Și pe sferă de trăese. 

A lumi dulceaţă, 

Intuneric gaţă. (1) 

Cele ce-m zic şi-m vorbăscu 
Nici aud, nici sămţascu. 
Minte mi-i depărtată, 

Inima întristată, 

Limba și de va sa vorbască, 
Bucile nu pot să proferisască. (2) 
Am rămas fără simţire, 
Fără semnu de vieţuire, 

Că persoanii ce m'am robit 
Toate i-am afierosit (3), 

Și fiind-că m'am isterit (4) 
Toate E. ..... . (5) li-am jărtvit. 
Nu mai poate fi măngăere 
La a me cumplită durere. 
Ah! despărţire amărătă, 
Cumplită ești și otrăvită, 
Tu toate mi-ai pricinuit, 
Bucură-te de al mei sfărșit. 


Foiu 16. 
La 1792. Ghen. 2. 


Ce furtună mă cuprinsă, 
Fără veste mă agiunsă, 
Ce pornire cu iuţala 
Sosiră ca o pară, 


(2) Să pronunţe 
(5) Consacrat, închinat. 
(4) Lipsit. 


(5) Poate Elenei, fiind-că numele e 


înlocuit cu 6 puncte. 


(1) Probabil gafă în loc de gheță. 


Ca pe toţi să prăpădească 
Fără milă să jartvească. 


Yrais brais pov avaxoy'h 

Mia pa siya povæyý 
Ko'răţovra oe póvov 

lore ðèv eiya z0vov 

Rai ày! cup ob pe ëse xai antó 
Haz eivat vă (ap vară 

Ilia émis pé ptver 

[lia yapà p? Erpatvet 

"And Thy xóopov tov £38 
IlpEze. vă mă ăv ĉév tóv ð 
Rai pia pa ðv Mbps 

Eiva z6voc, Abry, Abys 

“Ev tais pais Onob oé otep? 
Oavátov Gha!s tais peTpâ 
Mepa pè torpet ovhoi 

Nóxta 0ybpuv 1] zori 

[lia &pa vă éàrtop 

Kad nös Jé vă thop 

Enig õèv etvat xapyia 
Uedévw Eta. 


Fóia 17. 
O ani și vremi curgătoare, 
De ce nu staţi într'o stare? 


Cănd cu înbişugate fericiri, 
Cănd cu o pre cumplită goniri. (1) 


(1) Gonirs în loc de gonire şi mai la 
vale milostiviri şi simţiri în loc de mi- 
lostovire şi simţire, provincialisme din 
graiul moldovenesc, 


Analele A. R. — Tom. XX. — Memoriile Seej. Literare. 2 
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De ce cu Nestatornicii 

Şi vicleane făţărnicii, 

De ce cu tirănii vă armaţi? 
După ce cu milă vă arătaţi, 
Vă arătaţi cu milostiviri, 

Ca răul să fie mai cu simţiri. 


Ah! om s'au mai aflat, 

Ca mine în dureri înpilat! 
Atăte munci greli, 

Noi şi vechi a meli, 

Curgu făr de contenire, 
Să înmulţăscu cu adăogire. 
Nu-i istorii să aibă asămănari 
Cu a me ticăloasa stari, 
Nici altul să fi pătimit 
Durerile ce-am suferit. 
Ah! noroc cu tirănii, 
Infocat şi cu manii, 

Arată milostiviri 

La a me deznedejduiri. 
După ce mă muncești, 
Viaţă ce-m daruești ? 

Nu voesce alt dar, 

Moarte o cunoscu har. (1) 


Fóin 18. 
Găcitura. 

Un ipochimen (2) are casa, 
Dar nu şi masă, 
In toate fimeile să îndrăgește 
Și la dănsul nime nu găndește, 
Şueră necontenit 
Și umblă înţăpenit, 
In cărți să se gioace iubeşte 
Și că căștiga să fălește. 

Găci acesta cine este? 


Altul este înalt, 
La găt zugrumat, 


(1) O consider ca o graţie. 
(2) O persână, un individ. 


I. TANOVICEANU 


Cu capul pe spate, 

Cu nările umflate, 

Mari lucruri grăeşște, 

Pe nime nu socotește, 

Foarte înfumurat, 

Cu samur înbrăcat, 

Fără nici-o stari, 

Casă nicăiuri n'ari, 

Nimărui nu mai plătești. 
Găci ş'acesta cine esti. 


Pe aceasta îi găci-o, 
Lesne îi nimeri-o. 
O babă cu fumuri de frumoasă, 
Dar o foarte mare mincinoasă, 
Zavistnică, clevetitoare, 
Ocarnică, hulitoare, 
Grăeşte cu necontenire, 
Răeneşte, ţipă de piire, 
Să înpodobește, zarifefsăşte (1), 
Să pudrueșşte și sulimenește. (2) 
Găci cine este. 


Fóin 19. 


Un om nalt și deșarat, 

La faţă foarte scurmat (3), 

Cu barbă din trănsu, 

Vrednic de tot răsu, 

Umblă cracănat, 

Din şolduri legănat, 

La chip urăt și slut, 

Are un picior mai scurt, 

Sa socoteşte ariftă (?), 

Ocara lumii și eglengè (4), 

Să mândrește, fudulește. 
Găcii cine este. 


(1) Cuviînt turcesc: A face cochetării. 


(2) Dă cu dresuri pe faţă. 
(3) Supt la faţă, slab. 
(4) Cuviînt turcesc: A se desfătă. 
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Ah! cine ca noi pătimește 
Dorul dragostei sămţește. 

Toate asupră-ne s'au armat 
Toate durerile ne-au încunjurat, 
De nicăiure măngăeri 

La cumplita noastră dureri. 
Ah! zăle trecute (1) pre dulce fericite, 
Ace numai aducere aminte 
Acelor ceasuri norocite 

Mă munceşte peste fire 

La această gre despărţire. 

Şi un tiran să munceasca 

Doă inimi să pedepsască, 

Pe care amorul li-au încununat, 
Focul dragosti: şi-ait vărsat, 

Şi iele fiind într'o fire 

S'au lipit cu o robire 

Care alţii nu simţăscu, 

Numai inimele ce pătimăscu, 
Cu căt merge, para crește, 
Dragoste să întareșşte, 

Şi ori-ce muncă tirăncasca 

Va (2) ca să le despărțasca 

Le aprinde mai multa pară. 

Cu ori-ce ispită amară 
Credinţa ne hrăneşte 
Statornicie ne făgăduește 

Că vom fi fericiți 


Și cum voim iar uniţi. 
E. L. (3) 


Fôia 21. 

Ah! cer ce ţ'am greșit, 
Aşa cumplit nai osăndit, 
Ş'ai hotărăt zilelor mele 
A petrece în dureri grele, 
In dureri nesuferite, 
Strașnice, pre cumplite. 


(1) De-asupra cuvîntului ¿trecute se gă- 
sesce: scumpe, ca o variantă a versului. 

(2) Va în loc de voesce. 

(3) Aceste două litere, ce par mono- 
grame saŭ începutul numelui Eleza, sunt 
scrise cu caractere latine. 


Pără cănd a suspina? 
Cu ah! şi vah! a ohta? 
De este păr în sfărșit 
A trăi tot osăndit, 
Porneşte a ta mănii 
Focul tău cel de urgii, 
Fără zăbavă lovești, 

O viața săvărșeşti, 

Ce trăește în zadar 
Cumplit şi amar. 


S'au mai născut în lumi 
Chip suptu acestu numi, 
Asemine nu poate fi, 

Nici fire a mai zădi. 

Fire ie ce pre înaltă, 

Cu toate darurile încununatu, 
Toate inimile însăgeteaza, 
Toate simţirile înviază, 

Ah! cine poate dea sta, 
Văzăndu-o a nu ohta. (1) 


Foiu 22. 

Toate patimile au a lor mulţămire, 

Precum scumpete (2) a banilor 
[îmulţire, 

Curvărie a trupului desfrănari, 

Cărţile a căștigului îndemnari, 

Beţie a gătului însetari, 

De a nu sămţi nici-o întristari, 

Şi toate au a lor cu interes sfărșit, 

Numai pentru cei ce le aŭ rău cum- 

[plit. 

Dar mincinosul ce sa folosaște 

Când tot neadăvărul lehăește, 

Ce gustu poate sa găsască 

Ce nu este să floncăiască, 


(1) Versul fusese scris întâi: De a 
o vide şi a nu ohta. 

(2) Scumpete în sens de sgdrcenie, 
sens r&mas numai în proverbe: Scumpul 
mai mult păgubesce;—Scump la tăriţe, 
eftin la făină. 


www.digibuc.ro 


20 I. TANOVICEANU 


Si cum poate să scornească, 
Mineruna să potrivască ? 
Această patimă tăinuită, 
Minţii cu totul nepricepută, 
O are un om de fiziognomii în- 
[sămnat, 
Intru aceste semne a chipului 
La faţă gălbăgios,  [arătat: 
La toate urăcios, 
Veşted verde la obraz, 
Fără nici-un gust şi haz 
Ce limba-şi pedepseşte 
Pentru ce (sic) pre mult bărfește, 
Cu dinţii o măcelărește, 
Foarte pre cumplit o munceşte. 
Acesta cine și va fi 
Ori-carele îl va găci. 


Foia 23. 


A însurăciuni legătură 

In curănd aduce ură, 

Căci tot lucru ce-i legat 

Nu poate fi delicat, 

Şi toate ce sunt din datorii 
Lipseşte ace dulce bucurii, 

Care o sămtu cei amorezaţi, 
De amorii însăgetaţi. 


Ah! stare pre cumplită, 

Fără măngăere osăndită 

A iubi şi a fi iubit 

Şi cu amoriă tăinuit, 

Altele inima a sămţi 

Ş'altele gura a grăi! 

Intru această curgere de vremi 
Nu să află nimene cu dureri, 
Nu este frate, nici sor, 

Nici ginere, nici nor, 

Ce fieşte-cine 

Numai pentru sine. 


Fiu 25. 


Soarele meu au întunecat, 

A me lumină s'au departat, 

Am rămas fără videri, 

In dureri şi munci greli, 

Fără a mai nadăjdui 

Că lumina me voi zări. 

Toate pentru mine s'au sfărșit, 
Insum ca o pervană (1) m'am jartvit. 
Ah! pre dorită moariti, 

Vin cu grabă, te rog foarti. 


Firea cu o dulceaţă ne pleacă 
La dragoste şi sămţiri; 
Biserica dice să nu facă 
Nimini iubovnicească iubire, 
Dar firia este neputincioasă 
Sau sfănta pravilă pietroasă. 
Doamne! sau pravila ne tocmește, 
Sau prifă firia ş'o înoeșşte. 
Volter. (2) 


Fóia 26. 


Stihuri asupra străcări logodni uni 
persoane, în deznădăjduire ar fi zis 
aceste: 


Unde Elada ce întristată, 
Acia cu totul înfocată, 
Care pentru Eleni să armiază, 
Pentru patriot aleargă să piarză, 
Săngiuri părei să varsă 
Pe Eleni să n'o lasă? 
Unde acei patrioţi uniţi, 
Unde acei prietini iubiţi, 
Cari vor să se jertvească, 
Lui Paris să răsplătiască ? 
Răpire nu îngăduesc, 
Să se jertvască primesc. 
Iar pentru mine nici frate nici pric- 
[ten nu, 
Nici armă, nici agiutoru a nimăru. 


(1) Cuviînt turcesc: fluture. 
(2) Voltaire (traducere), 
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Asămănare şi de nu ari, 

Dar durere este iarăş mari, 

Şi rana cu ace loviri 

Nu lăsaţi fără răsplătiri. 

Ah! patrii, ah! prietini cu iubiri, 
Acum trebue a voastră uniri 

Şi a prieteșugului ispitiri. 


Pe Paris să nu primiţi 
Ce au venit să mi-o răpască, 
De Eleni să mă lipsască. 
Răpire nu îngăduiţi. 
Pe una care de demult 
Sufletul meu au cunoscut 
Şi ceriul inimii meli, 
După atăte munci greli, 
In Ahron o aşezasa 
Vecinicu ei să dasă 
Şi cunune ne înpletă, 
Cănd tiranul Paris mi-o răpă. (1) 


Foia 29. 
Intămplare nesocotită. 


Intămplările viu fără a le socoti, 
Bune și rele fără a le nădăjdui. 

O mișcare fără socotială, 

Un pas fără cumpănială 

Ne aduc în supărări grele, 

In a cugetului căinţi rele, 

Precum aceste pilde ne-arată 

A aceşti întămplări, vezi! ce faptă: 


Istorisăscu că în vremile de de- 
[mult (2) 


(1) Ac&stă poesie ne pare obscură. In- 
vocarea patriei și a patrioţilor într”o 
poesie erotică și cu ocasiunea stricării 
unei logodne e greii de înţeles. Fi-va 
6re o alusiune la răpirea Bucovinei? 

(2) Milo glumesce, fiind-că ìn realitate 
el povestesce lucruri de pe timpul săi. 


era un Cantacuzino de minte foarte 
[scurt, 
Sa află în a Romanului dregătorii, 
Prin căte s'au putut afla dintru 
[o istorii. 
Un om cu mare fandasii 
Și dobitocească măndrii, 
Care acum s'ar socoti nebunii 
Și ticăloasă, urăta mișalii. 
Episcopul ce atunce să afla, 
Veniamin Costache îl chema (1) 
Și Negel îi zică 
Nu să ştie de ce. (2) 
Archiereu cuvios, cu rănduiala, 
Dar avè şi o firiască iuţală. 
Aceştie amăndoa din nesocoteala 
Căzură în re critică şi dojeneula, 
Unul din a sa nebunii, 
Şi altul cu a sa mănii. 
Cantacuzino de sus pomenit 
Şi de minte pre de tot tresnit, 
Luănd o mincinoasă înștiinţari 
Că Episcopul să află bolnav tari 
Şi cum că după toati 
Ar fi hotărăt pe moarti, 
Se pornește la Episcopii, 
Insă cu frică şi semeţii, 
Ca la a Episcopului săvărșire 
Nu cumva să-l facă vre-o firosire (3), 
Căci în acele vremi vărvărești, 
Cumplite, urăte, tirănești, 


(1) Acâstă poesie estefăcută la 1 Iunie 
1796, căci la acâstă dată a devenit Venia- 
min Costache Episcop de Roman. (Mel- 
chisedec, Cronica uşilor, Apendice, 
p. 141.) 

(2) Se numiă Negel după porecla dată 
străbunului s&ii Cost. Costache, Marele 
Logofăt, carele aveă un negel în nas din 
nascere» (Cronica lui Neculce, edit. Ko- 
gălniceanu, II, p. 386.) 

(3) Purătură. 
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Foia 30. 


Tiranul care stăpănè 

Pe Archierei moştenè. (1) 
Cu aceste blăstemate socoteli (2) 
Şi cu totul (3) deşerte uïmeli, 
In ticăloasa sa minte socotește, 
La răsplătire slujbi sale găndește. 
Cu aceste fumuri de deşărtari, 
Ca un om ce pic de minte nu are, 
In sfănta Episcopie se trezeşte. 
Episcopul în cerdac îl primeşte. 
Iroiul nostru încremenește 
Și de odată amoţoște, 
Rămăne fară cuvăntari, 
Mut, împietrit, fără suflari. 
Episcopul, văzăndu-l în aşa stari 
La o vreme de noapte trecută tari, 
De o aşa fără vreme vizită s'au mi- 

[nunat, 

Caci alta dată în Episcopie n'auintrat. 
Au făcut în sine socoteală 
Ca poate au nebunit, 
Au poate s'au îndrăcit, 
Macar că ieră nimereala. 
Ma vărtos că l'au întrebat 
Şi nici un răspuns nu au dat. 
Ce dar alt agiutor putè să-i faca, 
De căt în sfănta biserică să-l trapă? 
Umblă el să arăte înpotrivire. 
Cu aceasta dă prepus mai mari 
Că ar fi îndrăcit foarte tari. 
Deci calugarii îl înpresoară, 
Cărjele de-asupra capului zboară, 
Cu semne de cruci îl însemnează, 
Pe spinare și cap îl încrucează. 


(1) Nu scim dacă a existat un astfel 
de obiceiii; în uri-ce cas Milo vorbesce 
ironic, find-că lucrul pe care-l povestesce 
eră recent, de un an sai doi. 

(2) Intâii fusese scris păreri in loc 
de socoteli. 

(3) Deasupra cuvintelor cz totul e scris 
foarte, 


Fóia 31. 
Alţii cu apă sfăntă îl stropăscu, 
Cu palma udă îl aghezmuescu, 
Iar alţi îl mai scuipeiscu (1), 
Zic: Satano! te gonescu! 
Şi cu această bună rănduiala 
Il împingu, îl trag cu mare 
[iuţală, 
In sfănta biserică ìl bagă. 
Să vedem dar ce va să maitragă. 
Iar acolo după ce au intrat, 
Un preot în veșminte înbrăcat 
Au început a cănta sfăntu acathistu, 
Iar dochimul (2) nostru stă jalnic 
[şi tristu, 
Care nesciind a sa hotărări, 
Stă fără glas şi sămțari. 
Dar spre de istov (3) tămăduire 
Şi de a satani izgoniri, 
1 să poroncește metani să închine 
Şi Doamne milueşte să zică în 
[sine. 
Răspundecă metania face nu știe. 
Și aceasta ce este şi ce va să 
[mai lie? 
Dar o cărjă cumplită pe spati 
Il făcură învăţat foarti. 
Deci începu metani a închina, 
O mie saŭ doă făra a se răsufla. 
Apo îndată după a acathistului 
[sfărșit 
Moliftele marelui Vasilie i s'au cetit, 
Cu care draci să gonescu, 
Nebunii să înțălepţescu. 
Şi aşa îndrăcitul au venit în firi, 
Cel nebun de tot în cam puţină 
[sămţiri. 
Episcopul îl blagosloveşte 
Şi la gazda sa îl slobozește. 


(1) Intâii fusese scris sfupescu. 

(2) Cuvint grecesc: om incercat, erpe- 
rimentat, 

(3) Desăvîrşit, complet. 
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Dar pentru aceste toate 

Curte s'au tulburat foarte, 
Episcopuluï i-au bănuit, 

Iar pe nebun lau surgunit. (1) 


Fóia 32. 
Asupra istericalilor. 
O boală noă ivită, 
In modă acum işită, 
Stărnită de flocane (?), 
Ce-i zic istericale. 
Această patimă grecească 
La ţigance este firească. 
Iar Grecele o au de gingășşii, 
Să se zbuciume ca d'epilepsii. 
Apoi și din Moldovence, 
Ca să samene a Grece, 
Şi iele să fac c'ameţascu, 
Su zbuciumă și să sluţascu, 
Socotind ca să arate delicate, 
Fără pricină, de ori-ce cad leșinate, 
Să afumă cu pene 
Pe supt nas, ochi şi gene. 
Dar spre acești patimi vindecari 
Ne face gazeta înștiinţari, 
De o doftorii ispitită, 
Acum în publicu pre vestită. 
In vreme cănd năbădaica vine 
Să aibă bărbatul un biciă bun 
[la sine 
Şi la c... (2) să-i dee una sută bine, 
Şăpte-zăci saii noă-zăci și unul 
[la vine, 
(1) Nu scim dacă acâstă poveste, lă- 
sând la o parte amănuntele, se înte- 
meiază pe fiinţă de adevăr. Dacă po- 
vestea va fi adevărată, trebue să recu- 
n6scem că moravurile strămoșilor noștri 
de la sfîrșitul vecului trecut erau fôrte 
ciudate, pentru ca Episcopul (mai târdii 
Mitropolitul) Veniamin Costache să-şi 
permită să tracteze ast-fel pe Prefectul 
judeţului, atras probabil în cursă de el 
însuşi cu vre-un scop de r&sbunare. 
(2) In caetul lui Milo este pus întreg. 


Cinci-zăci, șăsă-zăci la spati, 

Să o umple de sănătati. 

Cu aceasta pre mult să folosascu, 

Grece, Moldovence să tămă- 
[duescu ; 

Iar la ţigance să nu ispitească, 

Fiind boala la ele firească. 


Foia 35. 
Odă 
Asupra închierii păci între împărăţiile 
rosieneşti şi poarta othomanicească 


aflându-se mare dragoman Alexandru 
Muruz şi pe urmă Domnu. (1) 


Pre luminate Beizade şi slăvite marele 
Dragoman 


Prinţipe pre strălucite, 
Iroiule pre slavite, 
A ta pre scumpă veniri 
Ne dă pace, liniștiri, 
Toată lume glăsuește 
Al tău nume proslavește. 
Muruz (2) pace noa vestește, 
Liniște obștei dărueşte. 
Ce mulțămire îţi vom da, 
Cu ce cuvinte vom lăuda? 
Toată limbuţie amuţește 
Şi ritorica încremenește. 
Piramidăsprepomeniresă-ţi înălțăm, 
Cu marele Domn Stefan sa te asă- 
(mănăm! 
Aceasta puţină răsplătire 
Şi a patriei mulţămire. 


(1) Acâstă pace a avut loc în anul 
1792. 

(2) De-asupra lui Muruz un condeii 
posterior a scris Sturza. De asemenea 
asupra cuvîntului beizadea seris Domne 
şi după cuvîntul dragoman a adaos 
Ioane. Pe semne mai târdiil, şi anume 
în 1822, cine-va a voit să aplice acestă 
Odă lui Ioan Sturza Vodă. 
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Acesta în razboai s'au slăvit, 
Iar tu iroi pace ai dăruit. 
Atăta noroade gata spre jărtvire 
Le dăruești viaţă şi fericire. 
Ce altă mulțămire pentru ca să 
[arătăm 
De căt numai pe înaltul Dum- 
[nezău ca să-l rugăm 
Viaţa indelungată sa-ţi dăruiască, 
In părintescul thron să te răndu- 
[iască. 
Aceasta este a noastră doriri. 
Şi a aceştii patrii voiri. (1) 


File uenumerotate. 
D. (2) 


Arh. (3) bane Catargiu, 
Ce să maï fac nu ştiu! 


(1) După acéstă Odă urméză 2 foi nu- 
merotate 77 şi 78, cari cuprind nisce 
versuri francese subscrise de C. Stepha- 
novici, și apoi 2 foi de poesii române, ne- 
numerotate. 

(2) Paharnicul Iordache Darie, gis şi 
Dărmănescul, a fost ispravnic de Nâmţu 
în 1772, iar în 1780 ispravnic de Vasluii, 
împreună cu Paharnicul Iordache Roset 
(St. Spiridon, moșia Turcesci» No. 24). 
Intre anii 1772 şi 1187 el figureză prin 
acte cu titlul de biv vel Paharnic, iar în 
anul 1796 Octobre 5 ajunsese Mare Ban 
(St. Spiridon, Borodniceni, No. 3). Se pare 
că eră un om iubitor de literatură, căci la 
Academia Română se găsesc trei manu- 
scripte de traducţiuni făcute din limba 
francesă cu cheltuiala lui: a) Intîmplă- 
rile lui Telemah, 1772 (Mss. 342); b) 
Istoria lui Altidalis şi a Zelidei, 1783 
(Mss 313); c) Taina franemasonilor, 1787 
(Mss. 451). Probabil că eră un om mîndru 
şi înfumurat, din care pricină și-a atras 
urgia lui Muruz şi satira lui Milo. 

(3) Arhon, domnule. 


Am ramas ca un copaci dărmat, 

De toţi ocărăt și defăimat. 

Și nu doar pentru vre-o greșală, 

Ce (1) pizmuesc a mă înălța pricop- 
[sală. 

Al meu duh și simţire 

Mă aduce la zavistire. 


K. (2) 


O cap deșărt și uscat, 

Om de niinic, înfumurat, 
Ce duh, ce pricopsală, 

Ce idee te înșală! 

A uitat căt ai pătimit, 
Căte schengeli ai suferit, 
Falangă, bici (3), topuz 

In Domnie lui Muruz ? 

Dar ocna că ai măturat, 
Aceste toate le-ai uitat? (4) 


D. 


Aceasta este măngăeri, 
Aceste cuvinte greli! 
Dar ce altă să aud 
De la un cap zălud, 


(1) Ci, dar. 

(2) Probabil Stefan Catargiu, care a 
fost Ban între anii 1785 (Mănăstirea 
Nâmţu, Săboanii, 4391; St. Spiridon, Casa 
Consulului rusesc, p. 26) 

(3) Se vede că boerii nu erai scu- 
tiți de bătae, după cum se pretinde de 
unii. 

(4) Aceste lucruri se adeveresc deo 
însemnare pusă pe «Intîmplările lui Te 
lemah în următ6rea cuprindere: Ac6s- 
tă carte, ce să chiamă Tilimalh, este 
a dum. lord. Darie Dărmănescul, biv 
vel Pah. şi aŭ lăsat-o la tatăl meu părin- 
tele Enache proin preot ot Tărgu-Ocni, 
când au fost dum. închis în turnu de 
urgia Marii Sale Costandin Muruzi vodă 
1778 Oct. 25. (Mss. 342. Acad. Rom.) 
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Şi ce alta să vorbască 
O fire vărvărească ? 
Aba tu Catargiu, 

Nebun și daiu (1), 

Te trezăște, te deşteaptă 
De pelinu ce te înbată. 
Eu nu sănt boţu, 

Și sănt moţu, 

Boer mari (2) 

Tot de o stari, 

Eu sănt pah. Iordachi Dari. (3) 


Värsta și vreme carele toate le pre“ 
[face, 

Scumpete (4) în galantomie 

Și galantonie în iconomie. 

(1) Cuvînt turcesc: fălos, mândru, 
semef. 

(2) Probabil că boerii Dariesci se tră- 
geaŭ din Darie Carabăţ, Comis mare în 
anii 1655-1657 (Ac. Rom. doc. 39/XI.IV; 
Melchisedec, Cronica Hușilor, A] endice, 
pp. 71 și 72), iar acesta din vitâzul 
Petru Carabăţ, care în anul 1518 a învins 
pe 'Tătari. (Urechiă, Cronica, cap. XIV.) 

(3) Am omis un vers deo trivialitate 
nepermisă. 

(4) Scumpete în sensul de sgârcenie, 
pe care l'am relevat mai sus. 


Vrut-au şi pah. Lazu (1) să se îm- 
[brace, 

Deci gustul nu-i lipsește, 

Punga nu-l embodisăşte (2), 

In leș să iveşte, 

Pe uliţa zare să trezaşte, 

Cu 15 lei cheltuială 

Sa facă pombă și fală. 

Intra în sultan mezat, 

Cumpără un șlie albu lat, 

Baniţa în cap își trănteşte 

Și săngur să fudulește; 

Iar ca să nu fie strănţuros 

Iş întoarce bernevici (3) pe dos, 

Iar antereu și caftan 

Are din zilele lui Cehan (4); 

Dar conteș din zilele cui, 

La letopiseţi nu-i. 


(1) In Sama vistieriei pe 1786 se vede 
un Iordache Lazu Pah., de asemenea în 
pomelnicul ctitorilor mănăstiri Nâmţu 
un lord. Lazu Pah. dăruesce 200 Ici în 
1819. Nu scim dacă acesta este eroul 
satirei lui Milo. 

(2) Cuvînt grecesc, însâmnă a îm- 
pedecă. 

(3) Pantaloni. 

(4) Constantin Michait Cehan Racoviţă 
a domnit în anii 1755—1757 (a doua doni- 
nie). Milo serià după anul 1790. 
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TEATRUL LA ROMÂNI 


da 


DIMITRIE C. OLLANESCU 


Membru al Academiei Române. 


PARTEA II 


TEATRUL ÎN YERA-ROMÂNESCĂ, 1798—1898. 


Şedinţele din 1 Novembre 1896 şi 17 Martie 1597. 


Domnilor Colegi, 


Apriga domnire a Fanarioţilor nu lăsase pasul slobod învăţăturii, 
nici prielnică fusese artelor, aşă că poporul român eșiă din robia eï 
străin şi nesciutor de rosturile lumii. De-abiă cu începutul acestui 
veac licăririle culturei apusene pătrunseră la noi: ochii nepricepuţi ni 
se deprinseră puţin câte puţin cu lumina, iar mintea, până atunci neis- 
pitită, se împărtăşi din tâte minunile geniului omenesc. 

Românul se ridică din adînc, de-odată, cu capul spre s6re! Idei 
mari îi deschiseră largi porţile gândirii, simţiri generóse reînviară 
străvechia-i mîndrie, năzuinţe înalte deteră un ţel întâietor nobilei lui 
bărbăţii. 

Noua însufleţire aduceă însă alte deprinderi, alte înclinări, alte în- 
drumări de viéță, înfăptuind ast-fel un popor noŭ, cu menire şi avîn- 
turi nouă, care aveă să urce cu grabă scara propăşirii! 

De atunci Vicleimul, cu povestea lui Irod şi a celor trei Crai dela 
Răsărit, jocul păpuşilor, cântecele de stea, Brezaia cu ciocul de barză 
şi 'Ţurea cu capul de cerb nu-i mai pironesc, ca în trecut, întrâga luare 
aminte; strâmbăturile măscăricilor nu-l mai înveselesc, pehlivanii cari 
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scot panglice pe nas, scamatorii și farmazonii îl momesc o clipă, dar 
îl lasă rece... Datinele vechi şi vechile petreceri nu-l mai îndestuleză. 
Farmecul danţurilor şi viersul cântecului doar nestrămutate vor învioră 
şi vor umplé peptul Românului de dorul cel neînțeles și neîmplinit, 
după care, zadarnic parcă, al6rgă de când l’a ursit firea pe dînsul!.., 

Ti trebuiă acum cevă noŭ ca să-i ademenâscă voia bună, cevă pu- 
ternic ca să-l misce, cevă adevărat şi viu şi aprópe de inima lui, în 
în care riîsul şi plânsul de o potrivă să-l stăpânâscă. Ti trebuiă aevea 
întrupare a lumii, ca să lupte aceeaşi luptă ca dînsa, să-i suie înăl- 
țimile şi să-i cobâre adiîncurile, iar din pilde și înţelesuri să deslu- 
şiască temeiurile şi să pătrundă firea omeni iï. 

Ii trebuiă Teatrul! 

E drept că boerilor le fusese dat să vadă la Curțile domnesci teatrul 
soitariilor, — serbădă înjghebare de fapte şi prilej de batjocoră sai 
de ameninţări asupra celor neplăcuţi ori a celor dușmani stăpânului ;-— 
dar acum vremea împinsese lucrurile mai departe şi poporul venià, 
cu aceeaşi cădere ca cei aleși, să se bucure de daruri lui încă necu- 
noscute. Teatrul nu mai puteă rëmâné o petrecere întîmplătâre a celor 
mari, ci, scoborînd scările palaturilor, trebuiă să ajungă a fi— aceea 
ce şi este într'adevăr — o îndeletnicire de obștâscă pilduire şi petrecere. 
Si cu t6te acestea a fost nevoe de îndelungă pregătire şi de luptă în- 
cordată până ce să-l vedem statornicindu-se la noi!... 

Deşi — plămădit din dureri și din bucurii — simţemîntul teatrului este 
firesc în inima omului. totuşi educaţiunea artistică nu pote fi decât 
un efect al culturei, căci o lucrare de artă nu este un produs al naturii 
şi singur instinctul nu e îndestulător să o judece; îi trebue cui-vă 
studii şi experienţă pentru a o înţelege şi a o preţui. 

E adevărat că în ţările cu un trecut de activitate şi de făurirï ar- 
tistice, cu o atmosferă încărcată par'că de dragoste, de amintiri şi de 
impulsiuni ale artei, acestă educaţiune» se capătă şi de la sine, prin 
obicinuinţă, numai vedând şi audind, numai trăind traiul tuturor, hrănit 
din belşug cu cele mai strălucite produceri ale geniului omenesc. 

La noi însă munca a fost şi va fi întru acâsta mai din grei decât 
în privirea multor altora. 

Dacă pentru arme, pentru elocuenţă şi în deosebi pentru politică 
avem însuşiri de vrednici coboriîtori ai Romanilor, pentru tot ce se 
atinge de înfăptuirea ideilor şi închipuirilor, pentru artă, suntem ca şi 
dînşii mai puţin însufleţiţi, mai puţin mlădioşi. 

Nu dóră că talente nu s'ar v&di, ori că învăţătura tot mai întinsă 
şi maï lumin6să nu ne-ar da putinţa de a-i cuprinde şi a-i înţelege 
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rostul eï fermecător; ci fiind-că nepesarea, nedeprindereu şi maï cu 
sémă lipsa de îndemn îngreuiază şi răcesc legăturile sufletesc dintre 
noï şi dînsa. 

Aceste stavile trebuesc sfărâmate! Și numai un curent puternic, por- 
nit de sus şi străbătând până în adîncul glâtelor, va put să des- 
tepte, să r&spândâscă şi să facă mai rodnice dragostea şi interesul, 
însemnătatea şi binefacerile artei în mijlocul nostru. 

Cu tâte aceste teatrul a fost întâia scântee artistică ce a scăpărat 
pe cerul înegurat al ţărilor române, precum fu şi unul dintre inve- 
deratele semne ale redeşteptării n6stre naţionale. 

Sunt acum tocmai o sută de ani, de când trei actori francesi căpâtară 
de la Hangerli- Vodă, 1798 Maii 29, următârea poruncă către isprav- 
nicii zemli Vlahiscoe : 


Acești trei fraţi (?) francesi, anume: Thdodore Dlesiet, Francisc Devilach 
și Givani Mueni, cari, având meșteșug de pehlivanı si comediena, facura ru- 
găciune Domniei Mele, ca să facă arătarea meșteșugului lor, unde vor fi 
pohtiţi, pentru care,—fiind-că li s'a dat voia și slobozenia acésta,— poron- 
cim d-vâstre ispravnicilor de prin judeţe, pe unde vor avé a veni, să fie 
primiți şi să nu li se facă vre-o supărare cu cerere de vre-un Řkavaet, nici 
de către d-vâstre, nici de către zabiją (autorităţi), cum nici de către zapcia, 
ci să fie slobodi și în pace, ori la ce oraș va merge.— Ii saam receh gd.» 
(Cod. XXXIX, fila 50). (1) 


Negreşit că cei troi fraţi francesi făcuse mai întâi arătarea meşte- 
şugului lor la Curte şi cu prisos adusese mulţumire prea slăvitelor 
obraze, pentru ca să pâtă dobândi o dovadă atât de însemnată despre 
mila domnâscă. De alt-fel eră şi cu cădere ca Vodă Hangerliu, om cu 
duh şi cunoscător al limbei și civilisaţiunii francese (2), să ocrotâscă cu 
înadinse porunci voia şi slobozenia ce dedeă unor cetățeni ai Fran- 
ței republicane și a-tot-puternice «să fie primiţi fără de supărare a- 
şi arătă meșteșugul lor, ori unde vor fi pohtiţi . Găsise un mijloc, 
unul singur pote, de a mai face, prin veselia și iscusinţa unor pehlivani 
şi comedieni, să încolţescă rîsul pe feţele mohorîte ale Românilor asu- 
priţi de nelegiuirile și istoviţi de dările fără de sâmăn, ca cari îi îm- 
povărase domnia lui! 

Pehlivani şi comedieni!.. Eraŭ se vede gimnastică, mimi şi cân- 
tăreți tot de-odată. Făceaŭ gimnastică, danțaŭ şi cântau romanțe ori 
cântece patriotice, după moda timpului. Infăţoşat de sigur şi scenete 


„A. Urechiă, Istoria Românilor, VII, anexe, p. 459 jos, 
- D. Xenopol, Istoria Romdănilor, V, p. 319, 
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comice dialogate, pers6ne şi situaţiuni din societate, tot-deauna ridicole, 
precum încă până astăgi asemenea «artişti» ambulanți aŭ obiceiii de 
a face prin grădinile şi prin bâlciurile Italiei și Franciei de mâ6gă-gi. 

Eï aŭ făcut, probabil, ruptârea, căcă după dînşii ţările nóstre aŭ 
fost cutreerate de tot soiul de scamatori, de saltimbanci, de echilibrişti, 
de caraghioși, cari făceau pe lume să rîdă, ori adunai în jurul lor su- 
medenie de guri căscate, privindu-le şmecheriile, frânturile de mijloc 
ori voinicia. 

Iacă Turcii făcând ghiozboiagelâcuri în caten6ua din vale de Curte 
la Iași (1), ori scoțând foc pe nas, sfredelindu-și palmele, înghițind 
săbii pe taraba lui Niţă Pitaru (2) de la Carvasara, saŭ în şatrele lor din 
Tirgul Moşilor la Bucuresci; iacă Italienii cu maimuța în spate, pur- 
tându-se de la Drăgaică la Riureni, de la Fălticeni la Rădăuţi; iacă 
Nemţii cu muschii trupului de oţel, jucându-se cu ghiulele de tun ca 
cu nisce nucă și ridicând cogeamite calul în spate; iacă Stambulioţii 
sprinteni şi mlădioși ca pisicele, călcând cu ochii legaţi printre cuțite 
şi bătând cu biciuşca o biată căciulă, din care, mereu învîrtindu-se, 
scoteaii câte o nouă căciulă, şi alta, şi iar alta, necontenit. (3) 

De multe ori eraii chiar «pohtiţi să facă comedii» prin casele boe- 
resci. Atunci, din c6rdacul cel mare, ticsit de veseli musafiri, cădeai 
plâie banii de aur şi de argint pe scârţele întinse în mijlocul curţii, 
unde-și făceaii ei «meșteșugul». Țiganii şi mahalagii, cari steteaŭ stru- 
gure acăţaţi pe porţi şi pe zaplazuri şi n'aveaii ochi îndestui să-i vadă, 
nică gură în de-ajuns să rîdă de posnele şi ghidușiile lor, îi petreceau 
cu urale şi cu chiote până departe, departe... după ce eșiaă, șmecherii, 
din cuhnii, îmbuibaţi de băutură și de mâncare, ba şi cu traista plină 
de merinde pe de-asupra. 

Dar pe la începutul domniei lui Vodă Caragea Sasul Mathias Bródy (4) 
veni și întinse o lungă șandramă de scânduri în fundul curților Ba- 
nului Manolache Brâncovânu (5), în care aşeză o panoramă cu vederile 
celor mai însemnate orașe din lume, cu încoronările mai multor Regi 
şi Impărați, cu întîmplări din răsbâie, din călătorii, cu vînători de lei 
şi de tigri, cu scene din vieţele Gmenilor vestiți ai pămîntului şi altele 
şi altele. Eră un adevărat teatru optic. 


(1) V. Alecsandri, tradiţiune verbală. 

(2) Ion Ghica, tradiţiune verbală. 

(3) Intru amintirea acestei împrejurări a remas, pare-se, în popor zicătOrea: altă 
căciulă, 

(4) Acest Bródy câștigase atâţia bani, că şi-a luat o moșie în arendă, unde Pa cu- 
noscut, copil fiind, tatăl mei, 

(5) Colţul stradei Nouă cu strada Academiei de astăgi. 
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Pentru întâia Gră se arată o asemenea minune în capitala Ţării- 
Românesci, care începeă acun să atragă şi pe pribegii negustori de 
spectacole, precum ademenise pe pribegii de tot soiul mai înainte. Şi 
din patru părţi ale oraşului curgeă lumea şioii neîntrerupt, să o pri- 
vâscă, să se mire și să aibă ce istorisi, căci lucrul eră par'că aevea, 
vădut şi pipăit, trăiă, se mişcă, vorbiă, te plămădiă și pe tine la un 
loc cu dînsul, așă că la urma urmei nu mai sciai dacă nu erai şi tu 
părtaş la cele ce-ţi r&săriai în faţă. 

Ic6nele îşi întipăriai cu atâta putere viâţa şi mişcarea în ochii 
cei lacomi şi neispitiţi, in cât absorbiaŭ simţirea și confundaă cu 
dînsele întrâga fiinţă a privitorilor. 

Abiă după câte-va luni negustorii și gl6ta celor de jos putură stră- 
bate în lăuntru, căci butcile şi calescele se ţineaii lanţ, qi după di, în 
curtea Brâncovânului, şi Arnăuţii croiaii cu vîna de boi pe tot moji- 
cul, care ar fi îndrăsnit să calce pragul «Comediei» pe când se englen- 
disiaŭ boerii... vedi bine?!.. Si aşă huzuri Sasul până la 1816, când, 
sătul de bani şi de traiii bun, își ridică şandramaua şi plecă să se 
facă moșier. 

Saltimbanci, mimi, comedieni, panorame!!... 

Trebuinţa de a vedé şi de a simţi alt cevà decât cele din tâte dilele 
încolţiă pe neașteptate în sufletele tuturora, o năzuinţă încă necuno- 
scută și neînţelâsă începea să se deslușâscă din înclinările şi dorin- 
tele celor mai mulţi. 

Tineretul se îndeletniciă mai vîrtos cu tâlcuri şi cu învățături, cari 
găsiai un răsunet din ce în ce mai simpatic într'însul. Vitejiile, răs- 
bóiele, cuceririle străvechilor popóre, faptele strălucite ale celor mari, 
povestirile dui6se, cânturile eroice, iar cu deosebire patimile şi sbu- 
ciumările tragodiei grecesci îi înflăcărau inima și mintea! Slăvirea a 
ce eră înalt și frumos cătă par'că să fie acum o vrednicie mai mult 
chiar pentru cei mai aleşi şi mai slăviţi. 

Ast-fel Domnița Ralu, fata cea mică a lui Vodă Caragea, înzestrată 
cu o căldurâsă simţire, cu o închipuire vie, cu daruri artistice firesci 
şi crescută în cultul celor mai mari maestri ai literaturei şi ai musicei, 
iubiă teatrul peste'mă&sură. Teatrul pentru dînsa nu eră numai o oglindă 
a lumii şi un mijloc plăcut şi lesnicios de cultură, ci mai ales o trâptă 
de înălţare a puterii şi a domniei părintesci şi o glorificare a geniu- 
lui dramatic elinesc. Ea visà, ca prin stăruința patrioţilor și sub ocro- 
tirea lui Vodă, să însufleţâscă şi să ridice în Bucuresci fala cea de 
mult cădută a lui Sofocle şi a lui Aristofan. 

Până atunci şi pentru a da o bună pildă şi a face o încercare, în- 
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jghebă, sub cuvint de petrecere, o mică scenă (de sigur cea dintâiil ri- 
dicată în acest scop la noi) într'una din cele mai mari cămări ale Pa- 
latului domnesc, unde, cu costume de pânză şi cu decoruri de hârtie 
vopsită, se jucă, sub conducerea ei proprie, mai multe piese de teatru. 
Actori eraŭ câţi-va tineri grec, cari învăţa la șc6la elinâscă de la 
Măgurenu (1) şi aveai tragerea de:inimă şi învăpăerea trebuinci6să 
scenei. Ei jucară — în limba grâcă negreșit — în primăvara și în tâmna 
anului 1817 mai multe bucăţi, între cari Orest de Alfieri, Mortea 
fiilor luă Brutus de Voltaire, idila lui Longus Dafnis şi Chloe, ete. 
etc. şi recitară poesii şi dialoguri patriotice, amorâse şi comico, la 
cari luă şi Domnița Ralu parte, iar C. Aristia dovedi un talent deosebit 
de declamaţiune. 

Numai boerii și curtenii asista, pe rînd, la aceste representaţiuni 


(1) Şedla grâă — numită domnescă, — aşezată către 1775 de Alexandru Vodă 
Ipsilante în clădirile de la Sf. Sava, fu strămutată de Constantin Vodă Ipsilante, 
pe la 1804, cu învoirea Mitropolitului Dositeiii, în casele bisericei Măgurânu, atunci 
metoh al Mitropoliei (după dania făcută de Vornicul Tudorache Baloș, în urma 
r&smiriţii Rușilor). Localul de la Sf. Sava, cupringător de peste 50 de camere, se 
derăpănase cu timpul și ajunsese han de locuinţă a o mulţime de Greci, Sîrbi, 
Arnăuţi cu familiile lor, unii fiind-că făceau parte din garda domnâscă, alţii fiind 
rude ori prieteni idicliilor, slugilor şi copiilor de casă din Palat. 

Dintre toţi Domnii fanarioți, cel care a îngrijit mai de aprâpe de acâstă șcâlă a 
fost fără îndoială Vodă Caragea. El a organisat-o şi a reorganisat-o în mai multe 
rînduri, făcându-i în cele din urmă, la 12 Decembre 1817, Legi şi Regulamente şi 
numind-o Universală. Ea eră, cu adevărat, un colegiii elinesc f6rte bine înzestrat 
cu venituri, dintre cari cele mai multe veniaii din cisla pusă asupra mănăstirilor, 
având mai multe clase, cu profesori pentru limbile: elenă (Neofit Duca și Stefan 
Comito), latină (Ladislau Erdelion, Transilvănân), francesă (Lorengon), pentru 
sciințele naturale, pentru matematică, istorie şi alte studii literare. Acelaşi Erde- 
lion fu însărcinat să predeă și «Cărţile împărătesci pravilnice, când ucenicii vor 
veni în stare de a învăţă nomica (legile), iar mai virtos din feciorii de boer când 
vor voi a învăţă pravilele>. Pe lângă dînsul, Marele Clucer Stefan Nestor fu 
numit «pentru prima dată profesor de Drept la Bucuresci». Şc6la acâsta între- 
ţineă bursieri, 20 la număr, printre ucenicii s&rmani», a câte 30 taleri fie-care, și 
aveă și elevi interni, ţinuţi pe la marile mănăstiri din capitală a câte 2—4 într'o 
odaie. Acâstă șcâlă eră pusă sub privigherea și administraţiunea unei eforii speciale, 
instituită prin chrisovul de la 14 Decembre 1814, care fu adevărata origină a Efo- 
riei Şc6lelor păstrată şi de Regulamentul Organic. Ea fu încredinţată la cei mai de 
frunte boeri, Mitropolitului şi Marelui Postelnic după vremi, cu toţii în număr de 
cinci. Marele Ban Grigore Brâncovânu și Vornicul Const. Bălăcânu, împreună cu 
Marele Ban Const. Filipescu, aii făcut mai des parte din acâstă eforie. De alt-fel 
la reorganisarea acestei șcâle aŭ contribuit pe lângă Caragea și boerii români Radu 
Golescu, Const. Kretzulescu, Barbu Văcărescu, Gheorghe Slătinânu, Grig. Bălânu, 
Fotache Știrbeiii, Alex. Nenciulescu, Gh. Filipescu, Dim. Racoviţă şi Alex. Ghica, 
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date de obiceiii giua. Incercarea isbutise de minune. Totuși, pentru a 
nu jicni pe acei cari póte nu înțelegeau bine grecesce, ori nu cu aceeași 
dragoste ca dinsa se interesaii de teatru, Domnița Ralu, pentru a fi 
plăcută tuturora, clădi chiar în 6rna aceea, la Cişmâua roşie (1), 


precum şi boerii greci Gh. Arghyropulo, Iacov Rizo, Ath. Christopol, Ioan Ralet și 
Nic. Suţu. Iată o schiţă din budgetul acestei şeâle pe anul 1815 (Noembre): 


Pe an taleri _Pe lună | Pe an taleri Pe lună 
4000. Dascălul Neofit Duca . = 333 b. 36 300. Bucitarul. .. , . . . = 25b.— 
4000. Filosoful (Comito) . . = 333 » 36| 7200. Emeelicul (mâncarea) 

4000. Alt filosof (Nestor) . . = 333 » 36 pe unan.... . . =600 — 
2500. Al doiiea dascăl (Cris- 2400. Dascălul frances (Lo- 
todor) ....... = 208 » 36 rencon). ...... = 200 — 
2000. Al treilea dascăl (Gheor- 2400. Dascălul latin şi nomicos 
ghe) ........ = 166 » 72 (Erdelion) ..... = 200 » — 
1200. Dascălul Vasile . . . . =100 » —| 2000. Cheltueli întîmplăt6re 
1500. Dascălul Grămatice . . =125»— la meremetul peste an. 
1800. Doftorul Panaiotache . = 150 » —| 7200. La 20 ucenici s&rmani a 30 fie-care. 
1200. Dascălul slovan de la 2500. Pentru daruri a se da ucenicilor 
St. Gheorghe (Chiriţă) = 100 > — când li se va face examen. 
1800. Sameşul . . . . . . . = 1502 —| 7000. Pentruasecumpără cărţi şi ergalii 


(instrumente) ale epistimiilor (studiilor) trebuinci6se. cum și pentru sporirea lefu- 
rilor dascălilor de la eraminie (semestru) înainte și pentru a se aşeză şe6le româ- 
nesci pe la orașele județelor unde va fi trebuinţă. 

Pe lângă acâstă mare șc6lă, mai erai în Bucuresci: Şcăla slavonescă de la Sf. 
Gheorghe Vechiu, unde se predă și limba română de dascălul Chiriţă, apoi cea de 
la biserica Udricani a dascălului Chiosea și cea de la Colțea a dascălului Stan, 
In 1816 sosi de la Avrig din Transilvania Gheorghe Lazăr, care propuse şedlei de 
la Măgurânu să predea geometria și arpentagiul în românesce, dar fu respins, așă 
că abiă după doï ani, la 1818 Martie, după sprijinirea hotărîtâre a Vornicului G. Go- 
lescu, a Logofătului Stefan Nestor și a Banului Const. Bălăcânu, i se dete voie să 
deschidă, în câte-va cămări din vechiul local de la Sf. Sava, o şeâlă românâscă de 
deosebite învățături şi sciinţe predate Românilor in limba lor. Petrache Poenaru, 
călugărul Efrosin Poteca, Simion Marcovici, Pandele Stamate, Costache Moroiu și 
mai în urmă Ioan Eliade, fură cei dintâi profesori români, împreună cu Gh. Lazăr, 
ai acestei şṣcóle, care se poporă grabnic cu elevi români, mai ales din şcőla eli- 
nâscă de la Măgurânu. . 

Prin judeţe erai şcóle în cari se predai limbile grâcă şi română: la Craiova 
eră așezată de Caragea în mănăstirea Obedeanului, pusă sub o eforie aparte, cu 
venituri proprii la Râmnicul-Vilcei sub eforia lui Socotânu; la Slatina, şcóla 
Ionașcu; la Tirgu-Jiu, şeâla întemeiată de Stolnicul Dumitrache Cronicarul, din care 
a eşit Tudor Vladimirescu şi mulţi din pandurii lui; la Focșani, Ploesci, Pitesci 
şi mai târgii și prin alte orașe, ce făcuse înadins cerere cu siguripsire de venituri, 
(V. A. Urechiă, Domnia lui Ioan Caragea 1812—1818, ed. Academiei 1898, p. 1—80.) 

(1) Adi Calea Victoriei No. 91. Ruinele acestei clădiri, prefăcută apoi în teairu 
şi arsă la 1825, se mai vedeai până la 1840, când sau mistuit în zidirile lui Jean 
Caretașul. 


Analele A, R. - Tom. XX., — Memoriile Sec}. Literare, 3 
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o sală de club» pentru balurile boerescă şi de altă parte trimise pe 
Aristia la Paris (1), ca să studieze declamaţiunea şi să vadă pe marele 
Talma jucând. 

Imprejurările politice se încordau însă din ce în ce, posiţiunea lui Vodă 
Caragea eră tot mai şubredă pe tronul ţării şi încercarea teatrală a 
Domniței nu pută să aibă din noŭ ființă. Pentru a nu-și părăsi de 
tot idea şi a întreţin6, cei puţin aprinsă, scânteia ce scăpărase o clipă 
în mânile ei, îndemnă, prin relaţiunile ce aveă la Viena (2), pe G/herghy, 
directorul unei trupe melo-dramatice, să vie fără întârgiere în Bu- 
curesci. Acesta și sosi la August anul 1818, cu o trupă ast-fel întoc- 
mită în cât să pótă da tragedii, drame, comedii şi chiar opere. Artiştii 
de căpetenie erai: Gferghy, directorul, pentru roluri comice, dâmna 
Dilly, cântăr6ţă şi tragediană de mare merit, fiica ei domnișâra Dilly, 
primă amoresă (3), şi Steinfels, prim amorez. 

Repertoriul lor se compuneă din cele mai alese produceri dramatice 
şi opere musicale ale şcâlelor italiană şi germană. Dintre dînsele, cele 
cari aŭ plăcut mai mult aŭ fost dramele Saul, Ida, Pia de Tolomei, 
Brigandii, Faust şi operele La Gazza ladra, Cenerentola, Moise în 
Egipt de Rossini, Flautul fermecat şi Idomenei, de Mozart. (4) 

Mai înainte de sosirea trupei, «Sala de club de la Cișmâua roşie 
(în mahalaua Popa Dărvaș, faţă în faţă cu casele Deșliului, pe Podul 
Mogoş6ei) fu prefăcută, prin dărămarea a doi păreţi, în sală de teatru. 
Aveă acum o lungime de 18 stiînjeni pe 9 stiînjeni şi 5 palme de lăr- 
gime, aveă trei rînduri de loji îmbrăcate cu postav roşu şi perdele 
de chembrică cu ciucuri albi. La rîndul întâi, în drâpta, eră o mare 
sofă de catifea roșie pentru Vodă, iar în sală 14 rînduri de bănci de 
lemn îmbrăcate cu postav roşu. Intre spectatori şi scena — ridicată de 
6 palme de la pămînt — erau musicanțţii. Perd6ua înfățişă chipul lu: 
Apolon cu lira în mână. Sala eră aprópe în forma oului, fără de nică 
o ornamentare și fără de gust, ca făcută în pripă, numai din lemn. 
De jur împrejur erait sfeșnice de tinichea cu lumînări de sei, pe scenă 
asemenea. (5) 


(1) Ion Ghica, Scrisori, ed. 1887, p. 44. 

(2) Este cunoscut că Ioan Vodă Caragea, fost dragoman al Porții Otomane, eră om 
cu relaţiuni întinse în străinătate şi amic şi protegiat al Cavalerului de Gentz, secre- 
tarul intim al Principelui Metternich, Cancelarul Austriei. 

(3) Acâstă actriţă frumâsă şi talentată, care venise în Bucuresci pentru o érnă, 
îndrăgindu-se de un tîner boer, a rămas în ţâră până la mârte, dând nascere unuia 
din bătrânii noştri Generali. (Ion Ghica, 161 d.). 

(4) N. Philimon, Ciocoii vechi şi noi, ed. ilustrată, II, pp. 174 şi 175. 

(5) La 1718, Comedia Francesă din Paris eră luminată cu lumînări de sei, pentru 
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Intre acte, doi ţigani îmbrăcaţi în roșu luaii mucul lumînărilor. Când 
venià Vodă la teatru, lumînările eraii de câră. Lojile din rîndul de la 
mijloc eraii pentru <protipendadă», pentru Consulii străini şi obrazele 
deosebite. Costaii un galben pe seră. Cele-lalte pentru 10 lei eraŭ la 
disposiţiunea tuturora. Un scaun în staluri se plătiă cu 3 lei. 

Afişurile eraii în limba grecâscă (? !) şi eşiai din tipografia de la 
- Cişm6ua lui Mavrogheni a Stolnicului Clincânu, doctorului Caracaș și 
Slugerului Toplic6nu. (1) 


cari se cheltuiă în fie-care sâră 45 fr. Cu acestă sumă se dedeă lumină nu numai 
scenei, ci şi corid6relor, culiselor, lojelor in cari se îmbrăcau actorii şi lojei eu li- 
monadă, devenită mai târgii Ze foyer de la Comedie Francaise. 

La 1822, când se repară şi se reînnoi sala, policandrul din mijloc maveă decât 40 
de lămpi cu uleii (quinqueis). La 1833 se introduse gazul. La 1847 se mări aprâpe 
îndoit puterea gazului. De atunci sai făcut mereă îmbunătăţiri, până când sala va 
fi luminată cu electricitate, ca mai tGte teatrele din Paris. (P. Régnier, Souvenirs et 
Etudes de theatre, ed. 1887, p. 143 şi urm.) 

(1) Tipografia Mitropoliei fiind în așă rea stare că nu se mai puteai tipări cărţile 
bisericesci, ci se aduceai din Transilvania, doctorul Const. Caracaș, Stolnicul Ră- 
ducanu Clincânu și Slugerul Tudorache Toplicânu întemeiară în anul 1818 Aprilie 
19 o tipografie, aşezată în casele domnesci de la cișm6ua lui Mavrogheni, plătind 
100 taleri pe un chirie la biserică. Drept ajutorare din partea stăpânirii, ei dobân- 
diră —-după multe discuţiuni și chibzuiri ale Divanului domnesc, de alt-fel favorabil-- 
monopolul tuturor tipăriturilor pe 20 de ani, în t6tă ţâra, afară de tipografia Epis- 
copiei Rîmnicului-Vilcei, care r&mase liberă lucrătâre. Li se puneă însă următorele 
îndatoriri: 1) să tipărâscă cărţi românesci și grecesci, ce până acum se tipăriai 
la locuri depărtate cu grele cheltueli; 2) Să înmulţâscă și să adaogă erpaliile și 
meșterii, spre înlesnirea tipăririi cărţilor; 3) Să dea fără plată îfilădi şi alte multe 
cărţi celor săraci copii de la şcâlă, din vreme în vreme; 4) Din câştigul acestei 
tipografii, ce vor dobândi, să deă ajutor spilalului «Iubirii de Gmeni» (Filantropia) 
câte 5 taleri la sută; 5) Să aibă privilegiii pe 20 de ani să nu deschidă nimeni altul 
tipografie în țéră, afară numai tipografia de la Rimnic sud. Vilcea să fie și alta 
în sfinta Mitropolie după privilegiile ce are; 6) Așezarea tipografiei celei nouă să fie 
numai în casele domnesci de la cişmâua răposatului Domn Mavrogheni..... îngrijind 
a nu se strică haznaua cişmelelor politiei; 1) Eforos al acestei Tipografii să fie Vel 
Postelnicul după vremi; 8) Sfinta Mitropolie şi tipogr. Epis. de Rîmnic să fie volnice 
a tipări cărţi românesci, precum aii fost; art. 9) e privitor la feorisirea (censura) căr- 
ţilor bisericesci, grecesci saŭ românesci de către Mitropolitul ţării; 10) Va puté 
tipări şi filologhică, adecă scrieri de acelea ce privesc asupra iubirii de învăţătură, 
care atât acestea, cât și alte cărţi de învâţătură grecesci, întâiii să se teorisâscă 
de d-l Vel Post. şi apoi să se dea la tipar. Acâstă tipografie a fost cumpărată la 
1828 (cu privilegiul ei curgător încă pe 7 ani) de către Ioan Eliade-lădulescu. 

Jn acâstă tipografie s'a tipărit, în al doilea an al existenţei sale, Condica de legi a 
lui Ioan Caragea. Aci s'aii tipărit şi întâiele poesii a lui Paris Momul6nu. 

Vedi și V. A. Urechiă, Op. cit, p. 87 şi urm; — Issackar, pp. 78 şi 79; — I. Vă- 
cărescu, Poesti, ed. 1848, p, 294. 


www.digibuc.ro 


36 DIMITRIE C. OLLĂNESCU 


După obiceii, sosirea Domnitorului în sală eră vestită de către Se- 
lam-Ciaușul Curţii. Publicul trebuiă să se sc6le în picidre şi să strige 
de trei ori: Trăiască Măria Sa! 

Intâia representaţiune a trupei lui Gherghy fu dată în séra de 8 Sep- 
tembre 1818 cu opera lui Rossini Italiana în Algeria. (1) 

Fuga lui Caragea din ţâră nu mult după acâsta, golul ce traiul lui 
fastuos lăsase în lumea bucurescână, nesiguranța trebilor politice nu 
pricinuise pagube simţitâre lui Gherghy, care, înainte de sfîrşitul 
anului, avi norocirea să aprindă iar lumînări de céră pentru a sărbători 
venirea în teatru a noului Domnitor, Alexandru Suţu, ca să asculte 
Flautul fermecat. 

O împrejurare cu totul politică dete însă de-odată teatrului o neas- 
teptată însemnătate. Némul Elinilor făceă pregătiri să scuture jugul 
Turciei, pe care-l purtà de patru v6curi. Bărbaţii cei mai luminaţi şi 
mai cu dor de ţâră, adunaţi din tóte părţile la noi şi prin ţările dim- 
prejur, nu lăsaŭ să le scape un prilej fără de a face un pas înainte 
în patriotica lor întreprindere. O ferbere, cu dibăcie hrănită, exaltă 
spiritele celor îndrăsneţi, pe când cei cumpăniţi şi prevădători aşezase 
în Bucuresci centrul de operaţiune al mai multor comitete, ce lucraŭ 
în unire pentru atingerea scopului sfînt: liberarea Patriei! Găsise 
eră deschisă şi răbdătâre, popor blând şi asuprit, pe cari în schimbul 
ospeţiei şi al dragostei eteriștii, arvaţii, zavergii, Zaporojenii şi Ba- 
şibozucii aveati să le sfâşie şi să le calce în picidre. 

Fruntașii şi apostolii (2) cei mai hotărîţi ai propagandei din Bu- 
curesci, chibzuind cât de uşor însufleţirea acţiunii dramatice pâte” 
av6 înrîurire asupra unei mulţimi învăpăiate, împingând-o chiar la 
fapte de vitejie, înființară un teatru grecesc în sala de la Cişm6ua 
roşie, unde jucă pe rînd cu trupa lui Gherghy. 

Repertoriul eră, firesce, întocmit numai din lucrări pline de cel mai 
cald patriotism, de virtute, de lepădare de sine şi de ură împotriva 


(1) N. Philimon, op. cit, p. 197. 

(2) Aceştia erai: Athanase Cristopulo, supranumit şi Anacreonul Elladeï; Iaco- 
vache Rizo, poet cu mare vagă și mai târdiii confidentul și mijlocitorul lui Ipsilante 
între Michaiă Vodă Suţu și bocrii moldoveni, cari la 22 Febr. 1821 cerură, prin 
anume petiţiune către Impăratul Alexandru, protectoratul Rusiei; Nicolae Scufos, om 
înv&ţat și filantrop, întemeiătorul unui fel de societăţi francmasonice grecesci, nu- 
mită "Eompia, la Odesa; Doctorul Ohristelis, representantul — mai târgiii — al Gre- 
ciei libere pe lângă unele Curți europene; Logofătul Gheorghe Serurie, distins 
literat; Constantie Episcopul Buzăului; Gheorghe Leventi, nepotul lui Capo d'Istria, 
șef — după uciderea lui Ipsilante — al guvernului provisoriă grec; Căminarul Sava, 
Căpitanul Iordache Olimpie și alţii. 
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tiraniei. Cu un asemenea material ei eraŭ aprópe siguri de a pregăti 
bine tinerimea grâcă de la noi pentru lupta supremă a neatârnării, 
Şi aveaii dreptate! 

Eteriştii s'ai bătut ca nisce eroi, și cei mai de ném, cei mai cu vagă 
şi cu viitor strălucit ai murit cu arma în mână în întâiele rînduri. 
Şi teatrul le dedese pâte o scânteie de vitejie mai mult! 

Intâia representaţiune pe acâstă scenă patriotică fu tragedia lui Vol- 
taire Mortea fiilor lui Brutus, tradusă în elinesce de Logofătul 
Gheorghe Serurie. Ea avù atât de mare succes şi lăsă o așă de mare 
întipărire în inimele spectatorilor, că la eşirea din teatru mulţi Greci 
descărcai pistâle şi cântaii imnuri răsboinice pe uliţe. Cele-lalte specta- 
cole fură: Mânia lui Achile, Meropa, Zaira şi Mahomet, tragedii de 
Voltaire, traduse de Gh. Serurie şi Dr. Christelis, Orest și Filip II de 
- Alfieri, traduse de Rizo şi Monti, Polizeni sai Jertfa peniru fëră, 
dramă de Iacovachi Rizo, şi Aristodemn, tragedie de Monti. x za 

Actori eraii tot tinerii de la şcóla Măgurânului, dintre cari unii 
începuse să j6ce pe vremea Domniței Ralu Caragea, şi cei ce s'aii deo- 
sebit prin talent aŭ fost: Costache Aristias, Teodor Gazi, Const. 
Șomachis, Stetan, care fu mai târgiă Doctorul Formion, Gheoghe Maşu 
şi Alexandru Fornaras. 

Trebue însemnat aci că rolurile de femee erai jucate de băeţii cei 
maï tineri, printre cari Aristia se deosibiă prin vioiciunea și îndemâ- 
narea sa, şi că cea dintâi femee, care s'a urcat pe scenă la noi, a fost 
Cocâna Marghidla Bogdănésca, Româncă de ném, nevasta Serdarului 
Dumitrache Bogdănescu. (1) Ea a jucat mai târdgiii şi în românesce. 

V&dând isprăvile atât de însemnate ale tinerilor Greci în teatru, Ro- 
mânii cari înv&ţaii la şe6la românâscă, geloși de străinii cari reuşiaŭ 
să înfiinţeze în ţâra şi pe pămîntul altora un așezămînt de cea mai 
înaltă folosinţă pentru cultura obștei, se hotărîră a nu se lăsă mai pe 
jos. Spre acest sfîrşit, se aleseră câţi-va dintre cei mai cu aplecare 
firâscă, se puseră pe lucru și în scurtă vreme isbutiră să j6ce faiin6sa 
tragedie a lui Euripide: Mecuba, tradusă în românesce de către A. 
Nănescu, el însuși unul dintre actori. Se gice că rolul Hecubei eră 
jucat de Ioan Eliade-Rădulescu, care îndepliniă tot de-odată şi sarcina 
de suflor. 

Acesta fu întâia lucrare teatrală jucată în limba română la Bu- 
curesci, unii dic la 1819 (2), alţii la 1820. 


(1) N. Philimon, op. cit, p. 175 şi urm, 
(2) Poetul Ioan Văcărescu, cu prilejul deschiderii teatrului întâiaşi dată în Bu" 
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Ei mai jucară câte-va mici comedii şi în sfîrşit Avarul lui Molière, 
tradus de Herdelius, amicul lui Gheorghe Lazăr, în care Marghi6la 
Bogdănâsca jucă pe Frosina, iar Nănescu pe Avarul. 

Piesa, slab jucată, nu avù succes şi nici se mai puse o alta în studii. 
De alt-fel intrigile şi greutăţile foiaii împrejurul acestei nevinovate în- 
cercări. Grecii nu se sfiaŭ să strige în gura mare că Românii nu-s 
buni pentru nimic bun! 

Incuragiarea lipsindu-le, mijlóce de luptă neavând şi năvala gre- 
cescă fiind covîrşitOre, graiul românesc încetă de pe scenă, şi târdii, 
fórte târdii, aveă să se audă iară. 


curesci la anul 1819, a făcut un prolog în versuri, intitulat «Saturn», în care face 
negreşit alusiune la întâia represintare teatrală românescă, când qice: 


V'am dat teatru, vi-l păziţi | In el năravuri îndreptați, 
Ca un lăcaş de muse, Daţi ascuţiri la minte; 

Cu el curînd veţi fi vestiți, Podóbe limbii v6stre daţi 
Prin vești departe duse, Cu românesei cuvinte ! 


Aceste cuvinte erai spuse de geul timpului, Saturn, care, într'un prolog-tabloii, cu 
care se începuse representațiunea, eră infățişat cu câsornicul de nisip şi secera, în 
posiţie de sosire vestitOre». 

Din partea din fund a teatrului se coboră asemenea şi «Astrea» (Jeiţa Dreptăţii), 
«cu cornul îmbelşugării în mână, din care se revărsă tâte fericirile asupra bine- 
voitorilor patrioți români». Prin urmare, acâstă întâia representaţiune românescă 
pe teatrul din Bucuresci a fost în 1819. 

Văcărescu a lucrat pentru teatru. A tradus Césul de seră, dramă într'un act de Ko- 
tzebue, Hermiona și Grădinarul orb din limba germană, Britanicus și Regulus din cea 
francesă şi încuragiă cu ajutorul sčů traducerea Avarului de Molière. Tâte în limba 
română negreşit. Până la morte el va fi un călduros sprijinitor și un entusiast lu- 
crător al teatrului nostru naţional. 

William Wilkinson, în lucrarea sa Tableau historique géographique et politique 
de la Moldavie et de la Valachie, traduit de l'anglais par Mons. de la Roquette. 
Paris 1824, p. 127, la acâstă împrejurare vreă să facă alusiune—ceea ce confirmă și 
mai mult părerea de mai sus--când spune că: «Anul trecut (1819) veni în Bucu- 
resci o trupă de actori nemți, cari, după câte-va representaţiuni, fiind îndemnați să 
r&mâe în acest oraș, înfiinţară un teatru în t6tă regula, în care, pe lângă opere nem- 
ţesci, jucară şi comedii -traduse în limba românescă». De sigur el face o confusiune 
aci, provenită din pricină că trupa lui Gherghy și trupa elevilor români jucau pe 
aceeași scenă. El, neputând, ori nevoind să cerceteze cum steteai lucrurile, a notat 
în impresiunile sale de călătorie ce a vădut şi acâsta puteă să justifice spusele lui 
ast-fel fiind. Cu atât mai vîrtos stăruim a crede acâsta, cu cât tot acolo adaogă: 
«Mulțimea din tâte clasele fu ademenită de acestă nouă petrecere vre-o două, trei 
luni și părcă că găsesce plăcere într'însa, dar odată farmecul noutăţii dispărând, 
numai boerii cei mari și Consulii străini sprijiniră acest teatru, ca loe de întîlnire 
mai mult decât pentru a se desfătă în plăcerile scenei». Cu alte cuvinte, îndată 
ce comediile traduse în românesce nu s'au mai jucat, publicul mărunt, mulțimea 
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Totuși, în aceste împrejurări încălgite de dragostea de ném şi de 
dor de ţâră, Alexandru Vodă Suţu, care voiă să r&mâe simpatic în 
ascuns Grecilor, dar să nu deă nici Turcilor prilej de a-l socoti unit 
cu dînşii, pentru a pune o 6re-care regulă, de nu chiar un frîii prea 
marei libertăţi teatrale, sai pâte pentru a tăiă avîntul românesc întru 
acâsta, alcătui prin pitacul domnesc din 8 Noembre 1819 o Eforie a 
teatrelor, în persóna Marelui Spătar Iacovachi Rizo. Iată pitacul: 


«Noi, Alezandru N. Suţu Voevod, din mila lui Dumnegeu, etc. ete. etc. 


«Prea cinstite şi prea de bun ném al Nostru boer și Mare Spătar Iaco- 
vachi Rizo, al Nostru prea iubit! Așezarea de teatre publice, după multele 
cercetări şi considerări politice, s'a constatat că e lucru fórte folositor pen- 
tru nație, căci teatrul isbutesce să înlăture faptele rele. Representarea dra- 
melor s'a dovedit că este șe6la bunelor năravuri, cu atât mai ageră și pu- 
ternică, cu cât are în vedere înlăturarea relelor şi triumful virtuţii, ară- 
tându-ne ce să alegem dintre viţii şi virtute. Comedia batjocoresce relele 
prin ris: phebăte ră xanà dă rob yéharos $ Kopmpâia (1), iar tragedia aduce 
binele prin miraculos. Şcolarul unei asemenea şc6le nu numai aude, dar și 
vede cu ochii săi aceea ce trebue să dică şi să facă și în sfîrşit se convinge 
saii mai bine se silesce să mărturis6scă că este mai cuviincios să cadă omul 
cu cinste, așă ca să deplângă contemporanii şi urmașii suferinţele lui sufle- 
tesci, decât să biruiască prin necinste şi să rîdă. 

«Ast-fel este Teatrus, când alegerea dramelor se face cu îngrijire. El împli- 
nesce în adevăr neajunsurile legii, care singură nu pâte înlătură ori-ce 
făptuire rea, nici pâte singură face desăvirșita educaţiunea omului. Când 
însă e răi făcută alegerea pieselor, ele aduc vătămare legilor, devin șcâlă 
de rele nărayuri şi de stricăciune, ele pângăresc năravurile cetăţenilor. 

«Așă dar, fiind-că se pOte întimplă ca să pătrundă vre-odată în teatrul 
din Bucuresci învățături dăunătâre, din lipsa unui efor care să privegheze 
şi să controleze alegerea pieselor, Noi, după datoria Nâstră domnâscă, având 
bunăvoință, te numim pe D-ta prin acest pitac al Nostru și poruncim să 
chemi înaintea D-tale pe cpistatul german al melodramei, comediei şi al 
tragedie, germane şi pe întreprindătorul asociațiuniă grecesc dramatice şi, 
făcându-le cunoscut infiinţarea eforiei, să lo vestesci că: ori-câte drame 
vor fi defăimătore religiei, statului și inoralei obștei, acele vor fi oprite a 


care nu pricepeă limba, nici musica străină, nu s'a mai dus la teatru, pe care boerii 
*pricopsiţi» și străinii îl frecventară şi aceia încă nu din dragostea artei, ci aşă, ca 
să aibă prilej a se vedé adunați la un loc. Erà deci mai mult un pretext musica, 
esenţialul fiind vorba, întilnirile şi ocasiunea de a face toaletă ori amor, însoţite 
acestea de ritmul inspiraţiunilor lui Rossini, lui Mozart şi ale allor pe atunci cu- 
noscuţi compositori. Semn al timpului! 

(1) Castigat ridendo mores. 
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se jucă pe teatrul Bucurescilor și pe la bâlciuri, iar cele-lalte t6te sunt 
permise pentru folosirea și petrecerea cetățenilor. 

« Direcţiunile de teatre respective sunt datóre a da la eforie cunoscință prea- 
labila de spectacolele ce aŭ a da, ca să fie acestea controlate în timp util. 
Așă să faci și să fii sănătos. 1819 Noembre în 8 qile.» (1) 

(Sigiliul 
domnesc.) 


Mare Logofet procitoh. 


Ast-fel întâia dregătorie însărcinată cu privegherea şi cu controlul 
teatrelor din Țéra-Românéscă (2) fu întemeiată de un Domn Fanariot, 
printr'un pitac scris în limba grecescă, şi încredinţată unuia dintre 
cei mai înfocați şi mai activi mădulari ai Eteriei. 

Nu e de mirare dar, ca încercările tinerilor români — vădite în urma 
acestui act —- de a ridică şi ei o scenă românăscă alături de cea gre- 
câscă și cea nemţâscă, să nu fi putut avé sorţi de isbândă şi să fi 
fost dimpotrivă silnicite şi înăbuşite chiar de către acei cari pe atunci 
se socotiau a tot stăpânitorii pămîntului nostru. 

Alexandru Vodă Suţu muri însă la 19 Ianuarie 1821 (3) şi la 26 
Februarie eteriștii şi zavergiii, adunaţi la Ipsilanti în mănăstirea 
Galata de lângă laşi, în frunte cu stâgul alb — pe care alături de 
Crucea albastră şi pasărea Fenix renăscând din flacări şi cenuşă, ste- 
teaii scrise cuvintele: "Ev tobt vixa (cu acâsta vei birui) și Ex ths 
xóvzds pov ya'ftvopat (renasc din cenuşa mea), — fac rugăciuni la biserica 
Trei-Erarchi şi pornesc în număr de vre-o 7500 spre Bucuresci. Za- 
vera isbucnise și cu dînsa anarchia, jaful, nelegiuirile şi grâza aveai 
să se întindă de la un capăt la cel-lalt al ţărilor române, până când 
Turcii, încredinţaţi că Grecii revoluționari nu-i vor mai sluji cu cre- 
dinţă, «încuviinţară să înapoiască domnia pământenilor, hotărînd pe 
Banul Grigorie Ghica Domn în Muntenia şi pe Logofătul Ioniţă Sturdza 
în Moldova». (4) 

Aceşti Domni blândi şi iubitori de ţâră avură prea multe răni de 
îngrijit, prea crunte suferinţe de alinat, ca să se îndeletnicâscă şi cu 
s6rta teatrului, în scurtul timp cât stătură po tron. Doar prin familiile 
marilor boeri şi în deosebi în familia lui Vodă Ghica frumâsele tra- 


(1) Originalul e în grecesce. Acest preţios document mi-a fost dat de către mult 
amabilul şi iubitul mei coleg și amic d-l profesor şi senator V. A. Urechiă, căruia 
îi aduc aci mulţumirile cele mai căldurâse. 

(2) Cum este Comitetul teatrelor de astădi. 

(3) Otrăvindu-i-se de Dr. Cristari fontânua de la braţ. 

(4) A. D. Xenopol, Ist. Românilor, V, p. 509. 
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diţiuni ale teatrului şi dragostea de a cultivă arta dramatică se vedeai 
la tâte prilejurile ce adunau la un loc pe toţi ai n6emului. 

Aşă, în sala cea mare a caselor pe cari Scarlat Ghica le trecuse 
fiului sii Nicolae — ginerele Domniței Nastasia Moruzi, — sală zugră- 
vită pe păreţi şi pe tavan cu toţi deii Olimpului, la qile mari şi la 
aniversări, înfocatul Aristia, care după zaveră intrase ca institutor 
al copiilor, cu câte-va perdele de la ferestre, cu cercâfuri înădite unele 
de altele, cu costume croite din rochii lepădate, puneă în scenă câte-o 
bucată de teatru în limba grecâscă: pe Orest, pe Fiii lui Brutus, 
sai vre-o idilă de Florian, Smărăndiţa Ghica se deosebise atât de 
mult în rolul Clitemnestrei, în cât açà îi rămăsese numele. Aristia aveă 
tot-deauna rolurile cele mari: Agamemnon, Cesar, Oedip; rolurile mai 
mici erat ale lui Eugenie Predescu, ale lui Manole Angelescu, al 
d-ş6relor Iosefina și Cecilia Raymonti sati ale copiilor casei. D-na 
Eufrosina Bogdan eră o încântătâre Estelă, când n'o podidiă plânsul 
în scenă; frate-s&ii Scarlat Ghica — fostul procuror-general la Curtea 
de Casaţiune — eră tot-deauna un mediocru Nemorin, iar Colonelul 
Iancu Ghica, îmbrăcat numai cu aripi şi cu tolba cu săgeți, gândiai 
că eră chiar fiul cel iubit al Afroditei 

Acolo Iancu Văcărescu a căutat să pue limba românâscă pe scenă, 
a încercat să jóce pe Britanicus şi pe Sgărcitul lui Molière, dar 
surghiunurile, răsboiul, Muscalii, aŭ amânat lucrul, până când Câm- 
pin6nu înfiinţă «Societatea filarmonică». (1) 

Până atunci însă steua teatrului va apune pe pămîntul românese 
şi de-abiă la 1828 se va ivi cu sfială, până ce r&smeriţa şi pâte ciuma 
o vor alungă iar de la noi. 

Se' scie într'adevăr că o trupă nemţâscă veni, puţin după intrarea 
Muscalilor, să deă representaţiuni de drame şi de opere în Bucuresci, 
sub direcţiunea lui Eduard Kraiwig. (2) Efor al teatrelor (numit de 
Ruşi) se află atunci Aga Const. Cantacuzino (părintele Domnului Gr. 
C. Cantacuzino, fost Director-general al teatrelor). El fu primul efor 
român al acestei instituţiuni de la înfinţarea ei de către Alexandru 
Vodă Suţu. 

Se pare că tenorul de pe atunci, Kohler (musicant distins şi com- 
positor), fu, după închiderea teatrului din causa răsboiului, trimis cu 

(1) Ion Ghica, Scrisori, ed. 1887, p. 44. 

(2) Ţin informarea acâsta de la tatăl mei, care-mi spuneă că a asistat, în vîrstă 
de 12-13 ani, la o piesă nemţeâscă în teatrul lui Kraiwig, fără să-și aducă aminte în 
ce loc anume jucă ; scià numai că nu eră într'o casă de zid. Acelaşi lucru mi Pa 


spus şi Ion Ghica și C, Bălcescu. A 
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înalte recomandaţiuni la Opera din Petersburg, unde cântă până la 
1834, când îl vedem iar la no! în trupa lui Th. Müller. 
Tot pe atunci eră în orchestră şi faimosul flautist Josef Gebauer, 
care s'a stabilit în țéră şi a lăsat copii şi nepoți, adi încă în vi6ţă. (1) 
Despre numărul şi caracterul artistic al bucăţilor jucate de trupa 
lui Kreiwig, n'am putut găsi nici o notiţă nicăeri. 


Românii aŭ moştenit de la strămoşii lor datina de a se uni într'ascuns 
pentru a luptă împotriva nevoei. Din împreuna lucrare a câtor-va 
buni cetăţeni aŭ eşit adese multe și mari fol6se pentru obştea 
nemului. 

Aşà, în vremea zaverei, boerii fugiţi la Braşov (2) înjghebară o 
societate, care, pe lângă tainicele ei aşezări politice, avea de scop fățiș 
cultivarea limbei, prin «scrieri şi traduceri de cărţi trebuinci6se înv&- 
ţăturii şi întocmirea unui dicţionar român». După restatornicirea 
domniei pămîntene, soţii, înturnându-se acasă, căutară să pună în lu- 
crare cele jurate, dar din nepriceperea unora, din nedibăcia altora sai 
din stingherâla împrejurărilor, nu se făcù apr6pe nimic, în cât la 1827 
se alcătui o nouă societate cu un program cuprins în VIII puncte, 
dintre cari, pe lângă cele privitOre la organisarea politică, la şcóle, la 
înfiinţare de diare, eraii două (al VI-lea şi al VII-lea) anume pentru: 
«încurajarea şi tipărirea de traducţiuni în limba patriei şi formarea 
unui Teatru Naţional». 

Pentru a nu întîmpină pedici întru răspândirea acestor principii 
pe cale legală, ea luă numele de Societate literară şi avù de mădulari 
pe mai toţi boerii pământeni, printre cari se aflaii şi cei trei fraţi (3) 
ai Domnitorului Gr. Ghica. 

Adunările se făceau în casele lui Const. Golescu (4), în cari se formă 
un fel de Casino. Acolo se cetiai scrierile soţilor şi se discutaŭ cestiu- 
nile politice ori sociale de interes public. Intâiele lucrări cetite fură: 
Gramatica lui Eliade, tipărită la Sibiiti în 1828, şi Gramatica lui Gh. 
Golescu, care va fi tipărită la 1840 în tipografia lui Eliade. Se mai cetiră 
traducerile din Lamartine: Disperarea, Providența către om, Lacul, 
Ruga de seră şi Arta poetică a lui Boileau. In sînul acestei societăţi 


(1) Frantz Hochmann, Scrisdre către Ed. Wachmaan. 

(2) Nic. Văcărescu, Gr. Bălénu, Const. Câmpinânu, Em. Bălânu, Em. Florescu, 
Const. Golescu, loan Câmpinânu, Hilarion Episcopul Argeșului, R. Voinescu și Gianni. 

(3) Michalache, Alexandru și Constantin. 

(4) Palatul Regal de astădi. 
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începi să se desluşeâscă părerile asupra celor de trebuinţă poporului şi 
se dete o învederare despre putinţa de a exprimă ori-ce idei și ori-ce 
simţiri în limba română. Erà negreșit o mișcare gener6să, menită a 
aduce în mersul trebilor publice şi private o netăgăduită îmbunătăţire. 

Dar la 1828 Domnitorul este alungat din scaun şi Rușii, purtători 
de răsboii împotriva Turcilor, ieaŭ ocârmuirea ţării. 

Iar nesiguranţă, iar neliniște, iar prigoniri !... 

Cu mâna blândă şi cu vorba dulce la început, ei pun picior temeinic 
pe pămîntul nostru şi fac pregătire a-l stăpâni — după vrerea și de: 
prinderea lor — cât mai îndelungată vreme. 

Totuşi, dacă din cele la câte se îndatorase gisa Societate literară , 
multe nu putuse luă fiinţă, rămânând—câte-va mai de căpetenie--din 
pricina atâtor greutăţi numai scrise pe hârtie, unul, și anume  înfiin- 
ţarea de giare în limba română», luă o grabnică şi neașteptată înde- 
plinire. Ruşii aveai nevoe de a publică scirile de pe câmpul răsbo- 
iului în provinciile ocupate, iar Eliade, găsind prilejul bun, cerù şi 
căpătă (1) voia de a scâte Curierul Românesc . 

Deși rostul întocmirilor politice rămâneă acum în séma noilor «câr- 
muitori , înfăptuirea celor priinci6se culturei publice câştigă puţin 
câte puţin nouă puteri: șcdlele vor fi reorganisate şi îmbunătăţite, ti- 
parul (2) puteă să ajute răspândirea cărţilor folositâre şi ideile găsiaŭ 
mijloc de a pătrunde pretutindenea prin canalul unui giar. Libertatea 
de a grăi şi a lucră eră, fără tăgadă, aspru ţărmurită, dar şi luptă- 
torii erai puţini şi nu toţi îndestul de pregătiţi, nici tot-deauna de- 
sinteresaţi. 


(1) Prin mijlocirea și sprijinul lui Const. Golescu, care, împreună cu Eliade, se le- 
gase din tâmna anului 1827 (pe când din causa ciumei se aflai la Golesci) cu ju- 
rămînt la altarul bisericei de a propagă și a împlini cele cuprinse în' articolele 
constitutive ale Societăţii literare, fondată de boeri în acel an la Bucuresci. Ca să 
dea acestora un început de înfăptuire, Golescu întemeiă o şc6lă pe moşia sa și un 
internat pentru crescerea băeţilor din cele trei judeţe dimprejur: Argeș, Muscel și 
Dimboviţa. Şc6la fu pusă sub direcţiunea lui Aaron Florian, adus anume din Buda 
şi pe care Eliade îl înv&ţă metoda lancasteriană. 

Cu prilejul examenelor șe6lei din Golesci, Aaron Florian întocmi între altele și 
un mic spectacol teatral, în care elevii (cei mai mulţi feciori de boeri și de negus- 
tori) jucară scene din tragedia Regulus, tradusă în versuri de Ioan Văcărescu. 
Se dice chiar că o copilă, în vîrstă de 8 ani, a lui Gr. Leurdânu din Pitesci, de- 
clamă cu atâta foc, în cât ochii tuturora se umplură de lacrimi de bucurie pen- 
tru o așă de pătrundetâre şi binecuvîntată ispravă din partea unui fraged copil . 
(Zssachar, p. 18; — «Curierul românesc , Sept. 1830.) 

(2) Eliade cumpărase tipografia Stolnicului Clinc6nu şi o pusese la disposiţiunea 
celor cari vroiaii să lucreze în acâstă direcţiune. (Issachar, p. 78.) 
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Cu tâte acestea «Curierul Românesc» nu încetă de a da îndemn 
celor bine înzestrați, ca «să tragă rodnică şi adîncă brazdă în ogorul 
artelor şi al literaturei». El însuşi le înlesni ocasiunea, scoțând odată 
pe lună f6ia «Adaos litteral>, care cuprindeă lucrări literare şi didac- 
tice de tot felul. (1) O mişcare plină de spornice meniri ţineă minţile 
deştepte şi încălgiă inimile tuturora. Se simţiă că lumea nóstră se tre- 
zise din amorţâla trecutului şi-şi luă îndrumare către lumină şi către 
adevăr. Sufletele aveai nevoe de înălţătâre îndemnuri, faptele de mân- 
tuitâre exemple !... 

La Sf. Sava, Aristia, însuflețit cum eră de focul sacru al artei, țineà 
deosebite prelegeri asupra literaturei eroice şi dramatice, întrebuințând 
dibăcia sa de bun cetitor şi de interpret al frumuseţilor poetice, pentru 
a le face să străbată şi în sufletul elevilor săi. Eliade, traducătorul lui 
Lord Byron şi al lui Lamartine, simțiă crescând din ce în ce mai mult 
împrejuru-i numěrul celor ademeniţi de versurile sale puternice şi 
înflăcărate şi nu zădărniciă mai cu s6mă nici un prilej de a sădi tot 
mai vie în inima tinerimii dragostea despre cele înalte și frumâse. 

Aşă, profitând de sprijinul şi frăţâsca ospitalitate ce dedeă Iancu 
Câmpin6nu celor cari, împreună cu dînsul, lucrau la redeşteptarea 
consciinţei naţionale, ei, ori de câte-ori aveaii să cetâscă vre-o lucrare, 
nu lipsiau să cheme şi câţi-va şcolari dintre cei mai cu tragere de 
inimă ori mai cu băgare de sémă la lecţiunile de declamaţiune poetică 
ale dascălului lor. Cu încetul se formă ast-fel un cere de ascultători 
obicinuiți, cari, une-ori, luai chiar parte la cetirea sau la recitarea 
unor bucăţi alese înadins. 

La început se alcătuiră—drept petrecere—chiar mici spectacole, la 
cari acei şcolari—sub povăţuirea lui Aristia—jucaii câte o scenă ori 
câte un act din dramele şi comediile repertoriului clasic. 

Acolo, C. A. Rosetti—cel mai talentat dintre dînşii,—-în vîrstă de 
16—17 ani , eră, după propria-i mărturisire (2), «unul dintre primii 
actori ai teatrului născând, ce se exersai atunci pentru întâia re- 
presentaţiune, şi lui îi sunt dator, dice el, cele dintâi cuvinte de amor, 
de onóre, de patriotism, ce buzele îmi rostiră pentru întâia 6ră. 

«EL mě învaţă pentru întâia Gră a nu mă închină la Gmeni: 


«Cine? Eŭ să-mi plec capul la farmece, la minuni ? 
«Să tămâiu unui fanatic, să cred ale lui minciuni ?!... 


(1) Zssachar, p. 79. 
(2) Foița dramatică a <Românului din 19 Novembre 1857. 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 45 


«El mě făcu a qice pentru t6tă vi6ţa mea: 


«Nu, de-a deilor dreptate Zopir fie pedepsit, 
«Dacă libera mea mână şi curată vei vedé 
«A linguși viclenia şi tâlhari a mângâiă... 


«Lui îi sunt dator cele dintâi... A! Dile frumâse, visuri, năluciri, în- 
chipuiri fericite ale fragedei juneţi, ce v'aţi făcut voi 6re? Cetitorii 
«Românului» vor înţelege cu ce amor, cu câtă sete am alergat să vă, 
în vîrstnicia lui, pe acest tovarăş al juneţei mele...» 

Acolo, Iancu Florescu (Generalul), premiant al clasei de matematici 
şi de limba francesă, jucă rolul Palmirei (1), Const. Ollănescu pe al 
lui Seid şi însuşi Aristia pe al lui Mahomet din tragedia FPanatismul, 
tradusă în versuri de I. Eliade. 

Lucrurile luaii ast-fel proporţiuni vrednice de măsuri mai hotărî- 
tóre. Cea dintâiu fu închiriarea unei sale deosebite, în care, după 
eşirea din clasă, băeţii puteaii să se exerseze ca într'un adevărat teatru ; 
căci ei, înv&ţându-şi rolurile pe acasă, fără supraveghierea și îndrep- 
tările unui dascăl, se obicinuiai cu greşeli de cari cu greă se puteai 
desbără. 

Li se tăcură apoi hlamide de pânză şi recuisite de hârtie poleită, 
pentru diferite piese, iar Aristia îi învă&ță cum să umble, cum să-și ţie 
trupul şi mânile, cum să declame şi să-și schimbe glasul după îm- 
prejurări. Eliade făceă adesea pe suflorul, dar nu simţiă greul când 
vorbiă fie-care în deosebi, căci îşi sciaii bine părţile de rost, ci numai 
când erai mai mulţi la olaltă, fiind-că saŭ unul luă vorba din gura 
altuia, sai nu prindeă la vreme replica. (2) 

In aceste condițiuni se aflau de un an, când Eliade publică în No. 2 
al «Curierului Românesc» din 1832, cele următâre, cu privire la unul 
dintre şcolarii Colegiului Sf. Sava: «Un copil fără părinţi şi lipsit de 


(1) Generalul Florescu, distins elev și bursier al Statului în colegiul Sf. Sava, 
îşi amintiă adesea de epoca acâsta şi recită chiar unele versuri din rolul Palmirei. 

(2) Aceste amănunte le ţin de la tatăl meu, Const. Ollănescu, care fu un zelos 
elev al șcâlei filarmonice și, înzestrat cum eră de o excelentă memorie, povestiă cu 
cele mai mici amănunte împrejurările la cari luase o parte atât de activă. 

Sala închiriată fu a Pitarului Andronache (de pe lângă Sărindar), unde se jucă și 
teatru. Scena n'aveă perdea, iar culisele erai de șipci cu mucavă şi cu hărtie vop- 
sită pe o parte cu copaci şi pe alta cu stâlpi ori păreţi de case. In sală eraii scaune 
trimise de pe la casele boeresci, pe cari ședeai stăpânii lor; cei cari n'aveai scaune 
ședeaii în pici6re sai se așezau grecesce pe scânduri. 

Vedi și scris6rea lui I. Curius din Pagină pentru Istoria teatrului de Stefan Vel- 
lescu, în «Revista Literară», No. 27, din 20 Octobre 1897. 
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ori-ce ajutor, până și de pânea cu care trebuiă să-şi adârmă f6mea, 
ardend însă de rivna învețăturii», negăsind nică slujbă, nici milă 
de nicăeri pentru a se hrăni și a înv&ţă, ajunsese să se facă paznic 
de nópte, de cei cari strigă pe la r&spântii: cine-i acolo? pentru ca 
cu simbria ce i se dedeă să pâtă trăi şi învěțà mai departe. Drept 
aceea, pentru a veni în ajutorul acestuia şi al școlarilor sărmani, de- 
clară că a luat hotărîrea de a se sui pe scenă împreună cu familia 
sa şi cu alți prieteni şi a parastisi pe teatru in limba românescă, 
de doue ori pe lună. Cu același prilej el face şi următórea încunosciin- 
ţare: Acum se gătesce o tragedie în versuri, fârte cunoscută și in- 
titulată Fanatismul, unde, fiind lipsă de o pers6nă care să facă pe 
Zeid, se dă de scire că cine se simte a pute face acest rol să se 
arate la redacţiune. Dacă acestă persână va fi întrebuințată, va primi 
pentru a sa osten6lă un dar de 300 lei, iar dacă nu va avé trebuință 
de ajutor, atunci se va împărtăşi dimpreună cu întrega societate de 
acea ră&splătire ale căreia laude cresc în cer.» 

Şi parastisi într'adevăr pe teatru, cu prietenii și elevii săi, dând 
Cesul de seră, dramă într'un act de Kotzebue, tradusă în românesce 
de Marele Logofăt I. Văcărescu, şi scene din Amfitrion şi din Avarul 
lui Molière, tot în românesce; iar în franţusesce Zaira lui Voltaire 
şi în elinesce Junius Brutus şi Oreste de Alfieri. 

Spun contemporanii că C. A. Rosetti ar fi jucat cu atâta putere și 
cu o atât de firâscă crudime rolul tiranului Egist, în cât a spăimântat 
pe public şi pe chiar profesorul săi Aristia. (1) Cu temperamentul s&ă 
entusiast și pasionat pentru ori-ce avînt înălţător de inimi și de minţi, 
eră lucru firesc să i se înflăcăreze ast-fel simţirea şi să misce până 
în adînc sufletele tuturora cu o atât de stăpânitâre creaţiune. 

Vîlva fu mare și însufleţirea obştâscă nu mai puţin însemnată. 

După ciumă, după răsboiă şi după plecarea trupei lui Kraiwig, 
lumea, lipsită atâta vreme de spectacole, eră bucurósă de acâstă miş- 
care teatrală, fie chiar şi de două ori pe lună, după cum anunţase Eliade. 
Şcolarii s&rmani din Sf. Sava (2) avură cu prisosinţă mijlâce de traii, 


(1) N. Philimon, op. cit, II, p. 179. 

(2) Din pricina răsboiului şi a ciumei, şcóla Sf. Sava fusese închisă de Ruși la 
1828 şi nu se deschise decât la 21 Iulie 1830 — provisoriii în Hanul Șerban Vodă, 
(de alt-fel Șerban Vodă Cantacuzino este și adevăratul întemeiător al acestei șcâle 
ro:nânesci), — până ce localul Sf. Sava, ocupat de soldaţi şi de spital, să fie reparat. 
Definitiva strămutare se făci în Decembre 1831, director fiind Archinand. Efrosin 
Poteca, profesor de istorie și filosofie. (V. A. Urechiă, Zst. şedlelor, I, p. 134 și urm.) 

Socot că d-l A. D. Xenopol face o confusiune în Zst. Românilor, VI, p. 148, 
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iar boerii, ademeniţi de binevoitârele aparenţe ale hușşilor, undiră 
chiar speranţa de a pute clădi un teatru. Se înjghebă o comisiune 
de boeri, în care Logof. Const. Cantacuzino aveă însărcinarea de a 
căpătă învoirea Guvernului, iar Baronul Meytani de a fi cassierul şi 
privighetorul zidirii viitorului: teatru. Se făcură liste de subscripţiune, 
dar fie înrîuriri ascunse, fie neîncredere în starea lăuntrică, fie alte 
pricină, sumele promise nu fură îndestulătâre, aşă că se părăsi idea 
clădirii şi se chibzui cum să se repare sala cea arsă de la Cişm6ua 
roşie. (1) 

Cu tâte aceste, încercarea de a se mai da representaţiuni în româ- 
nesce întîmnpină tot maï multe greutăţi. Se simţiă că lucrul nu făceă 
plăcere guvernului rusesc. Faptul îndrăsneţ că se jucase şi se pro- 
iectă să se mai j6ce bucăţi traduse de Ioan Văcărescu —.exilat de 
Kisseleff pentru protestarea făcută în Obştâsca Adunare împotriva 
utnirii Rusului Minciaki ca Preşedinte al comisiunii pentru întocmirea 
hegulamentului Organic (2)—indispuse cu totul pe «Exelenţia Sa deplin 
Imputernicitul Imp&rătesc» în privirea slabelor şi nevinovatelor si- 
linţe de a reînviă teatrul naţional. Se temeă ca nu cum-va scena ro- 
mână să nu fie prefăcută în tribună publică, de pe care — sub formă 
teatrală — să se trâmbiţeze şi să se r&spândâscă în public «unele 
idei înaintate, sprijinind libertatea şi democraţia, de către urmaşii cur- 
vuharilor de la 1821» (3), căci, numai aflând că Ioan Văcărescu își 
scriă versurile cu litere latine, Kisseleff, care-l numiă în batjocoră 
poetul (în loc de nebunul), -se grăbi a-l califică de cemisar al cato- 
licismului»>. (4) N'ar fi fost de sigur princios intereselor puternicei îm- 
păraţii—care pe faţă se arătă doritâre de progres şi de lumină pentru 
noi, pe când în realitate semănă zizania şi neînțelegerile, pentru a-şi 
asigură cât mai îndelungă stăpânire în ţeră—n'ar fi fost o bună chib- 
„uială de a deschide capul şi a înflăcără tocmai ea inima Românului, 
prin pildele şi adevărurile ce ar fi învăţat de la teatru, de la teatrul 
deschis ori-când şi ori-cui, la care cei mulţi şi cei lesne credători ar 
fi avut slobodă intrare, ca la şcâlă ori la biserică! 


când dice că Marele Ban Gh. Filipescu adusese la 1829 pe Francesul Vaillant să 
reorpganiseze Colegiul Sf. Sava, pe care apoi, visitându-l, Kisseleff r&mase mirat de 
regula şi metoda organisării, căci Vaillant n'a fost decât director al unui internat 
— funcţionând pe lângă Sf, Sava — în care se primiaii solvenţi şi bursieri, post în 
care fu înlocuit la 1833 de profesorul G. Pop. 

(1) Tradiţiune verbală: C. Bălcescu, © Ollănescu, Ion Ghica. 

(2) A D. Xenopol, Ist. Românilor, VI, p. 98; -~ Issachar, p. 62. 

(3) Op cit, ibidem. 

(4) Issachar, ibidem. 
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Drept aceea guvernul nu dete ajutorul făgăduit la început, cea mai 
mare parte a publicului făcù greutăţi să plătâscă înainte abonamentul 
propus, a 19 galbeni olandezi de scaun pentru șâse luni, iar lui Aristia 
i se dete să înțel6gă că: «mar fi nimerit să răpescă școlarilor câsurile 
trebuinci6se învăţăturii şi, ca dascăl al stăpânirii, ar face mai bine să-și 
caute de trâbă». (1) 

Şi doar Muscalii, de la Ecaterina-cea-Mare și prin desele lor atingeri 
cu Francesii, iubiai teatrul, ba chiar socotiaii că nu este mijloc maï ni- 
merit de influenţă — firesce lor favorabilă — asupra societăţii n6stre 
decât teatrul... de comedii franţusesci, de operă şi de balet! Teatrul 
naţional, ca noii şi nesigur element de cultură, li se păreă însă pri- 
mejdios; de aceea încă mult timp avù el să sufere din pricina fră- 
mâîntărilor de tot felul, fiind ast-fel privit ca unul dintre așezămintele 
Gre-cum politice ale ţării. 

Tată pentru ce şi debută în curind o trupă de operă nemţeâscă sub 
direcţiunea lui Théodore Müller, în noua sală de teatru pe care bucă- 
tarul italian Jeronim Momolo o clădi la 1833 pe locul Logofătului Ior- 
dache Slătinânu. (2) 


(1) Aceste amănunte le ţin de la tatăl mei, care cu părere de rěŭ se vădi lipsit 
— cu de-a sila —de cea mai plăcută și instructivă petrecere, precum spuneă. 

(2) Sala teatrului clădită de Ieronim Momolo, pe locul unde fusese Diorama la 1812 
(la intersecţiunea stradelor Academiei şi Nouă, de aqi) pe locul lui Iordache Slăti- 
nénu (care la 1797 tradusese din grecesce în românesce, întâia piesă de teatru, editată 
în Sibiii, tiparul lui Martin Hochmeister, numită Achileos la Skiro), eră din zid de pa- 
iantă cu moloz și căptuşit pe din afară și pe dinăuntru cu scânduri. Sala, mai 
mult lungă decât largă, j6să în tavan, aveă un rînd de loji, despărțite între ele 
cu un stâlp de lemn, pe care eră așezată o lampă, 15 riuduri de bănci de lemn înve- 
lite cu chembrică formând cele trei staluri, o galerie în fund pe şepte trepte cu la- 
viţe g6le de lemn. Lângă scenă o lojă domnâscă f6rte mică, peste drum trei canapele 
pentru Curte. 

Iluminaţiunea se făceă cu lămpi cu uleiii de rapiţă și lumînări de sei; în loja 
domnâscă, făcută la 1834, ardeaii luminări de câră albă, 

Tot mobilierul salei, cum şi decorurile scenei, erai proprietatea directorului Miller, 
care, neavând fonduri, le făcuse parte prin subscripţiuni de abonament, parte pe credit, 
parte din ajutorul ce-i deteră Rușii și guvernul românesc.țIn loji boerii trimiteaii mo- 
bilele de-acasă: covâre, scaune, oglingi, aşă că eră mare deosebire între ele și restul 
salei. In orchestră erai 36 de lucuri pentru musicanţi. Candelabru în mijlocul salei nu 
există, mai târgii se aninară câte-vă lămpi, căci eră prea întuneric. Intre staluri, pe 
la uşile laterale de sub loji, erai locuri de stat în pici6re, pe cari le ocupau elevii 
şc6lei filarmonice saŭ cei de la Sf. Sava. Scena eră destul de mare, dar eră săracă 
de decoruri şi forte primitiv făcută. 

Actorii se îmbrăcaili în trei camere şi actrițele în doué camere, împreună, Alături 
de sala de spectacol eră o odaie mare, care serviă de bufet. 
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Personalul acestei trupe — care a rămas mulți ani la noi — eră cât 
se pâte de numeros şi de bine ales. 

Artiştii bărbaţi erai: Conti, Dannhorn, Herz, Köhler, Kopf, Krebs, 
Lange, Pollak, Ranftl, Spiegel, Weinpolter şi Zimmermann. Artistele: 
d-na Bauscher, d-vele Crsnitz, Gindi, Lange, Messengruber, Rieliinder, 
d-na Ranftl, d-rele Frisa, Winkler, d-na Zimmermann şi d-ra Zeloni. 

Orchestra, compusă din 17 instrumentiști, printre cari violonistul 
Frantz Hochmann (care a făcut parte din orchestra Teatrului Naţional 
până la 1870) şi Hauda, flautistul Sellner fiul, clarinetistul Ferlendis 
(care a rămas în Bucuresci şi al cărui fii, vreme îndelungată prima 
violină la teatru, trăesce încă), iar șef al orchestrei Joan Wachmann, 
compositor şi violonist de merit, care a rămas la noi şi a luat o parte 
rodnică la desvoltarea musicei în societatea și şcâlele n6stre. El a 
fost director de teatru, capelmaistru şi profesor al Conservatoriului de 


In ganguri erau puse, pentru încăldit, la câte patru loji, o sobă de fer, iar în cele- 
lalte părţi sobe mari de fer prin colţuri și sobe de zid. 

Feciorii așteptaii cu hainele stăpânilor pe la uși, în intrare, în bufet (intre acte), 
ori prin trăsurile înșirate pe trei rinduri în curtea din fund a Slătin6nului. Acest 
teatru, numit mai târdiii teatrul vechii sai teatrul cel mic a servit până la 1853, când 

- s'a inaugurat — sub domnia lui Vodă Știrbei — actualul local al Teatrului Naţional. 
Peste dărămăturile teatrului vechii s'a construit actuala strada Nouă. (Tradiţiune 
verbală C. Ollânescu, T. Ghica, Bălcescu;— Curierul Românesc , No. 34, din Octobre 
1873;—« Cantor de avis», 1839.) 

Momolo, care ţineă boltă de birt, cofetărie şi băuturi de tot felul, în același local 
unde sè află adi Capşa, se deosibiă prin mâncări italo-orieniale și chiar franțuzesc. 
Aşà curcanul umplut, numit curcan fintirom (gentilhomme), baclavalele, îngheţatele 
și tóte soiurile de râcituri erai vestite la dînsul. Pe, la 1839 a clădit de-asupra boltei 
sale o mare sală pentru club, numită sala Momolo, ori sala Slătinânu (mai târgiil), 
în care se dedeau balurile mascate ale nobilimii, dintre cari mai ales cele cu cari s'a 
deschis sala Marţi 3 Ianuarie și Joi 5 Ianuarie, în cursul carnavalului 1839, au fost 
strălucite. Cele-lalte se dedeaŭ în sala lui Conduri din faţa otelului Concordia, uliţa 
Nemţâscă. El inaugură și așă numitele Piknik-bal. cu încapere de la 14 Ianuarie 
acelaşi an. Aveă pentru acâsta de tovarăș pe un alt Italian Boreli, iar «sala şi-a de- 
corat-o după cel mai frumos gust, a întocmit și orchestră prea bună și prea fru- 
m6să compusă de d-l Wiest capelmaister și 24 de bărbaţi vredniei din miliția na- 
țională, ce sunt şcolarii sâi . Balul de la 3 Ianuarie a fost atât de nobil, cât se pâte 
asemănă cu ori-care bal din oraşele luminate din Europa. ( Cantor de avis», No. 44, 
47, 49, 54 din 1839). 

In sala Slătinânu se făceaii şi nunţi. Ea a servit mai încâce pentru întruniri 
clectorale. Acolo s'a dat la 1870 faimosul banchet al coloniei germane Consulului 
general Radowilz, cu ocasiunea căruia a isbucnit un fel de *&scâlă, pricinuind că- 
derea ministeriului Ion Ghica (Simion Michălescu, autor dramatic, fiind Prefect de 
poliţie), a pus un moment în cumpenă abdicarea Principelui Carol și a adus pe con- 
servatori, cu d-l Laşcar Catargiu în cap, la putere. 


Analele A. R. Tom. XĂ. — Memoriile Secţ. Literare. å 
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musică şi declamaţiune, al căruia cap astăgi e d-l Eduard Wachmann, 
vrednicul urmaş al părintelui săi. Orchestra eră completată, în ce 
priviă trombânele, tobele şi timpanele, cu musica militară românâscă, 
care se înființase atunci. | 

Repertoriul eră forte variat şi bogat, căci într'un an, jucând de 15 
ori pe lună, a dat cinci-deci de spectacole nouă. Prima representa- 
țiune fu în séra de 28 Decembre 1833, cu Dona Violanta. 

In stagiunea dela Decembre 1834 — Decembre 1835, a dat 60 de opere. 

Iată câtv-va din cele mai însemnate: Robin des bois, Muta di Por- 
tici, Fra-Diavolo, Zampa, La Dame blanche, Tancred, Cenerentola, 
Agnès Sorel, Sargines, Joseph et ses frères, Don Juan, Barbier de Sé- 
ville, Othello, Les Braconniers compusă de I. Wachmann, Montechi 
et Capuletti, Barbe-bleue, Corradin, Dona Diana. Straniera, Jean de 
Paris, Comte Ory, Armida, Semiramis, La Neige, La Fiancée, Les 
faux monnayeurs, Prt-auz-Cleres, Les Croisés en Egypte, Ludovico, 
Robert-le-Diable, Le Maçon ct le serrurier, Le porteur d'eau, Marie 
şi altele şi altele. 

Intâia composiţiune (les Braconniers) a maestrului Ioan Wachmann 
fu cântată la 11 Martie 1834. 

La 31 Iulie, trupa dete Bărbierul din Sevila şi un prolog, L'image 
du Prince, cu ocasiunea «fericitei sosiri a Inălţimii Sale Prințului 
Domnitor al Valachiei»; iar la 16 Octobre fu representaţiune de 
gală, Cântec naţional (probabil Imn) şi tot Bărbierul (în care d-ra 
Crsnitz, iar mai pe urmă d-na Zimmermann excelai în rolul Rosinei), 
în ondrea instalării Prințului Domnitor Alexandru D. Ghica pe tronul 
țării. (1) 

Dar Regulamentul Organic, alcătuit după instrucţiunile rusescă, trimis 
la Petersburg, modificat în puţine locuri şi votat de Adunările extra- 
ordinare întrunite într'adins, fusese întărit de POrtă şi pus în lucrare 
la Iulie 1831 în Muntenia și la Ianuarie 1832 în Moldova. (2) O eră 
nouă părcă că începe acum pentru Principate, în cari pe alegerea 
Adunărilor obştesci se rezemă întregul așezămînt al reformelor lăun- 
trice, cuprinse într'însul. 

Libertatea însă, şi mai ales libertatea de a lucră după cerinţele şi 
pentru propăşirea intereselor publice, erai cu atât mai aspru îngră- 


(1) Joseph Bauscher, Almanach du thtdtre de Bucarest pour l'année 1835. 

(2) Regulamentul Organic fu discutat și modificat la Petersburg de o comisiune ad- 
hoc compusă din: Vornicul Michail Sturdza pentru Moldova și Logof. Alecu Villara 
pentru Muntenia, având de secretar pe Aga Gk. Assak:, cum şi funcţionarii ruși 
Catacazi şi Minciaki sub preşedinţa Ministrului Worontzoff-Daschko/f. 
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dite, cu cât Rusia stăruiă pe sub ascuns la îndeplinirea numai a acelor 
puncte cari erau prielnice intereselor sale. Românii şi cele românesc, 
deşi sub paza aparentă a «Inaltei Puteri Protectâre», erai în realitate 
jertfa dibacelor uneltiri cari țintiaŭ — prin aşà numita ocrotire a po- 
p6relor creştine — la preponderanţa ei exclusivă în afacerile politice 
ale Orientului Europei. 

Atunci, din nou, cei cu iubire de ţâră şi cu durere de inimă pentru 
binele obștei se apropiară şi-şi deteră mâna, jurând a urmă mai de- 
parte îndeplinirea neisbânditelor încercări: de a da în douë rânduri (1) 
vicță şi îndreptare nouă nemului,. 

De-ocamdată, Ioan Câmpineanu şi Ioan Eliade întemeiară la Octo- 
bre 1833 o «Societate Filarmonică», cu scop de a lucră pe față pen- 
tru «cultura limbii românesci şi înaintarea literaturei, întinderea 
musicei vocale și instrumentale în Principat, şi spre acâsta formarea 
unur Teatru Naţional». 

Dacă Eliade este, cu drept cuvînt, apostolul reînvierii n6stre lite- 
rare, dacă prin mijlocirea lui Aristia aŭ tresărit cele dintâi simţiri 
artistice la noi, Câmpin6nu, boer mare, adăpat la isvorul celui mai 
curat patriotism, deprins din sînul familiei a preţui libertatea în 
vrednicia omensscă, iubitor al artelor şi al literaturei, fu nu numai 
sprijinitorul generos, dar şi luptătorul pururea neobosit pentru exis- 
tența şi propăşirea acestei nobile întreprinderi. El, dacă s'a pus în 
capul «Societăţii Filarmonice» și a înfiinţat şcâla în care s'au format 
atâţi artişti dramatici români şi a devenit fondatorul teatrului, a fost 
că vedeă într'acest ram al culturii publice. cevă mai mult decât o 
şc6lă de năravuri: un mijloc de a da românismului un avînt și de 
a deşteptă în popor simţul naţional. (2) 

O asemenea faptă, cupringătâre de atâtea însușiri, aveă nevoe să 
fie înţel6să cel puţin de cei mai r&săriţi şi ajutată de t6tă lumea, ca 
să pótă merge înainte. Cei tineri, cei entusiaşti şi încercaţii patrioţi o 
îmbrăţişară numai decât cu o căldurâsă rîvnă, cel-lalți — sfioșii, şovă- 
itorii și străinii — o luară în s6mă după ce-şi arătă vrednicia, precum 
se şi grăbiră a o nimici, simțind că le pâte fi supărătâre! 

In casa lui Câmpin6nu — în care se adunau de obicei toţi Gmenii 
distinși şi talentați de pe atunci — se făceau întrunirile membrilor so- 
cietăţii, peste o sută la număr (3), şi acolo se discutau măsurile de 


(1) Cele din 1821 și 1827. Vedi și sf. Românilor de A. D. Xenopol, VI, pp. 253 


şi 254. 
(2) Ion Ghica, Scrisori, ed. 1887, p. 632. 
(3) Zssachar, p. 62. 
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luat în privinţa întemeerii mai înainte de t6te a unei șcâle de musică 
și de declamaţiune, în care să-şi p6tă primi educaţiunea artistică elevii 
şi elevele destinate teatrului. Rîvna tuturor eră atât de mare, în cât 
îi făceă să crâgă că tâte-s putincióse şi le însuflă cele mai temeinice 
hotărîri, nefăcând vre-o deosebire între cei cari puneau mâna şi umë- 
rul la lucru şi cei ce aveai să tragă olos din săvîrşita lucrare. Din 
tote părţile veniai încuragiări și promisiuni, elevii cei mai silitori din 
Colegiul Sf. Sava se socotiai mîndri a fi părtași la ridicarea primei 
scene române, tinerii cu dragoste de teatru își părăsiai ocupaţiunile 
şi veniaii să se aşeze pe băncile şedlei filarmonice, profesorii își jertfiau 
timpul şi interesele spre a se devotă noului așezămînt şi toţi într'un 
avînt de vrednică însufleţire se legaŭ să nu-și pregete nimic, pentru 
a isbuti cât mai bine şi cât mai curînd. 

Drept aceea Câmpinânu ca supraveghetor şi Eliade ca director al 
acestei şedle îndreptară următârea jalbă: 


«Către cinstita Eforie a şedlelor. 


«Povăţuiţi de înștiinţarea cinstitei Logofeţii a celor bisericesci, publicată 
prin Buletinul Oficial de sub No. 50, din 2 Noembre anul 1833, jos însemnaţii 
aŭ cinste a aduce la cunoscinţa cinst. Eforii că şe6la de musică vocală, de 
declamaţie şi de literatură, întocmită după învoirea, dorinţa şi ajutorul a 
mai multe obraze, are a se deschide la 20 ale acestei luni. Spre sciinţa cinst. 
Eforii de scopul învățăturilor acestei şcoli, de profesorii ei și de șirul în- 
văţăturilor, jos însemnaţii alăturăm aicea ffia «Curierului Românesc» de 
sub No. 711 din 834 Ianuarie 7. 

(iscăliți) « Câmpinenu, I. Eliade. 

«1831 Ian. 19, Bucuresci, No. 1.» 


Ac63tă cerere eră neapărat trebuinci6să, în faţa art. 364 al Regula- 
mentului Organic, care în $ al 3-lea glăsuiă ast-fel: 


«Tóte şcőólele particulare, ce sunt acuma întocmite şi ce se vor mai întocmi 
de acum înainte, să fie cunoscute stăpânirii, și ea va avé băgare de sémă 
asupra sistemei învățăturilor, ce se cuvine a se ţin6 în fieși-care șcâlă, 
prin mijlocirea Eforiei şelelor.» 

Pe acest temeiii Logofeţia celor bisericesci (de care atârnaŭ şedlele) 
făcuse pomenita «<însciinţare», căci fără comunicarea staturilor, pentru 
orînduiala ce are a se urmă la învăţătură şi pentru temeiurile ce aŭ 
întru tâto a se păzi şi a programei de împărţirea clasurilor, pentru 
osebite învățături» — nimeni nu eră volnic de a deschide şi a ținé o 
şe6lă privată. 

Tóte acestea sunt pe larg desfăşurate în articolul de mai jos, al 
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«Curierului Românesc», care cuprinde atât profesiunea de credinţă, 
cât şi programul studiilor şi temeiul întocmirilor Societăţii. 

Un lucru, ce răsare însă neîndoios din cele scrise și făptuite cu acest 
prilej, este însemnătatea deosebită ce se dedeă teatrului ca element 
de cultură naţională. De alt-tel, fie-care pas al celor de atunci întru 
acâsta, pe lângă dovada patriotismului şi energiei lor, ne dă nouă 
celor de astădi atâtea pilde bune de urmat şi atâtea învăţăminte, că 
avem o datorie de a le cunâsce — pentru a le preţui pe tâte şi a le 


urmă, dacă se póte. 
Iată disul articol scris de Eliade, care este şi cel dintâiu act dat în 


cunoscința publicului despre «Societatea filarmonică» : 


«Cea mai mare parte din boeri și alți cetăţeni pătrunşi de adevărul cel 
dovedit de atâtea v6curi, că teatrul însoţit cu învăţătură publică este cel 
mai de-adreptul și sigur mijloc de a dărăpănă obiceiurile cele uriîte și a 
formă gustul unei naţii, toţi într'o pornire și într'un cuget prin tâte clasele 
aŭ început a-și arătă dorinţa cea mare, a se chibzui mijlâcele spre a pută 
cu vreme a se dobândi un teatru naţional. Așă s'a găsit cu cale a se formă 
o tovărăşie saii Societate Filarmonică, ale căreia mădulare fiesce-care va 
contribui câte un ce pe an, spre a se întocmi o șcâlă de literatură, decla- 
maţie și musică vocală, şi scopul acestei şcoli să fie a pregăti tineri, prin 
care, pe de o parte, să putem avé un teatru și, de alta, să se introducă și 
să se întindă în Principat musica vocală. Amatori s'au aflat îndestui spre 
a se numi soţi și, prin a lor dărnicie plină de rîvnă, s'a și adunat o sumă 
de bani cu care să se pâtă acoperi tâte cheltuelile spre acâsta. Numele ama- 
torilor și sumele ce aŭ dat se vor face cunoscut în vre-una din foile viit6re. 

«Cu banii adunaţi se va închiriă o casă pentru șc6la sus pomenită, se vor 
plăti profesorii trebuincioși, se vor pune în pension spre învățătură un 
număr de cinci fete de-ocamdată, cu tâte cele trebuinci6se, hrană și îmbră- 
căminte, se vor întîmpină trebuinci6sele şedlei, ș. e. 1. 

«D-1 Eliad va fi directorul acestei școli și cassierul societăţii și la vreme va 
da socotâlă înaintea soţilor atât despre a sa direcţiune, cât şi despre întrebuin- 
ţarea banilor cassei, și adunările societăţii se vor face din vreme în vreme, pen- 
tru chibzuirile înaintării acestei întreprinderi, în aceeaşi sală de învăţătură. 

«D-1 Bongianini va fi profesorul de musică, a căruia destoinicie și talent 
S'aii recunoscut și în cele mai înaintate întru civilisaţiune locuri. D-lui va 
cercetă la început dişposiţiunile tinerilor ce vor dori a se da spre învăţă- 
tura acestei frumâse arte și va alege un număr până la 12, cu care va urmă 
învăţăturile sale. 

«D-l Aristia va fi profesorul de declamaţiune, carele va începe cursul săi 
mai întâii a deprinde pe tineri întru cetirea cea curată, a păzi punctuaţia, 
a apăsă cetirea după duhul peri6delor, introducând pe cetitori în înţelesul 
celor scrise. 
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«Al doilea, va păși întru cetirea cea adevărată a versurilor, apărând pe 
cât se va putâ pe cetitor de a face a se audi monotonia rimei. 

«Al treilea, va trece întru a arătă patimele și caracterele, imitând pe cât 
va put natura. 

«Al patrulea, va înaintă întru facerea gestelor (hironomie), întru a 
musculilor, întru luarea posițiunilor interesante vederii şi picturii şi întru 
zugrăvirea cea adevărată a patimelor şi caracterelor. 

«Al cincilea și în sfîrşit, va ajunge prin unire la un loc de mai mulţi ti- 
neri în partea cea dramatică. 

«D-l Eliad va fi profesor și de literatură, pregăltitor cu teoria acelora ce 
d-l Aristia va pune în lucrare prin declamaţiune și, spre înlesnirea cheltue- 
lilor cassei, va face lecţiunile sale gratis. 

«Lecţiunile sale vor îi despre elocuenţă și felurile ei, despre stil și felurile 
lui, despre înalt, simplu sai jos, despre frumos, despre gust, despre prosă 
şi poesie, despre felurile poesiei, o prescurtă istorie a literaturei naţiunilor 
celor mai însemnate, autorii cei mai vestiți ai acestor naţiuni, capo-d'ope- 
rele sai scrierile lor cele mai însemnate, și în sfirşit va face un curs de- 
osebit despre poesia sfintă sai cea ovreiască și ai căreia autori saŭ prooroci 
sunt traduși în limba n6stră, şi din a căreia rodnicie de frumuseți vor fi 
scâse cele mai multe exemple despre înalt și frumos, cari se află cu îmbel- 
şugare și pâte că nicăieri cu atâta într'aripare ca în psalmii lui David, cei 
cântați pe virful şi în pâlele Libanului, și în elegiile plângerâse ale lui 
Teremia, cele suspinate pe malurile Iordanului. Limba bisericei el o va avé 
drept temeiă, spre a formă alcătuirea școlarilor săi în deprinderile ce vor 
face, dându-le drept model urzéla limbii scripturii, întocmită cu atâta înţe- 
lepciune de părinţii noştri. 

«Spre înlesnirea școlarilor şi spre întinderza acestor lecţiuni la mai mulţi 
doritori, cea din urmă față a «Curierului Românesc» va fi hotărită spre pu- 
blicarea lor, de unde fără greutatea scrisului le vor avé școlarii gratis, şi 
vremea scrierii se va put6 întrebuinţă spre alte băgări de s6mă folositâre. 

«Cursul literaturii şi al declamaţiunii va fi slobod de obşte la ori-ce tînăr, 
fără să fie supus la nici un fel de condiţie (se înţelege însă la tinerii cari 
saŭ în colegiul din Sf. Sava, saŭ în alte şcoli private, vor fi urmat în vre-o 
limbă încai învăţăturile a câte-va clase de umanidre). 

«Pentru lecţiunile literaturei, cari privesc spre cunâscerea frumuseţilor 
autorilor şi scrisului, şi prin urmare spre a şi le însuși cine-va este de prisos 
de a mai vorbi, fiind cunoscute deori-cine; iar pentru declamaţiune, care, 
din multe întîmplări a fost neîngrijită şi prin urmare necunoscută, mě so- 
cotesc a face câte-va însemnări spre îndemnul tinerimii către ascultarea 
acestei lecţiuni atât de folositâre. 

«Un bun declamator este pentru o limbă ceea ce este și un bun artist mu- 
sicant pentru executarea unei bucăţi musicale. In zadar un compositor şi-ar 
alcătui operele sale, căci tot meșteșugul săi ar rămân mort, fără ispravă 
și chiar necunoscut, dacă artişti asemenea lui, sai aprâpe de a lui învă- 
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ţătură, nu s'ar află să execute cu destoinicia, expresia și înfocarea cea cu- 
viinci6să compoziţiile lui. Cea mai desăviîrşită şi cea mai ating&târe arie, 
cântată de un nedestoinic cântăreţ, în loc de întinerire a inimii, ar pri- 
cinui spaimă ascultătorului. In zadar un orator sai un poet şi-ar alcătui 
cuvintele saii poemele sale, căci vor fi departe de a săvîrşi isprava cea 
dorită, dacă nu vor fi cetite, sai de dinșii, sai de cetitorii lor, cu expresia 
cea clară şi potrivită duhului celor scrise. Declamaţia sai cetirea cea buuă 
trebue să facă în duhul ascultătorului aceeași întipărire și ispravă, care 
musica o săvîrşesce in inima lui. 

«In zadar un preot s'ar sui pe amvon să predice moralul evangheliei, 
dacă cetirea sai glasul sâii cel sălbatic și nepotrivit cu marea cuviinţă a 
nevredniciei sale ar speriă pe ascultători, saii ar aduce o ispită de șâptă 
în locașul Domnului. In zadar un învăţat, pe catedra sa profesorală, ar 
cugetă să arunce sămînţa învățăturilor sale în inimile școlarilor săi, dacă 
pe lângă al săi metod nu ar uni și o limbă sau rostire didactică și deş- 
teptătâre unde trebue. In zadar un avocat ar nădăjdui să câștige inimile 
judecătorilor, dacă t6tă elocuenţa sa de tribunal ar socoti-o numai în nisce 
ţesături încurcate şi în nisce strigări netrebnice şi vrednice de osîndă în- 
tr'un locaș însuflător de sfială şi icână a tribunalului ceresc. 

«In zadar un General s'ar încercă să înverşuneze duhurile şi inimile sol- 
daţilor săi, arătându-le pe vrăjmaş, dacă mişcările sale cele de Tersit nu 
vor puté să mârgă în același paralel cu ale vit6zului, care sub picidrele 
sale iartă pe protivnicul săi cel învins, sai dacă glasul săi nu va put 
să detune cu aceeași putere și vibrare întocmai ca al trîmbiţei cei vestitâre 
de biruinţă. In sfirşit, în zadar un actor s'ar sui pe scenă ca să ne înfă- 
ţișeze v6curile trecute, patimele și virtuțile, ca să ne înveţe saŭ să ne pri- 
cinuiască petrecerea, dacă mișcările sale cele stângace, dacă glasul săi cel 
necioplit şi neimitator şi dacă musculaţia obrazului săi nu se vor potrivi 
cu persóna ce ne arată. 

«Aceste povăţuiri și deprinderi se învaţă cu desăvîrșire numai prin de- 
clamaţie şi, prin urmare, acâstă învăţătură este de trebuinţă la tâtă tr6pta 
de cetăţean. Câţi Gmeni şi-au aflat a lor norocire şi aŭ scăpat de multe 
primejdii numai prin a lor frumâsă înfățișare și rostire! Şi iar la câţi băr- 
baţi destoinici şi învăţaţi le-aii fost pricină de neisbutire și chiar de neno- 
rocire numai a lor rece și necioplită manieră de înfăţişare și rostire! 
Acâstă însușire este înăscută în om mai mult și mai puţin, ca și cântarea, 
ca şi elocuenţa, ca și poesia, şi un declamator povăţuit numai de pornirea 
sa cea fir6scă pote să trâcă înaintea unui artist, întocmai ca un cântăreţ sai 
versificator povăţuiţi numai de fire, înaintea unui musicant și poet, care pe 
lângă fire a adăogat și învăţăturile pregătitOre şi băgările de sémă şi află- 
rile a inai multor bărbaţi din mai multe v6curi adunate la un loc. 

«Dacă scrierea saŭ cărţile unei limbi este trupul literaturei unei naţiuni, de- 
clamațiunea este sufletul ei; fără dînsa literatura este ca mrtă și nici odată 
nu va face isprava unui trup însufleţit. POte să vadă cine-va forma și mă- 
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Timea ei, întocmai precum vede trupul unei tinere de o frumuseţe îngerscă, 
sai a unui bătrân încuviinţat de o formă uriașă, care a ţintat vederea şi 
mărirea a mai multor vâcuri, însă galben, îngheţat și fără de simţire; şi 
nici odată nu va audi glasul cel încântător sai bărbătesc și plin de putere, 
care să ne înținereze inimile și să ne pornâscă lacrimile, sai să ne de- 
ştepte şi să ne pue pe cugetarea cea cuviinci6să, nici odată nu va fi pătruns 
de glasul cel adevărat al dînelor celor frumâse, nici odată nu va simţi pu- 
terea cea energică a elocuenţei lui Demosten şi Ciceron, farmecul şi insu- 
flarea lui Omer şi Virgiliu, strămutările şi răpirile lui Pindar și David, fără 
electricitatea cea dătătâre de viţă a declaimaţiunii. ă 

«După ce am arătat scopul cel aţintător al acestei șcâle şi învățăturilor 
ce se vor urmă într'însa, acum se face cunoscut că cursul acestor învăță- 
tură se vor începe de la 15 ale acestei luni Ianuarie de-ocamdată, în ca- 
sele d-lui Pitarului Dincă Boerescu, în dosul Sf. Sava și peste drum de d-l 
Câmpin6nu. Câţi din tineri vor dori a urmă cursurile arătate se vor în- 
dreptă la redactorul gazetei, unde vor găsi pe d-l Eliad tot-deauna până la 
12, şi se vor înscrie în lista școlarilor. 

«In cât pentru fete, am arătat că se vor pune în pension spre învăţătură, 
cu îmbrăcămintea, hrana și cele trebuinci6se din casa societăţii. Se va alege 
un număr până la cinci copile, cu principiuri bune și moral și cu disposi- 
ţiuni de musică, și învăţăturile ce li se vor da în pension vor fi limba ro- 
mânâscă şi franțusâscă, declamaţiunea, musica vocală și danţul. Câţi din 
părinţi vor dori ca fiicele d-lor să urmeze aceste învățături folositâre şi 
pe urmă să le hotărască de artiste, să bine-voiască a se îndreptà asemenea 
la redactor, de diminâţă pînă la prând, de unde vor fi povăţuiţi către a-l 
Bongianini, întru ceea ce privesce spre a se cercetă copilele la disposiţiunile 
ce aii la musică. Pentru cheltuelile însă ce societatea va face spre crescerea 
fiicelor d-lor, vor da încredințarea că, sfirșindu-și învăţăturile, se vor hotări 
întru acâstă carieră.» 


Deci şe6la fu de-ocamdată deschisă în casele Pitarului Dincă Boe- 
rescu, în dosul Sf. Sava şi peste drum de Câmpin6nu. 

Inmulţindu-se apoi numărul elevilor, lecţiunile se ţinură în sala clasei 
I-a din colegiul Sf. Sava; după aceea șcâla fu strămutată în nisce odăi 
aprâpe de casele lui Racottă, din mahalua Dudescului (1), odăi în cari 
locuiă însuși Eliade şi unde-și aveă şi tipografia. Mai târdiii, fiind 
trebuință de un local mai încăpător, se închiriă nisce case în Uliţa 
Nemţescă (2) și, de aci, după vre-o patru luni, șcâla se mută în încă- 
perile de alăturea cu sala din curtea Slătinânului. (3) 

Cei dintâi profesori ai şcâlei filarmonice fură: 


(1) Cam pe unde sunt adi băile lui Mitraszewski. 
(2) Sala lui Conduri unde se dedeaă baluri mascate populare. 
(3) Astădi otelul Capşa. 
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Ioan Eliade: Director şi cassier, predă literatura şi mitologia ; 

C. Aristia : mimica şi declamaţiunea; 

Costache Michalache (Michăileanu) : limba română (la eleve); 

Bongianini, apoi Conti: musica vocală; 

Schlaf: piano; 

Duport : danţul şi scrima ; 

Winterhalder, secretar-bibliotecar, istoria artelor. 

Ședla începu cu 20 de elevi, dintre cari: 

Domnişrele: Frosa Vlasto, Caliopi, Ralița Michalache, Lang şi 

Elenca ; 
' Domni: Nicu Andronescu, Const. Ollănescu, Ioan Curie, C. Mincu 
(Minculescu), N. Diamand, Costache Michalache, Ioan Râmnicenu, loan 
Lăscărescu, C. Dimitriu, S. Petrescu, A. Ciuculeseu, Gh. Burolenu, 
L. Tângovenu, A. Simionescu şi P. Boalgher. 

Mai târdiă ajunseră a fi 30. In cursul anului 1835 intră în șcâlă Cos- 
tache Caragiale. 

Cele cinci eleve fură ţinute în pension, întâi la Duport (în casele 
de lângă biserica Stavropoleos), apoi la Vaillant (aprâpe de Hanul 
Golescului). 

Elevii la început trăiaii cu din al lor, dar mai târgiu (26 Novembre 
1834) li se făcă 16fă, la cei mai buni 80 de lei, la cei-lalţi 70, 60, 40 
de lei pe lună, cu condiţiune de a da «înscris adeverit de părinţi şi în- 
tărit de tribunalul de comerţ, că sfîrşindu-și cursurile înv&ţăturilor, 
să... slujiașcă în teatru naţional ani îndoiți decât aceea în cari s'au 
aflat şcolari». (1) 

Şcóla era întreţinută cu contribuţiuni private, cari de la 1 Decembre 
1833 (data înfiinţării societăţii) şi până la 1 Septembre 1834 s'aii urcat 
la suma de 16.518 lei şi au fost plătite de către: 


Galbeni Total 
pe lună în let 
1 D-l Aristia până la 1 Septembre. . . . . 288 
1 >» Banul Băl6nu, pe un an. . a 768 
1 >» A. Belul până la 1 Septembre ©.. . . 288 
1 >» O. Brăiloiul până la 1 Octombre. . . . 320 
1 >» Se. Bărcănescul până la 1 Iunie. . . . 192 
2 » Marele Postelnic G. Bibescu până la 1 
August. .... aoao w e fe a o i DR 
1 >» Stolnicul Brätianul . sa a a e o e 206 
1 >» Medeln. Budiștânul. . . . . .- 256 
1 >» Hatmanul A. Villara, 1 August . ©... 256 


(1) Lucrările Societ. filarmonita, o broșură din 1835, pp. 26 şi 27. 
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Galbeni 


pe lună 


D-1 I. Vlădoianul, la 1 Iunie . 


(1) Afară de 


» 


aceștia, D-lui a dăruit şcolarilor şi şcolărițelor la examen 60 galbeni. 
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D. Vilie, 10 galbeni pe an, iar ýe 6 lazi 
Căpitanul Voinescu II, până la 1 Maii. 
Hrist. Vrana, până la 1 Maii. 

Spătarul C. Ghica, până la 1 Februario, 
Dvorn. Dim. Ghica, până la 1 Iulie. 
Maiorul N. Golescul, până la 1 Februarie. 
Cămin. Dădulescul, până la 1 Septembre. 
N. Daniilopulo, până la 1 Iunie . 

I. Eliad, până la 1 Septembre. 

Vist. N. Ionescul, 10 galbeni pe an, înce- 
pând de la 1 Iulie, iar pe 6 luni. ` 

Log. C. Cantacuzino, până la 1 Octombre 
Aga M. Cantacuzino, până la 1 Iulie. 
Clucer Grg. Cantacuzino, până la 1 Iunie 
Colonelul Cămpinânul, pe un an (1). 
Căpitanul Cornescul, până la 1 Aprilie . 
Căpitanul Costescu, până la 1 Aprilie. 
Maiorul Kretzulescu I, pe un an. 

M. Lahovari, pe un an 

Cămin. C. Manu, până la 1 Iunie 
Comisul I. Manu, până la 1 August 
Michălescu, până la 1 August. si 
Dvorn. A. SE 25 galbenï pe an, 
plătiți . 
Colonelul Nojin, până ja 1 Noembre i 

I. Oteteleşanu, până la 1 Iunie. 

T. Opranu, pe un an . ; i 
Maiorul Popescu, până la 1 Tunie ; 


Poenaru, directorulşcólelor, până la 1 Sept. 


T. Paladi, începênd de la 1 Aprilie, 10 
galbeni pe an, iar pe 6 luni ss 
I. Roset, până la 1 Octombre . 

Ser. Roset, pe un an . 

Parucic. A. Roset, până la 1 Ianuarie, 
Grg. Racoviţă, până la 1 August. 

Slug. Rioșanul, pe un an 

I. Slătin6nu, până la 1 Iunie . ; 
Căpitanul Socolescu, până la 1 Octombre 
Parucic. Stoica, până la 1 Iunie. 
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Galbeni Total 
pe lună în lei 


D-l I. Trăsnea, până la 1 Iulie. . . . . . 448 
» C. Faca, până la 1 Iunie .. . 2192: 
» Dvrn. A Filipescu, până la 1 Tinte: . 576 
» Colonelul C. Filipescu, până la 1 Febr. 192 
ə Parucic. M. Filipescu, până la 1 Februarie 64 
» Căpitanul Ciocărdia, până la 1 Iunie. . 193 

Total . 16.518 


Cheltuelile pe fie-care lună se ridicaŭ la 4730 de lei, dintre cari: 


wo 


m e Ye 


Leï 

Profesorului de declamațiune. . . . . . . . 441 
» » limba francesă . . >. >» 189 

» » musică . . . „630 

» » limba română, pentra fete . . 100 

» » danţ şi scrimă. . . „800 


, Salariul pentru patru fete în Daia s à 440 
Salariul pentru 16 şcolari . . . . . . . . . 1100 
Chiria salei pentru lecţiuni. . . . e... 530 
Spese întîmplătőre: lemne, lumină, ipar ete. . 1.000 

Total . . 4.730 


După trecerea de șepte luni, în cursul cărora elevii luară lecţiuni de 
literatură, de declamaţiune, de musică vocală şi făcură exerciţii de artă 
dramatică, învățând două bucăţi clasice, una tragică: Mahomet sai 
Fanatismul de Voltaire, şi alta comică: Amfitrion de Molière, amîn- 
două traduse de Eliade, se ţină în séra de 29 August 1834 întâiul 
examen public al şedlei filarmonice, la care asistară membrii societăţii 
şi din notabilii capitalei, câţi putură încăpâ în sala teatrului. 

Inainte de a se începe examenul (1), Ioan Eliade, directorul şcâlei, a 
venit pe scenă înaintea publicului şi a rostit următârea cuvîntare 
plină de dragoste pentru artă şi de patriotism: 

«Domniă mei, 

«Dacă istoria pentru întîmplările celor trecute este o povestire numai, 
teatrul ni le înfăţiș6ză însuși ; dacă ea ne descrie patimele, greșelile și vir- 
tuţile ómenilor celor însemnați, teatrul ni le arată însufleţite. Achilii, Orestii, 
Brutii, Egistii, Alexandrii, Silii, Cesarii, Neronii nu sunt mai mult nisce 


(1) Se dice că examenul eră să fie făcut la sfîrșitul lui Iunie, dar cum elevii aveai 
să se producă în tragedia Mahomet, care atât prin numele, cât și prin acţiunea sa, 
puteă atinge susceptibilitatea Turcilor, mai ales că tocmai în acelaşi timp sosise un 
Pașă mare la Giurgiu şi-i eră tâmă direcțiunii şe6lei de vre-un neajuns, a aşteptat 
până a plecat Pașa pentru ca să se facă examenul. 
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nume numai, de cari ne aducem aminte cu cinstire saŭ cu grâză; scena 
ne strămntă peste vâcuri și ne înfăţișâză pe însuși 6menii aceştia, ca nisce 
modele însufleţite de virtute sai de viţiă. 

«Istoricii aŭ vrut să arate Prinţilor și norâdelor eroismul şi slăbiciunea 
naţiilor ce aŭ stătut asupra pămîntului şi printr'iînsele să povăţuiască pe 
cele de acum; însă poeţii dramatici aŭ făcut isprăvile cele mai minunate, 
şi dacă moraliștii prin învăţăturile lor aŭ vrut să dărapene obiceiurile cele 
ruginite și urîci6se, comedia, prin batjocura sa, luând în rîs prejudeţele și 
urîtele năravuri, a fost biciul cel mai grozav al viţiului celui îngâmfat. 
Adevărul acesta cunoscut din vremile cele mai vechi a străbătut vécurile 
şi a ajuns până la noi. 

«Grecii, Romanii, inaţiile cele mai luminate din diua de astăgi laŭ cer- 
cetat de aprâpe și s'aă folosit dintr'însul; şi acolo teatrul și-a făcut ispră- 
vile sale cele mai adevărate, unde s'a și întrebuințat după cugetul săi 
cel mai adevărat. Şe6la recomendâză şi insuflă binele, teatrul batjoco- 
resce și dărapană răul, și legile însoţite cu religia vecinicesc patimele 
cele prefăcute în virtuţi, nelăsând a se apropia viţiul de dînsele, ca, otră- 
vindu-le, să le rěscóle împotriva fericirii nostre. După întemeerea şcólelor 
în limba naţională, după întocmirile cele mântuitâre ale Regulamentului 
Organic, idea teatrului naţional abiă s'a ivit, și tot într'aceeași vreme 
sa şi simţit însemnătOrea lui trebuinţă, și tot într'aceeași vreme mii 
de inimi aŭ fost într'o glăsuire, mulțime de bărbaţi aŭ fost gata a se 
întrece cu a lor însăși cheltuială să înc6pă şi să ţie acéstă întocmire folo- 
sitâre. Rîvna lor, domnii mei, i-ai făcut să crâdă t6te putincióse şi le-a 
însuflat tot credămîntul asupra acelora ce i-ai însărcinat cu formarea tea- 
trului naţional; şi cu adevărat acâstă înflăcărată dorinţă a fost făcătâre de 
minuni, că și profesori și școlari s'au socotit și s'au făcut mădulari ai 
acestei societăţi, aŭ luat lucrul acesta ca însuși al lor și cu cele mai obo- 
sitóre silinţe s'au grăbit a se face și a se arătă vrednici de rîvna, încre- 
dinţarea și generositatea mădulărilor Societăţii filarmonice. 

«Cu suma ce pe t6tă luna se adună în cassa societăţii până la 70 împără- 
tesci, s'a închiriat o zidire și s'a mobilat cu cele trebuincidse, s'a pus în 
pension cinci fete cu hrana, îmbrăcămintea și învăţătura societăţii, s'a orîn- 
duit profesori de declamaţie d-l Aristia, de musica vocală până la o vreme 
d-l Bongianini și astădi în lucrare d-l Conti, de dans d-l Diupor, carele 
este însărcinat cu pensionul fetelor; sai ţinut și alte cheltueli neapărate și 
întîmplătâre ale şcâlei, s'au făcut hainele celor mai de căpetenie personaje 
ale tragediei de astă s6ră şi avem o economie ca de 170 galbeni de la mulţi 
din soţi, cari se află afară din capitală și nu a putut până acum cassa a-i 
strînge. 

«In vreme de ş&pte luni, s'a făcut un mic curs de literatură, spre a pre- 
găti pe şcolari a simţi frumuseţele poeţilor dramatici; s'au exersat șco- 
larii la declamaţie, dânduli-se înainte mai multe scrieri în prosă şi în 
versuri; s’aŭ deprins pe cât a ertat vremea și întîmplările întru musica 
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vocală și aŭ început, spre formarea unui balet și graţisa mlădiere a tru- 
pului, exerciţiile danțului. D-l Aristia în vremea acâsta a nesocotit tot felul 
de ostenâlă şi rîvna celui mai înfocat patriot, făcându-se și mădular al so- 
cietăţii, a jertfit şi vreme şi odihnă şi a adus lucrul ca astădi să îndrăs- 
nâscă a sui pe scenă înaintea d-vâstre tragedia intitulată Fanatismul. 

«Prin începuturile d-lui Bongianini, madam Caliope, una din școlarele şe6lei 
domniei-vâstre, cutéză, acompaniată de d-l Şlaf, să cânte cavatina din opera 
lui Bellini Piratul. 

«D-l Diupor, în t6tă vremea ce școlarele aŭ fost încredințate sub îngrijirea 
dumnâ-lui şi d-nei madamei soţiei dumi-sale, s'a arătat către dînsele întocmai 
ca un tată de familie, silindu-se a le insuflă moralul și buna cuviinţă și a 
le deprinde pe cât s'a putut întru buna și plăcuta purtare a trupului șia 
mișcărilor, 

«D-l Michalache Costache, care astădi debută în rola lui Omar, învățătorul 
fetelor la românesce, în vreme de șâpte luni, începând de la slovenire, le-aii 
adus în stare a ceti, a scrie și a socoti; şi pe semestrul viitor, socotindu-se 
de către direcțiune de cuviinţă ca toţi cei ce vor intră în cariera acâsta a 
teatrului să scie, atât pentru decoraţiune, cât şi pentru deosebitele costume, 
şi teologia celor vechi, se va facc și un curs de mitologie. 

«Şcolarii, cari sunt ca la trei-deci la număr, ca să răspundă la rîvna și genero- 
sitatea dumnâ-vâstre și la silinţele profesorilor lor, aŭ călcat în picidre tăte 
prejudeţele şi, ca să fie ascultători la glasul patriei, care îi chémă a con- 
tribui și din parte-le spre e ei cinste întru formarea teatrului naţional, 
mulți aŭ arătat surdă la glasul naturii, părăsind şi chiar pe ai lor părinți 
şi preferind strâmtdrea şi neaverea, ca să pâtă odată, înfățișând pe scena 
românâscă pe bărbaţii cei mari ai vécurilor trecute, a resplăti întemeiăto- 
rilor teatrului românesc, pomenind şi reeomandând numele lor până în cele 
maï de pe urmă, vecuri. 

«In vremea acâsta de şâpte luni, ca prin minune s'aii săvîrşit atâtea lucruri 
ce nu ar fi îndrăsnit cine-va să aștepte, și acâstă ispravă a săvirșit-o sin- 
gură a dumnâ-vâstre rîvnă, care nu a fost alta decât focul acela nemu- 
ritor, ce fără sfirșit viază în ceruri şi care spre fericirea Gmenilor se co- 
bâră ca să încăldâscă inimile lor. 

«Rîvna dumnâ-vâstre a făcut o mare ispravă, domnii mei, nu numai în 
sufletele pămîntenilor. Atâţia din străini aŭ cinstit acâstă întrecere şi nu 
aŭ putut a se uită cu un ochiii rece la acest început cu adevărat naţional. 
Cu prilejul acesta mă socotesc dator a nu trece cu vederea pe toţi aceștia 
din străini, cari s'au și vădut prin foile publice, și mai vîrtos pe d-l Dimi- 
trie Viliă, carele cele dintâiă a introdus în Ţ6ra Românâscă metodul lui Lan- 
caster, prin care se învaţă tinerimea în tâte șc6lele Principatului. Acest bun 
cosmopolit, care este una din haracteristicele adevăratului cetăţân, vădând 
punerea în lucrare și acestei folositâre întocmiri, nu a putut să privâscă 
la dînsa ca un om ce nu a contribuit vre-odată spre binele acestui pămînt, 
şi sa grăbit şi aci a luă parte și a se înscrie mădular ajutător. 
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«Ertaţi, domnii mei, acâstă mică abatere a mea, care nu este alta decât o 
ispravă a haracterului Rumânilor, ce nici odată nu aŭ fost străini către 
recunoscinţă. 

«Am is că în vreme de şâpte luni, ca prin minune s'a săvîrşit atâtea lu- 
cruri; pote că a mea rîvnă, domnii mei, mě face să măresc lucrurile, la 
cari în t6te dilele cu a mea mulţumire am fost martor și fericit îngrijitor; 
pOte că în ochii mei cei întunecaţi de mulţumire mi se par minuni cele 
ce s'au urmat în vreme de șâpte luni, începând mai vîrtos școlarele de la 
slovenire. D-nii profesori însă, mai smeriţi decât mine, îndrăsnese a înfăţişă 
pe școlarii dumne-lor, nu cu trufie de formatori ai unui teatru, ci numai 
ca să arate dumnâ-vâstre rodul ce aŭ putut aduce și să-și dea socotâla 
de vremea ce aŭ întrebuinţat-o, după însărcinarea și încredințarea ce aŭ 
avut de dv. și, dacă din scurtarea vremii, saii din sfiala școlarilor, neobici- 
nuiţi a se înfăţișă în public, nu vor put6 cu scumpătate a răspunde nădej- 
dilor dv., sunt încredințat că generositatea dv., de care aţi dat simţitâre 

„dovedi, nu va goni atât de departe ertarea, ce este cea mai adevărată şi 
iubită a ei fiică. | 

«Cercetarea de astădi va da dovadă şi despre vremea viit6re; isprăvile 
de astă sâră îmi vor da îndrăsnâlă a pune înainte şi a vë recomandă silin- 
tele și dorul acestor tineri școlari, hotărîţi a intră în gurile cele veninâse 
ale prejudecăţi, fără a se sfii de dînsele și a se lăsă întru protecţia dv. 
Sunt încredințat, domnii mei, că precum aţi cunoscut cât este de trebuinţă 
un teatru naţional, asemenea cunâsceţi şi câte trebuesc unui tînăr ca să 
pâtă îndrăsni a se numi pe sine un bun artist saii actor: un chip interesant, 
un trup bine crescut și mlădios, un glas sonor şi plăcut, un suflet trufaș și 
îndrăsneţ, o inimă de flacări, o crescere îngrijită, într'un cuvînt o cunos- 
cinţă fOrte cu scumpătate a artelor celor frumâse, şi acest fel de 6meni, 
domnii mei, sunt fOrte rari în societate, cari să unâscă întru sine darurile 
firesci cu mijlâcele învăţăturii şi nici odată, nici noi, nici Europa într6gă 
nu se va put făli:adesea-ori cu artiști buni și mult va mai trece până să 
dobândâscă lumea un al doilea Talma, dacă teatrul nu se va face o carieră 
pentru tinerime şi dacă acela ce se hotărasce a înfruntă ori-ce fel de pre 
judecată va fi socotit în societate ca un paria politic, ca un comedianţ lăsat 
în voia întîmplării, și nădăjduind a-și se6te a sa hrană, aşteptând-o de la 
bunavoinţă a privitorilor. Dacă însă se va face o direcție sub îngrijirea 
guvernului şi o casă unde să între veniturile teatrului şi de unde actori 
să se plătescă ca nisce slujbaşi ai statului întru formarea limbei naţionale 
şi a năravurilor, cu tőte drepturile ce aŭ şi cei-lalți slujbaşi, atunci tinerii 
cu talenturi şi învețătură îi vom vedé, fără să se temă de venindsa limbă 
a Grbei prejudecăţi, a se sui pe scenă şi a încheiă, teatrul național, cum să 
fie de pildă şi la alte noróde. i 

«Cu acâstă șc6lă, domnii mei, ce domnia-vâstre aţi întemeiat, nu sunteţi 
numai fundatori ai teatrului naţional, ci şi literatura românâscă vă va fi în 
cea maï mare parte datore, Câtă vreme este de când s'a început, și o mul- 
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time de tineri se întrec a traduce bucăţi dramatice. Marino Faliero, amîn- 
doi Foscari, Mahomet, Alzira, Regul, Ermiona, câte-va vodevile și comedii, 
dacă sunt astădi în limba românsâscă, acestui început sunt datâre. 

«Pentru rodul ce s'a făcut în vremea acâsta de șâpte luni, astă sâră se va 
înfăţișă înaintea dv., iar pentru întrebuinţarea sumelor ce aţi bine-voit a 
mi le încredintă, numindu-mă director și cassier al șc6lei Societăţii filarmo- 
nice, sunt gata, domnii mei, a înfăţișă socotelile înaintea dv., și de veţi 
găsi cu cale, îndrăsnese a vă propune ca, sait însuşi toți să bine-voiţi a vă 
adună la un loc, sai să numiţi din sînul societăţii o comisie de câţi-va băr- 
baţi, care va îngriji a primi acâstă socotâlă, a o cercetă și a o face cunos- 
cută dv. 

«In cât pentru tragedia ce astă séră se înfăţișâză, fiind-că până acum nu 
am avut în limba nostră traduse şi tipărite alte bucăţi dramatice și fiind-că 
a trebuit să se dea în mânile şcolarilor o bucată clasică, atât pentru ţesă- 
tura eï, cât și pentru tâte amănuntele, ca să pâtă sluji de model spre învă- 
țătură, de aceea astăsâră nefiind o representaţie publică, ci numai un exa- 
men, firesce a trebuit ca școlarii să se cerceteze de aceea ce aŭ învăţat. 

«Acestea sunt, domnii mei, lucrările d-lor profesori şi școlarilor ședlei 
dumnâ-vâstre, și ne place să credem că silinţele d.lor vor fi asemenea 
ca şi până acum sprijinite şi incăldite de înflăcărarea dv., şi mai vîrtos 
de a bunului şi înrîvnatului nostru Prinţ, de la care t6tă ţâra aștâptă cu 
nerăbdare punerea în lucrare a înaltelor, bunelor și patrioticelor sale cu- 
getări, între cari negreșit se cuprinde şi acâstă întocmire. Prinții și căpe- 
teniile nor6delor pot să aștepte cu adevărat felurimi de laude şi de cununi, 
dar numai acelea ce le împletesc și le recomandâză poeţii sunt vecinice și 
neveștejite, şi pe teatrul acesta se va împleti cununa tuturor acelora ce 
aŭ ajutat spre întemeerea lui.» (1) 


Acest cuvînt, rostit cu căldură şi cu voce încordată de emoţiune, pri- 
cinui tuturora o mare însufleţire, ridicând şi mai sus vrednicia și rîvna 
bărbaţilor de inimă care lucrase pentru înfăptuirea unui atât de fru- 
mos aşezământ. 

Examenul începă cu clasa de musică vocală, în care se produse 
D6mna Caliopi cântând cavatina din opera Piratul de Bellini, «dând 
cele mai mari nădejdi de isbutire la musică şi tot parterul rămânând 
mulţumit de glasul cel dulce şi mare al cântăreţei românce». (1) După 
acâsta elevii şi elevele clasei de declamaţiune aŭ jucat tragedia Maho- 
met sat Fanatismul, «cu cea mai mare ispravă, rămânând toţi privi- 
torii încântați de mulțumire». (2) 


(1) «Curierul Românesc», 1834, No. 39. 
(2) Ibidem, 
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Cei cari pentru întâia 6ră, «pe orizontul României, încălţară cotur- 
nul și represintară o tragedie clasică», (1) aŭ fost: 

Andronescu în Mahomet, «carele în t6tă rola a dat cele maï mari 
nădejdi de perfecţie, înfățișând pe cât se pote de bine ambiția, diplo- 
maţia, impostura, gelosia şi acel haracter sângeros» ; 

Curie în Zopir «a arătat tâte sentimentele câte însuflă pe un ce- 
tățén, patriotismul, virtutea, iubirea de fii şi haracterul acel trufaș 
care însufleţesce pe un vrăjmaş vrednic de cinste» ; 

Diamand Nicolae în Seid «a dat nădejdile cele mai mari, prin vioi- 
ciunea sa, că pe curînd vom vedé pe scena românâscă pe Orest, pe 
Brutus, pe Hamlet și alţii, şi cu cea mai vie expresie a zugrăvit fa- 
natismul şi amorul» ; 

D-ra Ralița Michalache în Palmira, «care, când s'a pus în pension 
atunci a început şi slovenirea, care în vreme de șâpte luni trecute, cu 
cea mai mare silinţă şi repejune, a sărit de la cetit la rola sa îndestul 
de grea, ca să zugrăvâscă smerenia, amorul cel mai înfocat, fanatismul 
acela femeesc și copilăresc şi în sfîrşit, dintr'o copilărie atât de smerită, 
să se prefacă eroina cea r&sbunătâre a părintelui şi fratelui sëŭ şi a 
păşi până la sinceritate; tâte aceste greutăţi s'a silit să le învingă şi 
şi-a săvîrşit a sa rolă îndestul de plăcut, prin care s'a vëdut că vom 
put6 avé pe vremea viitâre o Electră, o Zairă şi alte asemenea»; 

Mich. Costache în Omar «şi-a săvîrşit a sa rolă cu cea mai putin- 
ci6să scumpătate, zugrăvind t6tă diplomaţia unui ministru, şi ceea 
ce dă şi mai bună nădejde este că în gura sa nici decum nu se 
augiă rima versurilor» ; 

Costache Dumitru în Fanor «a dat asemenea nădejdi minunate de 
a înfăţişă un sfetnic domolit şi povăţuitor, şi asemenea versurile în 
gura sa, făcând să se audă a lor armonie, îşi ascundea rima» ; 

«Cu un cuvînt toţi tinerii şi-a jucat ast-fel rolele fiesce-care, în cât 
mai puțin puteă să câră cine-va, dar mai mult nici odată. Fiesce-care 
întreceă pe celă-lalt, unul pe toţi, toţi pe unul. 

«In minutul acesta, am dorit să nu fi fost Român, spre a put cu 
t6tă slobodenia—fără de a mă teme de fanatism—a lăudă cât se cuvine 
pe aceşti tineri.» ; 

Acéstă representațiune-examen a avut atâta succes în cât «erà cu 
neputinţă să descrie cine-va patriotismul și naționalitatea (?!), ce erai 
zugrăvite pe feţele tuturora, entusiasmul şi aplaosul cel mare la sfîr- 


(1) Zssachar, p. 82. 
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şitul fiesce-cărui act şi la sfîrşitul tragediei, chemând pe fiesce-care 
şcolar anume şi pe toţi împreună». (1) 

Sîrguinţa, munca dragostea artei şi patrioticele jertfe ale tuturora 
căpătând ast-fel o netăgăduită recunâscere obștâscă şi o strălucită is- 
bândă, eră lucru firesc să se ieă grabnice măsuri de statornicire şi de 
crescere a acestui vrednic început. Drept aceea membrii societăţii se 
adunară la 7 Septembre în număr de 28, spre «a cercetă socotelile 
cheltuelilor, a vedé cursul lucrurilor pe trecutele nouă luni, cum și a 
chibzui pentru cele trebuinci6se pe vremea viitâre». (2) Aleseră deci 
o comisiune de trei (Polcovnicul Nojin, Iancu Manu şi Petrache Poe- 
naru), care, cercetând cheltuelile faţă cu Eliade, directorul șcâlei, per- 
sintă «adunării obștești a soţilor» un raport general asupra lucrărilor 
în şedinţa de la 27 Octobre. 

După ce constată că: «atât cheltuelile, cât și lucrările saŭ urmat cu 
cea mai bună măsură, potrivit întru tâte cu circumstanţele», acest ra- 
port ridică şi invederâză meritele şi străduinţele celor trei fondatori ai 
societăţii, «pentru a o aşeză pe temeiuri cari asigurâză a ei înaintare» ; 
constată .că: «d-l Eliad, pe lângă direcţia cu care s'a însărcinat, de 
la întâia formare a acestei societăţi, s'a străduit și prin dare de lecţii 
de literatură în șcâla filarmonică a desvoltă înţelegerea şcolarilor ac- 
tori»; «d-l Aristia, printr'o nepregetată sîrguinţă în lecţiile de decla- 
mafie, a deprins pe şcolari în puţină vreme a se identifiă cu a lor 
rolă așă de bine, în cât la cea dintâiu a lor suire pe scenă, tot publicul 
s'a electrisat de mulţumire»; «d-l Câmpinenu, străduindu-se într'acâstă 
întreprindere cu cea mai căldurâsă riîvnă, a sprijinit societatea, nu 
numai cu un ajutor simţitor ce D-lui dă regulat pe fie-care lună, ci şi 
cu alte deosebite jertfe de bani în trebuinţele șcâlei filarmonice şi cu 
îndemnarea înduplecătâre pentru întinderea societăţii, prin adăugarea 
soţilor ajutători» ; constată iarăși că, numărul soţilor crescând, venitul 
pe an a ajuns la suma de 25.600 lei, cu nădejdea «că acâstă sumă va 
cresce de acum repede». 

Comisiunea mai presintă şi un proiect de regulament al societăţii, 
ale căreia lucrări pe viitor «se încredinţâză unui comitet, ai cărui mä- 
dulari se vor alege de obștea societăţii», rămânând ca Eliade să con- 
tinue a fi directorul șcâlei. In sfîrşit, luându-se «în băgare de s6mă 
rîvna şi înţelegerea cu care școlarii actori înaint6ză la învăţătura dra- 


(1) «Curierul Românesc», loc. cit. 
(2) Lucrările Societăţii filarmonice, 1835, p. 9. 
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matică şi având într'acâsta nădejde că o trupă bine deprinsă se va 
găti în puţină vreme, comisiunea a socotit de neapărată trebuinţă a 
se chibzui despre zidirea unui teatru naţional». Cu acest prilej ea 
presintă şi un proiect închipuit de Polcovnicul Nojin, pentru «mijl6cele 
cele mai înlesnit6re», cu cari curînd s'ar «aduce în-desăvîrşire acâstă 
dorită clădire». Comisiune aîncheie că, găsindu-se «cuviincios acest pro- 
iect», să se supue Domnitorului, «făcându-se rugăciune prin jalbă, ca 
să fie şi acâstă instituţie primită sub a Măriei Sale înaltă protecţie». 

In aceeaşi şedinţă, adunarea generală aduce mulţumiri lui Eliade, 
Aristia şi Câmpinânu, «cu a căror generâsă jertfă de odihnă şi de 
interes particular s'a întocmit şi sprijinit şe6la filarmonică»; desbate, 
amendsâză şi aprobă, iscălind, proiectul de regulament al societăţii; gă- 
sesce «întru tâte bine chibzuit» proiectul «arătător de privilegiurile 
ce sunt de trebuinţă a se cere de la stăpânire pentru a se înlesni 
ținerea unui teatru naţional», şi consimte a fi supus Domnitorului; în 
fine alege, faţă fiind 32 de soţi, comitetul dirigent al societăţii şi anume: 


President pe d-l Marele Vornic Gh. Filipescu, cu 25 glasuri. 
Vice-President pe d-l Colonelul Câmpinenu, cu 21 glasuri. 
Directorul şcălei pe d-l Ioan Eliade, într'o glăsuire. 
Secretar pe d-l, Petre Poenaru, cu 23 glasuri. 
| Colonelul Nojin, cu 16 glasuri. 
Căpitan Voinescu II, cu 10 glasuri. 
Ioan Manu, cu 11 glasuri. 
| Iancu Ruset, cu 8 glasuri. 


Mădulari pe d-nii - 


Ast-fel Societatea filarmonică eră constituită deplin, iar comitetul 
său avù «să urmeze pe viitor în lucrările sale, întocmai după cum 
se cuprinde în regulament», iar dacă va găsi că vre-unul din articolele 
lui are nevoe de schimbare, va întocmi alte articole și le va propune 
la următ6rea obștâscă «adunare a societăţii». Comitetul mai aveă dreptul 
de a convocà pe toţi mădularii în ședința extraordinară, când va fi 
trebuinţă, <înștiințându-se fie-care prin bileturi date la mână cel puţin 
cu trei gile înainte». 

Regulamentul 'Societăţii filarmonice (subscris de 43 de membri) 
e alcătuit din 23 de articole, împărţite în 6 capitole privitâre la în- 
tocmirea, competenţa şi administraţiunea organelor sale, şi cuprinde 
disposițiuni speciale asupra mișcării artistice şi literare r&sărite şi 
pe cale de înflorire sub îndemnurile şi ocrotirea ei. Acestea sunt: 

«Art. 5. Scopul Societăţii filarmonice este cultura limbii românesci şi înain- 
tarea literaturei, întinderea musicei vocale şi instrumentale în Principat, şi 
spre acestea formarea unui teatru naţional. 
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«Art. 6. Spre acest sfîrşit, societatea, cu banii ce se strîng în cassă de la soți 
şi din alte măsuri, va ţin o şe6lă de băeţi şi de fete după chipul următor: 

«I. Se va orîndui un profesor de declamaţie, unul de musica vocală, altul 
de cea instrumentală, unul de danţ și de deprinderea armelor și unul de 
limba românâscă pentru fete sai și băeţi, carele va fi dator a învăţă cele 
ce se cuprind în cele dintâi trei clase de începători, potrivit după cum se 
învaţă în șe6lele naţionale, și pe lângă acestea va da fetelor și băeţilor și 
o mică idee despre mitologie, ca una ce este trebuinci6să pentru multe cu- 
vinte în partea dramatică. 

«II. Se vor ţin6 atâtea fete în pension câte va cere trebuința şi vor ertă 
mijlocele, cu hrana, îmbrăcămintea și învățătura -din cassa societăţii. 

«III. Se vor da şeolarilor spre ajutor, cât vor fi la învățătură, o mică aju- 
torinţă în bani pe fiesce-care lună, și pentru acâsta atât ei, cât și fetele, 
se vor îndatoră prin înscris că, săvîrșindu-și învăţăturile, se vor hotărî de 
actori în 'Ţâra-Românâscă, după regulamentul ce se va alcătui despre da- 
toriile şi drepturile actorilor şi despre l6fa lor. 

«Art. 11. Lucrările Comitetului vor fi: 

«I. A întocmi şedla dramatică şi stat pe fieşi-care lună pentru tâte chel- 
tuelile trebuincise. | 

«IL. A primă raporturile de la director despre păşirea şeolei ce va fi sub 
ocârmuirea lui, a cercetă socotelile ce el le va da prin foile publice, a le 
împărtăși soţilor ajutători și a se chibzui pentru neîmpedecarea șcâlei şi 
înaintarea învățăturilor. 

«III. A se chibzui despre bucăţile dramatice ce se vor da în mânile şcola- 
rilor, întru aceea ce se atinge de meritul bucății şi de corecția limbei. 

«IV. A îngriji pentru venituri şi cheltueli, cheltuind cu măsură și potrivit 


cu mijlocele cassei, economisind tot-deauna cum să se formeze şi o cassă de 
reservă. 


«V. A put din astă cassă de reservă a întrebuinţă sume potrivite pentru 
gratificații la profesori şi şcolari, pentru tipăriră de bucăfi dramatice şi pen- 
tru resplătiri la traducetori şi autori de bucăţi dramatice. : 

Directorului şeolei îi eră impusă îndatorirea: «să alcătuiască un 
repertoriu pe séma viitorului teatru naţional.» 

Interesant şi caracteristic este «proiectul», ce Societatea filarmonică 
întăţișă Domnitorului, pentru a-i dobândi «sprijinâla pentru desvol- 
tarea gustului de armonie şi cultura limbei românesci, fiind-că sumele 
jertfite de mădulari nu erai îndestule pentru întîmpinarea tuturor 
cheltuelilor». 

Mai întâiu cereă ca «formarea societăţii să dobândâscă întărire prin 
carte domnăscă; apoi, pentru scopul de mai sus, să i se dăruiască 
privilegiurile, cari nu supără nică întinderea negoţului, nică folosu 
naţiunii românesci, cum nici în parte a vre-unui Român». 

Acestea erai: 
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a) Să aibă societatea dreptul exclusiv a ţină, în curgere de 16 ani, 
în orașul Bucuresci, teatru, baluri masche şi deschise şi alte veseli; 
publice cu plată; 

b) Societatea singură să vângă cărți de joc în tótă ţera, de al 1 
Iulie 1835 în curgere de 16 ani; 

6) Societatea să aibă încă dreptul exclusiv a vinde praful şi plum- 
bul de puşcă, în curgere iarăşi de 16 ani. Jar dacă într'aceşti 16 ani 
va îndrăsnă cine-va să vândă în taină acest fel de obiecturi, să fie 
contrabond pe séma societăţii. 

Dobândind aceste privilegiuri, societatea să aibă voe a se împrumută 
prin comitetul ei de la feţe particulare cu 14 mii de galbeni, dând do- 
bândă de 10%, pe an; cu aceşti bani să cumpere pămînt în Bucuresci 
«la loc cuviincios» și să zidâscă palat filarmonice de 24 stînjeni lung, 
de 17 stînjeni larg şi înalt de la 6—7 stînjeni. La mijlocul acestui 
palat să fie o sală teatrală cu 56 loji, împărţite în trei rînduri, osebit 
galeria sus şi parterul jos. 

Alăturea cu sala teatrului să fie o osebită sală pentru casino și 
baluri, apoi bufetul şi câte-va prăvălii pentru a da un venii. 

Dar fiind-că numai sala teatrului o să fie de jos până sus zidărie - 
asupra celor-lalte odăi să fie zidit alt etaj cu odăi, cari vor fi pentru 
încăperea actorilor, tot pentru a da un alt venit. 

Acest palat să se încâpă în curgerea anului 1835 şi să se sfîrşâscă 
în vara anului 1836, pentru ca tâmna să se pótă întrebuinţă, şi să fie 
făcut cu t6tă înfrumusețarea, ca nu numai să fie podâba oraşului, ci 
având şi încăpere îndestulă, să dea înlesnire a face plata intrării 
maï mică decât este acum şi cu acesta să se folosescă obştea. Acéstă 
zidire să fie vecinică proprietate a Societăţii filarmonice, iar nu a 
cui-va din obrazele particulare. 

Apoi «propunătorii» prevăd condiţiunile şi modalităţile de plată a 
banilor împrumutaţi (prin facerea unei emisiuni de 210 bilete de îm- 
prumutare, dintre cari 70 a 100 +, iar restul a 50 4 numărul, de 
la 1—15 ani, purtătâre de dobândă 10%, pe an, ale căror capete se vor 
plăti la terminul biletului de împrumutare, iar dobângile în fie-care 
an la 1 Martie), ale strîngerii veniturilor şi ale administrării lor până 
la împlinirea scopului propus. 

După ce se vor dărui societăţii <t6te mai sus arătatele privilegiuri, se 
vor adună toţi mădularii, ca să al6gă prin mulţimea glasurilor unul 
sat, două obraze, cărora se va încredinţă zidirea palatului, după pla- 
nul întărit de societate». 

Aceste propuneri aŭ fost iscălite de către d-nii Gh. Filipescu, M. 
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Nojin, Michail Cornescu, Ioan Eliade, P. Poenaru, Colonel Gramont, 
Costache Cornescu, A. Villara, Manolache Florescu, Polcov. Filipescu 
Dimitrie Haleplooglu, Const. Brăiloiu, Ioan Manu, I. Vlădoianu, Parucic 
Stoica, Nicolae Golescu, I. Slătinânu, Scar. Roset, Diamandi, I. Trăsnea, 
Parucic Roset, Gr. Cantacuzino, Gr, Alexandrescu, Aristia, Iancu Câm- 
pin6nu, Dimitrie Gr. Ghica, Scarlat Kretzulescu, Clucer G. Bibescu, 
Stefan Golescu, Gr. Obedânu şi N. Daniilopolu. 

Inceputul eră prea frumos, însufleţirea prea puternică şi îndemnurile 
prea hotărîtâre ca lucrul acesta să rămâe fără vre-o ispravă, de aceea şi 
vedem în Aprilie 1836 anunţându-se că: «Societatea întrepringătâre a 
zidirii Teatrului Naţional — după însciinţarea ce a dat în anul trecut, 
săvîrşind cumpărătârea locului d-sale Dragomanului Serafim, ce se nu- 
mesce Hanul Câmpinencei (1), drept 5500 galbeni, se gătesce acum pentru 
închipuirea unui plan de teatru şi pentru cumpărătârea materialului 
ca cel mai mult cu începutul lui Iulie să se pornâscă clădirea.» 

Cu aceeaşi ocasiune, Marele Hatman C. Cornescu, dăruind, «spre 
acest sfîrşit, banii indemnisaţiei scutelnicilor săi pe un an, a mai dat 
şi 100.000 oca de var adus la locul zidirii, iar d-l Costache, Lipă- 
nescu asemenea, printr'un înscris al său către Comitetul filarmonic, dă- 
ruesce 25.000 de cărămidi şi 10.000 oca de var adus la loc».(2) De alt-fel 
exemplul fusese dat mai de mult, căci încă din tâmna anului prece- 
dent, «pe lângă doritorii de a vedé zidirea Teatrului Naţional pusă în 
lucrare, cari s'aii subscris a primi mai multe zapise, după însciinţarea 
ce s'a dat (prin urmare «propunerea» de împrumut fusese aprobată 
de Vodă), d-l Marele Logofăt al Dreptăţii Alez. Filipescu, mădular aju- 
tător al Societăţii filarmonice (cu câte trei galbeni pe lună), a dăruit 
pentru tot-deauna zidirii teatrului banii scutelnicilor săi pe un an».(3) 

Aga Costache Manu, fost director al depart. Dreptăţii, murind pe la 
începutul anului 1835, «lăsase iarăşi prin testament o sumă de 54.000 
lei pentru clădirea Teatrului Naţional Societăţii filarmonice, unde se 
află membru ajutător, a căror dobândă se dădeă regulat șcâlei filar- 
monice de către fratele săi Iancu Manu». (4) 


(1) Pe acest loc se află astăgi Teatrul Naţional. 

(2) «Gazeta Teatrului», No. 3, 1836. 

(3) Ibidem, 1835, No. 1. 

(4) Ioan Manu, fratele lui Costache Manu, fiind şi executor al testamentului, spre 
a nu se risipi acest fond, văgând că se întârgie zidirea teatrului, cumpără doi munţi, 
Curuiu și Giurgiova, în judeţul Buzăului, destinaţi a fi ca un venit al teatrului, şi-i 
dădă Guvernului spre a dispune de dinşii. La 1853, când se termină Teatrul Naţional, 
neajungând banii, Guvernul de atunci puse a se vinde acei munţi, cu preţul cărora 
se termină teatrul.—«Curierul Românesc», No. 66, 1835;— Issachar, p. 84. 
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D-1 Const.: Rasti, printr'o hârtie de la 17 Octobre acelaşi an, către 
Comitetul filarmonic, a dăruit zidirii teatrului 1.000 lei, hotărîndu-i spre 
a se tipări comedia ce a tradus-o D-lui de la Molière, Vicleniile lui 
Scapin, şi a se vinde spre folosul zidirii. Comitetul, pentru darul 
banilor ce a făcut şi pentru acâstă traducţiune literară, pe de o parte 
a pus la cale a se sui pe scenă sus pomenita comedie şi pe de alta i-a 
făcut o hârtie mulţumitre, numindu-l mădular al societăţii. (1) Mai 
târgiii vor veni alte ajutóre particulare, iar Guvernul aveă să vie 
tocmai cel din urmă cu ajutorul săi. 

Elevii mai deteră, până la sfîrşitul anului 1834, încă trei represen- 
taţii și anume: la 22 Octobre jucară actul I din Mahomet, pentru 
beneficiul baritonului operei nemţescă Weinfolter ; la 7 Decembre de- 
butară în comedia-balet Amorul-Doctor de Mòölière, tradusă de Em. 
Florescu. 

Acésta fu cea dintâiii representaţiune de comedie dată de elevii şcâlei 
filarmonice, care a avut tot atât succes cât şi cea de tragedie. . 

D-rele Frosa Vlasto şi Ralița Michalache aŭ dovedit multă aplecare 
pentru bucăţi vesele, iar Râmnicenu a ridicat cea mai deplină veselie 
cu chipul săi serios, dar comic, de a jucă rola lui Sganarel. 

(Iată în fac-simile afişul acestei representaţiuni, pe care Pam cum- 
perat de la reposatul Gârleanu la 1875.) 

La 9 Decembre aŭ jucat iarăși pe Mahomet, la care represen- 
taţiune a asistat şi Domnitorul Alexandru Ghica, remănând încântat 
de chipul cum elevii şi-aii îndeplinit rolele. 

Măria Sa s'a arătat forte bine-voitor teatrului românesc, pe care fă- 
gâdui să-l sprijine, şi dete o gratificaţiune şcolarilor. (2) 

Comitetul Societăţii filarmonice inaugură lucrările sale prin înfiin- 
tarea unei foi periodice sub titlul de «Gazeta Teatrului», care eşiă 
odată pe lună, cupringând lucrările şi şedinţele comitetului, daniile 
ce s'ar face din partea soţilor şi particularilor spre înaintarea socie- 
tăţii, producerile literare ce vor eşi spre îmbogățirea repertoriului 
Teatrului Naţional, critica asupra lor întru ce privesce păzirea re- 
gulelor scrisului, bucăţile dramatice ce se vor representà în Teatrul Na- 


(1) «Gazeia Teatrului», No. 1, 1835. 

(2) Joseph Baucher, Almanach du Théâtre du Bukarest pour 1835; — A. D. Xe- 
nopol, op. cit, p. 149; — Tradițiune verbală: Iancu Câmpinânu a dat tinerilor ac- 
tori o gratificaţiune de 60 4£ cu ocasiunea representaţiunii lui Mahomet de la 29 
August, iar Vodă Ghica 100 F, pe cari i-a trimis prin Majorul Popescu, adjutantul 
săi, şi aŭ fost împărţiţi de către Eliade şi Aristia între toţi şcolarii, chiar cei cari 
nu jucase în FPanatismul. (C. Ollănescu.) 
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tional şi cel străin şi critica actorilor români în rolele lor». Când 
eră loc de prisos, cuprindeă şi alte materii din gazetele de teatru 
ale Europei». Redacţiunea giarului eră în Comitetul filarmonice și se com- 
puneă din d-nii: Eliade, Aristia, B. Catargiu, Burchi, I. Voinescu şi C, 
Negruzzi din Iaşi, care scrise câte-va articole. Gazeta apări la 1 
Novembre 1835. 

Erà atunci trebuinţă să se întocmâscă maï cu de aprâpe îngrijire 
şi cele ce lipsiau şcâlei dramatice, atât ca studii ajutătâre, cât şi ca 
material pentru scenă şi pentru garderobă. 

Se regulă deci mai întâiu situaţiunea elevilor, dându-li-se, precum am 
arătat, stipendii lunare între 40—80 lei, după merit, fie-căruia şi nu- 
mindu-li-se un profesor de «limba franţusâscă, de unde să pâtă a se 
folosi şi pentru sine și pentru desăvîrşirea teatrului, învățând o limbă 
în care se află atâţia autori dramatici vestiți, în care pot vedé tâtă 
înaintarea acestei arte». | 

Un pas însemnat făcù apoi comitetul societăţii, înființând, la Martie 
1835, o șcdlă publică de musicà vocală şi instrumentală, pentru ti- 
nerimea de amîndoue sexurile, fără plată , pusă sub conducerea lui 
Ioan Wachmann, închiviând de la Momolo sala teatrului pentru serele 
de representuţiune și pentru dilelele de lecțiune, angagiând cu contract 
pe actorul nemţesc Ranfil ca regisor al trupei române şi cumperând 
de la Müller, directorul teatrului nemţesc, <tóte decoraţiile, băncile şi 
loja cea mare, cu preţul de una sută cinci-geci de galbeni, cari lucruri 
aŭ şi fost date în păstrarea zugravului şi maşinistului, ce s'ati hotărît 
a se tocmi». (1) 4 

Teatrul român se află acum instalat în propriul sëŭ local, aveă ma- 
terialul trebuincios scenei sale, o garderobă din ce în ce mai bogată 
şi un serviciii regulat de repetiţiuni, aşă că la 11 Martie 1835 se dete 
Silita căsătorie (2), tradusă după Molière de către Aristia, iar re- 


(1) Lucrările Societăţii filarmonice, 1835, pp. 26 -30. 

(2) Luni, 11 Martie 1835, şcolarii Societăţii filarmonice aŭ representat pentru în- 
tâiași dată comedia de la Molière Silita căsătorie, tradusă în limba românâscă de 
d-l Aristia, profesorul de declamaţiune, traducătorul nemuritorelor tragedii ale lui 
Alfieri: Brutus, Virginia şi Saul. Langagiul fiesce-cărui personagii și sarea comediei 
nimerită după geniul limbei n6stre aŭ fost fórte potrivite. Școlarii, fiesce-care, și-au 
jucat rola destul de bine şi, cu t6tă critica cea drâptă a unora, care firesce trebuiă 
să urmeze pentru nisce începători, parterul a rămas f6rte mulțumit şi, după cererea 
a mai mulţi, luna viitOre se va da încă odată, de a doua 6ră. Bine ar fi însă ca 
domnii şcolan, ca să mulţumâscă şi mai mult vîvna privitorilor şi gustul cel bine- 
cuvîntat al amatorilor, cât se va put så întrebuinţeze mat puține geste şi museu- 
lația obrazuluă să nu o aducă la atâta caricatură, ce nu pâte fi firescă. 
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presentațiunile se urmară regulat, de două ori pe săptămână, cu înce- 
pere de la 22 Aprilie. (1) 

Trupa nemţăâscă se risipise în urma neînțelegerilor dintre director 
şi artişti şi din sgârcenia lui, care pricinui cele mai grele neajunsuri 
teatrului. De acestă împrejurare folosindu-se, directorul şi patronul 
Operei, Vornicul Mich. Cornescu, pentru a nu lăsă înalta nobleţă fără 
teatru străin, făcù o listă de subscripţiune şi înjghebă o altă trupă, în 
capul căreiă puse pe basul Zimmermann, jucând ast-fel până la 
sfîrşitul stagiunii, de trei ori pe săptămână. Când voi însă să-şi 
aducă actori noi din Viena, întîmpină atâtea greutăţi din intrigile 
făcute de Muller, că Mich. Cornescu se vEgi nevoit, pentru siguranţa 
teatrului, să le risipâscă cu următ6rea însciinţare prin canalul publi- 
cităţii: 


«Domnule Redactor? 


«D-l Zimmermann, directorul trupei străine, a primit de la Viena o sceri- 
sőóre tainică, prin care-l însciinţâză că d-l Müller, directorul fostei trupe 
străine, se silesce, prin tóte cele cu a lui putinţă mijloce, a defăimă pe d-l 
Zimmermann, societatea acestei întreprinderi și stăpânirea, cu cuget de 
a stînjeni pe actorii ce ar dori să intre în teatrul din Bucuresci. 

«Sub-iscălitul, că un director al teatrului şi fiind forte interesat la acâstă 
pricină, nu pâte privi cu nebăgare de semă dispreţuitOrea defăimare din 
partea unui om, către care t6tă greșala stăpânirii a fost că l'a ajutat în tot- 
deauna. De aceea, de a sa datorie socotesce de a surpà aceste rușinâse ară- 
tări prin următârele băgări de sâmă: 

«1. D-l Zimmermann, în loc de a nu căută de îndatoririle sale, le împli- 
nesce dimpotrivă cu o rîvnă fârte mare, care acâsta a atras asupră-i buna- 
voinţă şi stima publicului, a înaltei nobleţe şi a stăpânirii. Indestulă dovadă 
este subseripţia ce s'a făcut în dar pentru desăvîrșirea trupei şi prin adăo- 
gare şi de alţi actori vrednici. 

«2. D-l Muller, la sosirea sa aici cu trupa, se află atât de strimtorat în cât 
a fost silit să facă în credit garderoba pentru cea dintâi representațiune ce a 
dat pe teatrul Bucurescilor. Cu t6te acestea, atât prin jertfele ce a făcut 
atât înalta stăpânire, cât și alte pers6ne bine-voitâre, dintre cari sub-iscă- 
litul, cu tótă smerenia ce trebuesce să păzâscă cine-va când vorbesce de 
sine, a fost forte înrîvnat, d-l Muller s'a vădut în stare de întîmpină tâte 

Atâtea mică băgări de sémă se pot face şi la bătrâni actori ; dar diletanţii noştri, 
fiind-că sunt încă şcolari, trebue să primâscă cu bucurie de timpurii şi câte o lecţie 
de la public, care este cel mai bun dascăl şi apreţuitor al unui actor. («Curierul 
Românesc», anul 1835, No. 73, p. 173.) 

(1) Gazeta Teatrului , No. 2, 1835, p. 15. 
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cheltuelile teatrului și ale trupei şi a-și face și o stare simfitóre. El ar fi putut 
să se ție mai multă vreme, dacă r6ua sa purtare către actori și o economie 
cumplită nu ar fi adus pe toţi la supărare. Cu dreptate se pâte dar miră 
cine-va, vădând pe dl Miller, care ar fi trebuit să se stăpânâscă de singurul 
sentiment al recunoscinţei către stăpânirea românescă, cum și către nobleţă 
şi public, a unelti acum defăimări în tot chipul, vrednice de dispreţuire. 
«3. Sub-iscălitul se socotesce, cu acest prilej, dator a declară că câţi din 
d-nii actori ar dori să intre la teatrul din Bucuresci, de vor fi însă în stare 
să îndeplinâscă rola lor cu cinste, se vor îndreptă către sub-iscălitul, pe care 
tot-deauna îl vor află gata a primi cererea d-lor şi a le da tóte cuviincidsele 


înlesniri. Te rog, d-le, ete. etc. 
(iscălit) «M. Cornescu. 


20 Februarie 1836.» (1) 


Vrea să gică cuvernu; patronà şi erà gata tot-deauna a da puea 
mermann, din îndemnul Ruşilor fără îndoială, lăsând Teatrul Naţional 
— licărire generósă a deşteptării consciinţei publice — în luptă cu greu- 
tăţile, pe cari din norocire bunii patrioţi prin jertfe de tot felul 
sciură să i le înlăture din cale. 

Așă, CâmpinEnu, pe lângă cei 48 +4 ce dedeă pe an Societăţii filar- 
monice, mai dădu în câte-va rînduri 110 +, afară de sume mai însem- 
nate, până la 18.000 lei, cu cari plăti mai târgii deficitul șcâlei; 

Eliade, peste cei 36 4 ce dedeă pe an, mai dărui pe trei ani banii 
ce se adunaii de pe anunciuri de mezaturi prin «Curierul Românesc», 
sumă peste 40.000 de lei; 

Nicolae Danielopulo dărui la mai multe representaţiuni stofele pen- 
tru facerea vestmintelor (2); iar de la 1 Septembre 1834 şi până la 1 
Aprilie 1835, intră în cassa societăţii suma de 18.757!/, lei, de la cei 
mai jos însemnați subscriitori: 


Galbeni Lei __ 
1⁄4 (3) Marița Andronâsea. . . Sie ce 47'/, 
1  Aristia, de la 1 Sept. până la 1 Apr. . 990'/ 
1, Prap. Grg. Alexandrescu, de la 1 Dec.. .  110'/ 


2 Banul Bălânul, de la 1 Sept. până la 1 Apr. 252 
1 Dvr. M. Bălânul, de la 1 Dec., pe 6 luni . 189 
1 A. Belu, de la 1 Sept. până la 1 Apr. . .  220'/ 
1 C. Brăiloiu, de la 1 Oct. până la 1 Ian. .  9%4'/, 
1 C. Bărcănescul, de la 1 Iunie până la 1 Apr. 315 


(1) « Curierul Românesc , 1836, No. 6. 
(2) Ibidem, 1835. 
(3) Câţi galbeni pe lună. è 


www.digibuc.ro 


DIMITRIE C. OLLĂNESCU 


a Galbeni Lei 
2 Marele Post. G. Bibescul, de la 1 Aug. până 
la 1 Apr. .. 504 
1 Stolnicul Br ătianul, "de la 1 “Aaa; până jä 1 
Martie . . 220'/, 
1  Medeln. Budiştânu, de la 1 Aug, până ja 1 
Martie ... 920'/, 
1 Camnr. Iorgu Väcärescul, da la 1 Noembra 
până la 1 Febr.. .. 94 
1 Marele Logofčt I. Yacirosou, de Ja T i 
6 luni. . 1894: 
1⁄4 D-na Irina Văcărâsea, de la i Noembre până 
la 1 Febr. ... 47/4 
1 Ilatmanul A. Vilara, de la 1 Aug. până la 
1 Maiă. . . 283/3 


1 Clucer Ylădoianu, de le 1 Des 1833, a 1: an. 3878 

1 Ioan Vlădoianu, de la 1 Iunie până la 1 Apr. 315 

1 Vorn. Dim. Ghica, dela 1 Iul. până la 1 Dec.  157'⁄% 
1 Cămin. iai de la 1 Sept. până la 1 


Martie. . . s aw aa 189 
1 Anast. Dăduleseu pe anul 1834 SI e 252 
17, Nicol. Danielopulo, de la 1 Iun. până la 1 Déi. 941/, 
3 Ioan Eliade, de la 1 Sept. până la 1 Apr.. . 661'/ 
1 Serdar. Sc. Iorgulescu, de la 1 i până 

la 1 Apr. ... 220'/, 
11, Logof. C. Cantacuzino, de la 1 O până la 

1 Aprilie. . . 941/, 


17, Coc6na Castriţbia, de la 1 Sept., "pe 6 luă 94'/2 
1 Aga M. Cantacuzino, de la 1 Iulie până la 


1 Aprilie. .. . 283'/, 
2 Hatm. C. Cornescul, de la 1 Sept. până la 

1 Fevruarie. . .. . 315 
1 Clucer. Grg. Cantacuzino, de la 1 i până 

la 1 Dec. ... 318 
4 Colonelul Câmpinânu, de la 1 Dec. pâna la 

1 Aprilie. . . . 504 
2 Dimitrie Câmpinânul, de la 1 Sept. până la 

1 Aprilie. opua oy a Bow o a a că aie A 
— D. ^, 10 galbeni. . . 315 


1 Comis. I. Manul, de la 3 Aug. până la 1 Mar t. 252 
— Aga C. Manul, de la 1 Iunie până la 1 Dec. 189 
2 I. Michăilescul, de la 1 Aug. până la 1 Apr. 504 
1 Colonel Nojin, de la 1 Noembre până la 1 Iul. 252 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 75 


Galbeni _ Le! 


2 I. Otetelişanul, de la Iulie până la 1 Martie. 575 
1 Odobescul, dela 1 Decemb. 1833 până la 1 
Iunie 1885. .. 575 
1 Gr. Otetelişanul, de la 1 Dea. 1834, pe 6 lunt. 189 
Sërd. G. Opranul, de la 1 Dec., pe 6 luni. 378 
1 Paharn. Olănescul, de la 1 Sept. până la 


1 Aprilie. .. . 220'/ 
1 Comisul Poenarul, A ja 1 Sept. până la 1 

Maiŭù .. : . . 285 

I. Roset, de la 1 Sept. până ja 1 Apr. „252 


1 

2 Dvr. Rale, de la 1 Sept. până la 1 Fevr. . 315 

17, Prap. A. Roset, de la 1 Iulie până la 1 Dec. 78%/, 

1 Idem pe un an 10 galbeni. . . 315 
Căpit. Socolescul, de la 1 Oct. până la 1 Dec. 63 

1 Paruc. Stoica, de la 1 Iunie până la 1 Apr.. 157'/, 


— Medelnicerul Săndulache. . . . ; 63 
2 I. Trăsnea, de la 1 Iulie până la 1 Deo. . 815 
1 C. Faca, dela 1 Iun. 1834, până la 1 Iun. 1835. 378 
1 Maiorul Fălcoianul, începând de la Maiă. .  220'/ 
3 Dvorn. G. Filipescul, de la 1 Sept. până la 1 

Iulie ... 945 
3 Dvorn. A. Filipescul, de b 1 Tinie până ja 

1 Martie. . . 5441/, 
1 Dvorn. M. Florescul, de la 1 Sept. "până la 

1 Martie. . . 189 
17 Clucer. Ghiţă Velescul, de i 1 Ai, ic unan. 189 
Ce s'a luat de la 5 representaţi. . . . . . 1582'/, 
Prisosul din socotâla trecută . . . . . . . 549 

Total. . . 18.1217; 


Peste acești membri s'aii mai adaos şi următorii cu sumele: (1) 


Galbeni 
Căpitanul Fălcoianul, cu . . . ., . . . . . . 12 
D. Roset al IM, cu. . . . . . . . . . . . . 19 
Praporcicul Bălăcânul, cu. . . . ...... 6 
Stolnicul Cornescul, cu . . . . . . 4 
Stolnicul I. Lahovari, cu . . . . . . . . . . 18 
Parucicul Mănescul, cu . . . . . . . . . . . 94 


Total. . . 76 


(1) Curierul Românesc , 1834, No. 12 şi 36. 


www.digibuc.ro 


76 DIMITRIE C. OLLĂNESCU 


Cu începutul lui Aprilie 1835 se stabilì și budgetul cheltuelilor lu- 
nare ale teatrului şi şcóleï în mod regulat, după cum se arată aci: 


Lei 

Profesorului de declamaţiune . . . . . . . . 441 
> » limba franţusescă Se o . 189 

» » musica vocală şi instrumentală , 630 

> » limba românâscă . . . . . . 100 
Regisorului teatrului... 441 
Zugravulul . . a e me e a me e e e 189 
Mechanistului. . . . . n eee e e 126 
Ajutorului lor . . . e a a a o e e e a 80 
Adunătorului de bani . . . . . . . . . . . 100 
Léfa la patru fete a câte 110 . ... . . . . . 440 
» `> 16 şcolari. . . .« . e e + 1100 


Chiria sălii de deelamaţiune, de; musică și de repre- 
sentațiune, cum şi casa profesorului de musică. 539 


Garderoba. . . . . . e e e + 1000 
Decoraţiunile . PI E a on soa oao e a a s e 600 
Orchestra . . . eee 400 
Cheltueli întâmplătâre, Dicota “linia lumînări, 

afişe și altele. ..... .... „e + 1000 


Total. . THB (1) 


Cu tote aceste, abiă după patru luni comitetul filarmonice constată că 
e lipsă de bani în cassă, «din pricina datoriilor ce are să ieă de la soţii 
ajutători, cât şi de la antre», şi se vede silit a <orîndui un cassier, care 
acum mai întâiă, va împrumută el cassa cu 250 4, spre întîmpinarea 
datoriilor pentru decoraţiuni și alte cheltueli de garderobă, la cari bani, 
până şi-i va primi înapoi, i se va plăti dobândă de 1 la sută pe lund» (!) 
Cu adevărat situaţiunea teatrului nu eră strălucită. Atâtea osteneli, atâ- 
tea jertfe meritat o s6rtă mai bună şi un sprijin mai cu ţemeiti decât 
acela pe care i-l dedeă publicul, bucuros să bată din palme şi să se 
îmbulzescă în sală, dar nu tot atât de darnic la uşă. Aşă, represen- 
tațiunile lui Mahomet şi Amfitrion, din Aprilie 1835, deteră abiă 
2.519 lei, cele din Maiu 4595 şi cele din Iunie 4.791. «Socotindu-se numai 
ce a intrat în cassă în naht, afară de datorii», restul veniturilor pe 
aceste trei luni provenind din -contribuţiunile soţilor, din mezaturi şi 
seecfstre și din frei împrumuturi, 15 4 de la d-nii I. Roset, I. Otete- 
leşanu și I. Manu,55 4 de la Colonelul Nojin şi 30 ++ de la noul cassier, 
în total lei: 20.489 venit pe o trilunie, pe când cheltuelile se ridicaii 


(1) Lucrările Soc. filarmonice, 1835, pp. 35—36. 
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la lei 24.330, deci cu un deficit de 3.841 lei (pe la negustori și alte 
pers6ne). Numai pentru garderoba pieselor Amfitrion, preînnoiri la 
Mahomet, Alzira, Silita căsătorie, Amorul Doctor, Orest şi Semi- 
ramida se cheltuise .7.360 lei, pentru decoraţiuni 1.279 şi 2.607 lei 
pentru afişe, lumînări, recuisite, dorobanţi (statiști), plus chiria tea- 
trului şi a salei de şc6lă, lefurile profesorilor şi slujbașilor teatrului, 
orchestra şi alte mărunţişuri, cari acoperiai ce rămâneă, până la suma 
întrâgă! (1) 

După trei luni de vacanţiuni, representaţiunile românescă E 
prin Violeniile lui Scapin, jucate la 30 Octobre de către şeolarii So- 
cietăţii filarmonice cu marea mulţumire a privitorilor, atât pentru buna 
săvîrşire a rolelor fiesce-căruia şcolar, cât şi pentru buna alegere şi 
traducţiune a lui Const. Rasti. In luna lui Novembre se jucară Vi- 
cleniile lui Scapin pentru a doua 6ră, Doctorul fără voe, tradus de 
Maiorul Voinescu, Preți6sele, traduse de Ion Ghica, Șteful nerod («Der 
dume Ştefl»), comedie de Kotzebue, tradusă de Niţescu, şi Alzira, tra- 
dusă de Aristia, iar pe la începutul lui Decembre Actorul fără voe 
şi Triumful amorului, compuse de Winterhalder. i ; 

Tóte comediile aŭ fost bine jucate, pe când Alzira, «după ce s'a re- 
presentat de cinci ori, în loc să se jóce maï bine, şcolarii naŭ avut 
„nică acéstă îngrijire de a-și sci rolele». Evident că tipurile comediei, 
puţin susceptibile de pasiuni încordate şi cu situaţiuni nu atât de ve- 
hemente ca ale tragediei, conveniaŭ mai bine—mai ales comediile lui 
-Molidre—ușurătăţii talentului şi lipsei de experienţă şi de cultură ar- 
tistică a şcolarilor acelora. 

Din acâstă pricină tragediile aŭ fost tot-deauna mai alba şi încli- 
narea către vodeviluri, către lucrări sglobii şi vesele, către farse chiar, 
din ce în ce mai vădită la dînşii! Acâsta va fi şi una din causele de 
decădere a scenei naţionale şi va sili—peste un an —pe Barbu Ca- 
targiu să gică cu amărăciune, constatând îndepărtarea tragediei şi 
dramei de pe afiş, că: «Abiă Melpomena îşi arătă sângerosul pumnal 
pe scena românâscă şi numai decât peste sângele tragic Terpsichora 
începu a trage danţuri burlesci şi t6tă ilusia Românului se strică, Ni- 
mic sublim, nimic de simţire nu se mai văqă, nimic nu mai mişcă inimile 
n6stre, nimic nu mai făcù să mai vă&rsăin o lacrimă. Cântecul şi rîsul! 
Satira şi ridicolul!» (2) 

Elevii lui Ioan Wachman debutară la 11 Decembre în vodevilul 


(1) «Gazeta Teatrului», 1835, No. 2, pp. 15 și 16. 
(2) Ibidem, No. 12, 1836, p. 95. 
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Triumful amorului şi atât de bine aŭ reuşit, că «a şters orï-ce fel 
de nemulțumire din partea publicului şi a dat o mare dovadă despre 
silințile D-lui». Acéstă representațiune a fost un examen, spre a se arătă 
soților şi publicului glasurile tuturor șeolarilor şi maniera fiesce- 
căruia. (1) Acésta fu întâia representațiune românescă lirică pe scena 
n6stră! e 

De la sfîrşitul carnavalului anului 1836, dându-se regulat câte o re- 
presentaţiune pe săptămână, s'ai jucat: Cina între prieteni, comedie 
tradusă de Iancu Roset; iarăşi Vicleniile lui Scapin (cari plăceau 
fórte mult) şi Triumful amorului (succesul deosebit al d-nei Caliopi 
şi al d-rei Vlasto); Bădăranul boerit, tradus de Căpitan Voinescu; 
Crispin sad Rivalul stăpânului sei de Stefan Burki; Grădinarul orb 
saŭ Alotul înflorit (Kotzebue), tradusă de Ioan Văcărescu; şi Amfitrion, 
tradus de Ioan Eliade. | 

Tot atundă, pe la mijlocul lui Aprilie, sosesce din Iași trupa fran- 
cesă sub direcţiunea lui B. Fourauz şi jócă în fie-care Luni şi Vineri, 
«iar publicul se îmbulzesce cu mare curiositate şi mulţumire a vedé 
o trupă așă de bine întocmită și a audi o limbă ce este mai la toți 
cunoscută. Fie-care actor își jócă rola cu cea maï mare scumpătate și 
siguranţă. Dramele şi vodevilele aŭ plăcut cu deosebire privitorilor; 
tragediei nu i-aă putut însă să-i guste toți frumureţele. Ideile înalte, 
mișcările variate şi accentele pătimaşe aŭ contribuit ca să nu pótă 
privitorii de ‘odată pătrunde tóte amănuntele». E vorba aci despre 
Pisi lui Eduard, dramă de Casimir Delavigne, pe care actorii o in- 
terpretaii forte bine. Așă: M-me Jenny în Elisaveta Regina Angliei, 
M-r Theodore în Glocester şi Varély în Sir Tirel aŭ făcut o mare 
impresiune cu jocul lor firesc și totuşi pasionat. 

Erà un bun prilej pentru tinerii şcolari români de a vedé într'a- 
devăr artiști, atât de apreciaţi, dându-le lecţiuni şi servindu-le de modele 
întru ale artei. Aveau atâta nevoe, s&rmanii, de ast-fel de spectacole, 
că criticii de pe atunci nu se opriră de a-i sfătui: «Să se desbare» 
— ascultând pe actorii francesi — «de cântatul versurilor (2), de ges- 
turile prea mult întinse şi încrucișate şi neastâmpărul cel fără 'loc ce 
aŭ pe scenă». (3) : 

In Maii, trupa română dete al doilea vodevil, Vevinovaţii de 
Winterhalder, în care d-rele Vlasto şi Ralifa eşiră pe scenă îmbrăcate 


(1) «Gazeta Teatrului», No. 2, 1835, p. 20. 
(2) Păcatul originar al actorilor noștri, prin urmare! 
(3) «Curierul românesc», 1836, No. 27, p. 108;— «Gazeta Teatrului», 1836, No. 5, p. 31 
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cu mult mai luxos decât li se cereă, aşă că făceau pată în mijlocul 
celor-lalţi şi în cuprinsul acţiunii, iar Buroleanul se strâmbă atâta, că 
Eliade îi face o lecţiune f6rte aspră în privirea modului săi de a jucă. 
Cu t6te acestea piesa plăcă publicului şi mai fu jucată, după cerere. (1) 

In Iunie se jucară Nepotul în locul Unchiuluă, comedie; O poliţă (2), 
vodevil de Winterhalder; Bărbatul cornorat în părere (George, Dan- 
din ou Le cocu imaginaire), tradusă de «Gr. Grădiștânu fiul», tóte co- 
medii, şi abiă o tragedie, Virginia de Alfieri, tradusă de Aristia, în 
care Curie în rolul lui Virginius și Fr. Vlasto în al Virginiei 
avură un însemnat succes. Apoi se deteră iar comedii: Nebunul, tra- 
dusă de I. Roset după Perron; /ncurcătura după Kotzebue, tradusă 
de G. Muntânu; Sgâreitul de Molière, tradus de I. Roset; Veduva 
viclenă după Goldoni, tradusă de Costache Moroiu; Turbare de Stef. 
Burki, şi altele şi altele. 

Şc6la de musică vocală făceă totuşi progrese simțitóre cu Wach- 
'mann, care, un an după întemeiarea ei, își produse elevii în opera 
Semiramida de Rossini, dată atunci pentru întâia dată în limba ro- 
mână. Succesul, fără a fi strălucit, a lăsat o bună impresiune şi a do- 
vedit că, «cu stăruinţă la lucru, cu încredere în puterile n6stre şi cu 
o povăţuire bine chibzuită», şcolarii puteaii să ajungă departe şi se 
nădăjduiă că vor ajunge. 

Representaţiunea se dete în Iunie 1856 şi se repetă la Octobre ace- 
lași an, iar rolele aŭ fost ţinute: 


Semiramis, Regina Babiloniei . . . . . D-na Caliopi 

Azema, Princesă. . . . ee e. D-ra Ralfa 

Arzace, Comandantul aimata, eee, D-L N. Andronescu 
Azur, Principe. . . . ‘a’ y 3 E Curie 

Idreno, Regele Indiei . . . . . . . . .  » Costache Michalache 


Tot pe atunci se puseră în studii mai multe drame: Regulus, tradus 
de Ion Văcărescu; Meropa de Voltaire, tradusă de Catinca Sâmbotânu, 
şi Misantropie şi pocăință de Kotzebue, tradusă de Căpitan Voinescu. 
Dintre ele numai cea din urmă aveă să se j6ce. Comediile însă şi 
vodevilele plăceail mai mult publicului, care se deprinsese să vie la 
teatru acum ca să petrecă, să râdă, să facă haz de cele ce e spuneai 
şi şmecheriail actorii pe scenă. 

Dar nu acesta eră scopul teatrului înfiinţat şi susținut cu atâtea 
jertie de Societatea filarmonică. Nu pentru a da «maidan de petrecere», 


(1) «Gazeta Teatrului», No. 4, 1836, pp. 43 şi 44. 
(2) Care eră urmarea comediei Nevinovaţii, de acelaşi -autor'. 
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nică a: adună lumea într'o sală şi a o îndeletnici cu glume, cu nebunii 
şi cu strâmbături, se înteţise mişcareă artistică și literară de către 
atâţia bărbaţi iubitori de cultură, în publicul român; ci, ca tot ma! 
înalte învă&ţăminte, tot mai nobile exemple şi tot mai curate simţiri 
„să culgă el de pe scena naţională, singurul loc unde eră, aprâpe, ertat 
să se spue adevărul, să se înfereze viţiul şi să se slăvâscă fapta cea 
bună ! Acestea în modelele neperitâre ale tragediei antice şi ale dramei 
moderne se puteai cu folos găsi în tot-deauna, pe când în comediile 
şi vodevilele fluturatice şi săltăreţe .trebuiă lumii minte ascuţită şi 
deprindere, pentru a simți lovitura şi a descoperi boldul cel ascuţit 
al satirei. | i 

Cu asemenea spectacole, gustul se scâlciă, înjosindu-se, dragostea de 
artă își perdeă din preţul și din căldura sa întâietâre, iar nivelul ta- 
lentului şi al originalității actorilor scădeă, pe măsură ce farsele, satirele 
personale, comediile lipsite de spirit, dar pline de falsităţi, scrierile 
r&ii alcătuite, fără stil, fără miez, fără un ţel moral şi o formă estetică, 
înlocuiaii splendorile lui Voltaire, lui Shakespeare, lui Alfieri, lui Molière, 
Kotzebue ori Schiller pe scena n6stră, care, ca şi publicul, aveă nevoe 
de lâcuri sufletesci întăritâre, nu de îndemnuri la amăgiri şi la desfrîù ! 

Este interesantă discuţiunea acestor atât de delicate cestiuni, ridi- 
cate şi susținute cu o de o potrivă convingere şi ardâre de către loan 
Voinescu II şi de Barbu Catargiu în «Gazeta Teatrului Naţional» (1), 
care şi ea aveă să înceteze la sfîrşitul anului 1836, cu al 13-lea număr 
al publicaţiunilor sale. 

Suflă un vînt răi, uscăcios şi mistuitor peste rodnicul ogor al So- 
cietăţii filarmonice, învinovăţită şi calomniată de către cei înstrăinaţi 
cu inima şi cu cugetul închinat zavistiei, minciunii și batjocorei a tot 
ce eră cinstit, patriotic şi desinteresat în jurul lor. «Aceștia nică odată 
maŭ, contribuit la nimic; de veniai vre-odată pe la representaţiuni 
române, se strecura, ca toţi ciocoii, cu forța și fără plată, spre a 
critică cu patimă dramele, spre a flueră şi descuragiă pe studenţii di- 
letanţi, spre a corumpe fetele orfane adoptate de Societatea filarmonică, 
spre a pune vrajba între școlari şi a-i r&sculă în contra profesorilor, 
şi când teatrul român, trecând peste tâte persecuţiunile, începi a se 
tiné de sine pe o cale clasică, ciocoii, văgând că nu-l pot derăpănă, 
alergară pe de o parte spre a-l speculă şi pe de alta spre a-l dege- 
neră, la scrieri imorale, la farse, la sarsailismul (2) cel mai sfruntat 
şi mai deplorabil.» (2) 

(1) «Gazeta Teatrului», No. 12 din 1836, p. 95. 

(2) Issackar, pp. 62 gi 28. 
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Imprejurările politice şi ómeniï puțin scrupuloși cari luau parte la 
dînsele pricinuiră tot rëul, sub povara căruia aveă să se prăbușâscă So- 
cietatea filarmonică. 

Alexandru Vodă Ghica, întâiul Domn chemat a aplicà Regulamentul 
„Organic, deşi candidat şi om al Rusiei, fu totuși încunjurat de unelte 
rusesci, cari îl împedicaii să facă alt cevă decât ceea ce eră priincios 
scopurilor și intereselor marei Impăraţii în părţile nâstre. Aristarchi, 
devotatul Generalului Orloff, numit Capu-Chehaia al ţării fără voia 
Domnului la Constantinopole, Generalul Mavros, capul carantinelor 
din Muntenia şi Moldova încă de sub guvernul lui Kisseleiff, câte-va 
„căpetenii puse tot de dînsul în fruntea miliției române şi mai cu s6mă 
Baronul Rickman, Consulul rus din Bucuresci (1), formaii o adevărată 
epitropie împrejurul lui Ghica, care «erà bun, însă fără curaj, omenos 
fără mărinimie, prieten al ţării, dar mai mult încă al postului seu». (2) 
Nu se mişcă nimic, nu se făceă nimic — nică chiar micile rînduiri în 
slujbe — fără scirea şi mai ales fără învoirea a-tot-puternicului și fa- 
naticului panslavist Consul. 

Priveliştea tristă a unei asemenea închindări către Puterea «protectâre» 
mai mare decât cum fusese ţâra sub Turci, nu lipsi să nu deștepte 
o împotrivire, la început ascunsă, mai apoi pe faţă, printre boerii cu 
simţeminte patriotice şi cu cugete neatârnate. Aşă, încă de la 1834 Ioan 
Câmpin6nu, găsindu-se în Obştâsca Adunare cu Vornicul Emanoil Bä- 
'lénu, fostul săii şef de regiment, cu Iancu Roset şi Grigore Canta- 
“cuzino, cu care în tinereţe visase înbunătăţirea s6rtei patriei, a sta- 
„bilit, de la cele dintâi şedinţe, o comunitate de idei şi de acţiune între 
dînşii. Ei aŭ pus basa principiilor conducătâre la reforma Regulamen- 
tului, care — fiind redactat şi votat sub presiunea unei ocupaţiuni 
'străine—nu puteă fi considerat decât ca o lucrare impusă de străini, 
căutând a se folosi numai de bunele disposiţiuni ce cuprindeă pentru 
a înzestră țéra cu şcâle, cu mijlâce şi căi de comunicaţiune, a face ju- 
stiția independentă de înrîurirea guvernului şi de schimbările politice, 
-a înfrînă în marginele atribuţiunilor lor pe funcţionarii administraţiunii, 
a pedepsi abusurile şi prevaricaţiunile şi a obligă pe fie-care la paza 
legilor. Pe aceste temeiuri s'au unit aceşti patru bărbați, formând un 
„grup modest și nebăgat la început în s6mă, dar pe lângă care sai 
adunat, unul câte unul, toţi acei cari doriaii binele şi înaintarea ţării. (3) 


, (1) A. D. Xenopol, op. cît. VI, pp. 135 şi 136. 
(2) Vaillant, La Romanie; II, p. 409. 
(3) Ion Ghica, Scrisori, ed. 1887, p. 635; — Xenopol, op. cii, VI, pp. 137—138. 


Analela A. R, — Tom, XX. — Memoriile Secţ. Literare. 6 
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In maï puțin de doi ani acest partid devenise majoritatea Adunării. 
Ţsra întrâgă eră cu partidul lui Ioan Câmpin6nu, care nu numai că 
controlă și critică t6te actele guvernului, dar puneă cu bărbăţie peptul 
la t6te călcările de prerogative, la tâte cererile şi impunerile nedrepte 
şi neleale, pe cari necontenit le făuriă Consulul Riickman, în numele 
şi după poruncile celor de la St. Petersburg. 

Până acolo merse el cu nesocotirea voinţei şi a demnitaţii nâstre 
naţionale, că sili pe Domnitor a trimite Adunării o mustrare pentru 
îndrăsnâla ce avusese oposițiunea (formată din partidul lui Câmp.nânu 
şi toți duşmanii personali ai lui Vodă) de a vesteji amestecurile co- 
rumpetore ale Consulului rusesc în trebile din lăuntru: şi josnica în- 
genuchiare a guvernului înaintea Rusiei. Se cereă, prin acel ofis, de 
la Mitropolitul, ca Preşedinte, de a distruge spiritul răsvrătitor şi pri- 
mejdios din Adunare şi de a nu o lăsă să se conducă de nisce intri- 
ganți şi ambiţioşi ca Ioan Câmpinânu, I. Roset şi Gr. Cantacuzino; 
mai mult încă, fiind vorba de revisuirea Reglamentului Organic, cerută 
de Rusia (1), revisuire ce trebuiă făcută de o nouă Adunare, Rück- 


(1) In art. 55 al Regulamentului Organic se diceă că «<ori-ce act sau hotărire a 
Obicinuitei Obştesci Adunări şi a Domnului, ce ar fi împotriva traclatelor sai a 
Hatişerifurilor încheiate în favorul săii, trebuesce să fie socotite fără nici o putere 
şi neființă.» Consulul rusesc cereă să se mai adaoge frasa: «ori împotriva dreptu- 
rilor Curţii Suzerane și Protectrice.» La sfîrșitul Regulamentului se cereă o modifi- 
care şi mai mare, care seměnà cu ștergerea autonomiei ţării, căci de unde în Re- 
gulament se diceă: «Adunarea va puté, cu concursul Domnului, să facă Regulamen- 
tului schimbârile şi reformele ce trebuinţa va cere», Consulul cereă să se pue, în 
locul acestui paragraf, pe cel următor: «T6te acele măsuri sau schimbări, cari ar 
fi urmat în vremea ocupaţiei acestui Principat de către oştirile Impărăţiei Rusiei, 
vor avé o putere de pravilă şi se vor cunsce ca parte din însuși trupul Regula- 
mentului. Pe viitorime, ori-ce schimbare Domnul ar voi să facă în Regulamentul Or- 
ganic nu va puté să aibă loc, nici să se pue în lucrare, decât după înadinsa împu- 
ternicire a Inaltei Porţi cu împreuna unirea Curţii Rusiei.» In noua legislatură, în 
care intrase toţi cei combătuţi de Consulul rus și de guvern, Joan Câmpintnu fu ne- 
contenit la tribună, pentru a combate şi a respinge aceste falaci6se propuneri. El fu 
de o rară elocinţă și Adunarea, pătrunsă de puterea argumentelor sale, respinse cu o 
mare majoritate modificările cerute. Când Riickman află despre împotrivirea Adu- 
nării la un ordin împărătese, își perdù cumpâtul şi adresă un protest violent şi 
ameninţător Domnitorului, dicând că: «acest demers atât de neregulat şi de contrariii 
respectului datorit celor două Inalte Curți, cari nu admit nici o abatere de la litera 
transacţiunilor încheiate și a căror menţinere zor sei să o impună în t6tă întregimea 
ei.» Discuţiunea fu deci suspendată și, peste câte-va săptămâni, Logofâtul Aristarchi, 
transformat în Capigii al Porţei, veni şi ceti de la tribuna Adunării un firman, 
prin care Sultanul poruncià Obştescei Adunări să întercaleze în Regulament modi- 
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man, interesat a se admite modificările propuse de dînsul, chemă pe 
boeri şi pe proprietari 'rînduri rînduri la el — la Consulat, — povă- 
țuindu-i să nu alégă candidaţii partidului naţional, ameninţându-i 
la din contra cu mânia Împăratului şi arătându-le anume pe cine să 
al6gă pentru a fi pe placul puternicului Protector. 

Dacă în 1837, când se petreceaŭ tâte acestea, Rusia observă mai cu 
băgare de sâmă saŭ ţineă socotâlă de schimbarea însemnată ce se 
săvîrşise în spiritul public al poporului român, negreşit că, fină şi 
prevădătâre cum eră, nu împingeă cu atâta violenţă lucrurile unde le 
împinse, sati cătă pe alte căi să se asigure de reușita planurilor sale. 
Şi vinovaţi nu sunt atâta Muscalii că ne-aŭ nesocotit, cât sunt aceia 
cari, născuţi din sînul şi pe pămîntul nostru, pentru nisce trecătâre 
măriri şi zădărnicii, aŭ dat mână de ajutor dușmanilor spre a ne 
nimici !.,. . 

Intr'adevăr, prefacerea eră vădită şi vrednică de o maï cuviinciósă 
considerațiune. Fiii boerilor se întorceaŭ învăţaţi din ţări străine, 6menii 
din popor eşiaii cu «sciinţă de carte», luminaţi şi destoinici la muncă, 
din ședlele înfiinţate în ţâră tocmai prin îngrijirea lui Kisseleff; nu 
mai puţin propășirea publică luă desvoltare, prin deschiderea comerţului 
cătră ţerile apusene, prin libertatea navigaţiunii dată de Tractatul de 
la Adrianopole şi mai ales prin începuturile de cultură literară şi sci- 
inţifică, ce se manifestat ici şi colo şi concentrarea întregii mişcări 
naţionale în Societatea filarmonică. Erà cu neputinţă ca acâstă reîn- 
viare a poporului român către consciința de sine să nu se resfrîngă 
şi asupra vieţii sale: politice — după cum s'a şi întîmplat în crâncena 
luptă purtată de Adunarea ţării împotriva fraudulării Regulamen- 
tului Organic. 

De aceea oposiţiunea contra modificărilor cerute de Ruși însemnă re- 
sistenţa contra amestecului străin în treburile lăuntrice, eră prima lucire 


ficăvile cerute de Consulul rusesc şi invită pe deputaţi să iscălâscă un act de cãinjă 
ad-hoc, pe care-l depuse pe tribună. Câmpinenu luă iar cuvîntul şi protestă cu 
energie contra călcărilor ce se aduceau drepturilor ţării... Cuvintele lui elocuente 
şi atitudinea lui demnă şi inspirată umplură de lacrămi ochii deputaţilor, cari cu 
toții refusară de a iscăli actul adus de Aristarchi. 

In urma acestora, Obştâsca Adunare fu închisă, iar lupta politică fu strămutată 
pe tărîmul din afară, pe cel de intervenire și de luminare a Puterilor europene 
asupra stării şi viitorului ţărilor române, punând o stavilă a-tot-puterniciei rusesci. 
(Ion Ghica, Scrisori, ed. 1887, pp. 639—641; — A. D. Xenopol, op. cit, VI, p. 138 și 
urm.; — Félix Colson, De l'état présent et de Vavenir des Principautăs, p. 11 și 
urm.; — Vaillant, op. cit., II, p. 385; — Elias Regnault, p. 185.) 
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a dorului de neatîrnare ce aveă să aducă râdele sale mai târgit, cu 
Unirea, Indepedenţa şi întemeierea Regatului României. 

Așă fiind lucrurile, eră fârte natural ca Societatea filarmonică, în 
capul căreia se află Ioan Câmpinânu, să fie ponegrită, persecutată, 
sdruneinată din temelii de acei cari, prin desfiinţarea ei, credeaii să se 
ridice în ochii Ruşilor şi să smulgă din mânile patrioţilor unâlta cu 
care-şi făurise dragostea şi popularitatea de care se bucuraŭ. Invidia, 
interesele meschine și góna după favoruri şi putere din partea 
unora, slăbiciunea de caracter, nehotărîrea și neîncrederea altora, fură 
causele principale ce aŭ adus descompunerea și risipirea acestui aşe- 
zămînt, decât care pâte numai Unirea şi luptele pentru independenţă 
să fi produs mai rodnice resultate și o mai puternică însufleţire de 
cât Societatea filarmonică între anii 1834 şi 1837. 

Aşă bunădră, în cestiunea ce ţineă atât de mult pe atunci de ini- 
ma tuturora — aceea a redeșteptării naţionale — Ghica Vodă se plecă 
cu drag cătră mişcarea întreprinsă de boeri şi tineretul patriot şi ar 
fi voit să-i deă sprijinul săi, dar eră necontenit reţinut şi împedicat 
de Consulul rusesc, care-l spăimântă fără încetare cu putinţa des- 
tituirii. Riăckman eră anume de altă părere decât Kisseleff asupra 
rolului culturei naţionale la poporul român. Pe când Kisseleff pusese 
legiuirile grecesci pe românesce, deschisese şcóle şi învoise eșirea 
unor foi periodice în limba română, nebănuind că acâstă mişcare, 
cu începuturi atât de nevinovate, puteă să se întârcă împotriva celor 
ce o favorisase, Riickman, mai pătrungător, descoperise îndată că is- 
vorul de unde plecase oposiţiunea în contra Rusiei. eră tocmai începutul 
desvoltării limbei românesc şi prin ea adîncirea consciinţei naţionale, 
cari cereaŭ la rîndul lor vrednicia existenţei şi deci scuturarea jugului 
rusesc, (1) Iată pentru ce primii calomniatori și asupritori ai Socie- 
tăţii filarmonice limba o atacară prin scrieri scâleiate, fără formă 
şi fără stil, teatrul — al cărui organ principal este vorbirea — vosră 
să-l corumpă, înjosorându-i cuvântul, cum îi trivialisaŭ şi mișcările, 

De aceea, când, după doi ani de la înfiinţarea lui, prigonitorii şi 
zavistnicii reuşiră, în locul scrierilor clasice, destinate a cultivă limba, 
a glorifică virtutea și a biciui viţiul fără de a atacă persânele, fură 
introduse farse, satire personale, scrieri monstrudse în privirea limbii, 
artei şi a moralei, așă că, după o asemenea degradare, representându-se, 
către sfîrşitul lui 1836, Misantropia şi Pocăința de Kotzebue, tra- 
dusă de Ioan Voinescu II, cu drept cuvînt Barbu Catargiu exclamă: 


(1) A. D. Xenopol, op. cit, VI, pp. 147 —145, 
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«Misantropia şi Pocăinţa se puse dar pe scenă și toţi încetară de 
a mai gice, ca până acum: Românii ar face cevă, dar le trebue 
vreme și învăţătură, exemple, modele, profesori etc. Din contra, un 
glas eră acum în tot parterul și un glas se audi a doua di în tot 
orașul: actorii români simt, j6că, iar nu se 76că, actorii români aŭ 
zugrăvit şi aŭ arătat în fiinţă simțitatea autorului german. Şi ade- 
v&rat, chiar autorul să fi fost de faţă la representaţia românâscă s'ar 
fi vădut mai bine pe sine în oglinda inimei Românilor. De ce actorii 
români fură într'o qi ceea ce nu putură fi în trei ani? Pentru ce trei 
ani aŭ: umblat încercând? Pentru că trei ani fură rătăciţi în drumul 
lor şi pentru că într'o qi se v&dură la locul lor.» 

Apoi într'un avînt de elocuentă înălţare de minte, îndreptându-se 
către pricinuitorii acestei nenorocite schimbări a teatrului român 
dice: «Lasaţi dar, voi, fii ai celor mari Domnitori al lumii, lăsaţi bu- 
fonăria şi satira pe séma acelor suflete înghesuite (?), pe séma celor 
cu duhuri sărace! Părinţii voştri aŭ fost mari și voi nu puteţi fi mici! 
Vrei ca actorul român să arate ce este? Fă-l să trăiască în elemen- 
tul strămoşilor săi. Slava, amorul, generositatea, patriotismul, rësbu- 
narea, trufia, dreptatea, iată ce-i trebue lui ca să fie mare. Dă-i şi tra- 
gedii sângerâse şi drame scrise cu lacrămi și le va jucă bine. Nu-i da - 
farsa, că el nu scie să fie bufon; el n'a sciut a se slugări şi a se mai- 
muță. Nu Vei vedé nici odată să-și scie rolul, pentru că nu-i place 
nici în glumă a fi măscăricii. Priviţi teatrul ca o șe6lă de moral și 
veţi află pe actori mîndri de a fi profesorii norodului și veţi avé 
şi actori buni...» (1) 

Mai eră însă o causă lduntrică pentru care cultura intelectuală eră 
prigonită: restrîngerea numărului privilegiaților de la funcțiunile 
statului și înlocuirea lor cu bărbaţi învăţaţi, -cei mai mulţi din treptele 
de jos ale societăţii. Dacă printre boerii şi feciorii de boeri cu sciinţă 
de carte, umblați pe la şedle străine, găsim mai înainte pe Joan Vă- 
căreseu, crescut la Viena de la 1810—1819 (2), apoi pe Barbu Știrbei, 
Const. Cantacuzino, Cost. Filipescu, Gheorghe Bibescu, I. Vlădoianu, 
C. Brăiloiu, M. Margelă, Alezandru Lenș, Bălenu, D. Golescu şi 
alții, parte crescuţi la Paris, parte în Germania, de când cu deschi- 
derea șc6lelor românescă, găsim feciori de ţărani şi de popă, ca Teodor 
Stamati, Anastasie Fetu, Ioan Ionescu, căpătând ranguri de boerie şi 
slujbe înalte, ba unul—ce e drept mai b&trân—G. Asaki (tot fecior de 


(1) «Gazeta Teatrului» din .1836, No. 12, p. 94. 
(2) Ibidem, din 1836, No. 12, p 94. 
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popă) intrând, prin rangul săii de Agă, printre boerii cel mari. Joan 
Eliade, făclia inteligenţei din acea epocă, e fiii de negustor, dar se 
urcă până la cele mai înalte trepte ale societăţii şi devine une-ori 
arbitrul, de nu diriguitorul lucrurilor. Petre Poenaru, S. Marcovici, 
Aristia şi alţi pratagoniști ai instrucţiunii publice, eşiţi din popor, ră- 
sădesc în sufletele tinerimii s&mînţa demnităţii și a cunâscerii de sine... 
Cei de jos se ridicait prin puterea sciinţei şi a meritului, jicnind pe mulţi 
dintre cei de sus, şi anume pe acei cari se vedeai înlăturați ast-fel 
de la nisce îndeletniciri ce fusese până atunci privilegiul lor exclusiv. 

Trebuiaŭ dar să resiste curentului, că de nu, eraŭ perduţi! Aşă se 
formă partidul protivnic întregei mișcări culturale, care, întîlnindu-se 
în gândiri cu agenţii guvernului rusesc, puse. t6te pedicele, pentru a 
curmă avîntul regenerării la noi, şi aşă se lămuresce cum, în tóte unel- 
tirile lor, Ruşii s'au servit de sprijinul unei însemnate părţi din boe.-. 
rimea ţării şi aŭ pretins că lucrâză împinşi de un obștese interes. De 
îndată ce aŭ simţit că desvoltarea poporului român se îndreptase pe 
alte căi decât pe acele ale propriului lor ţel, ei luară hotărîrea de a le 
pune stavilă şi de atunci începură acea sistematică prigonire a tuturor 
creaţiunilor partidului naţional. Credguse se vede că pot lăsă pe un 
popor să se deştepte pe tărîmul culturei abstracte, fără ca acea cul- 
tură să se resfrîngă și asupra formațiunilor concrete ale vieţii lui; 
că pot să-l lase să cugete, fără să-i îngădue a făptui ?!... De aceea, 
înțelegând că desvoltarea naţională a Românilor nu se puteă îndeplini 
fără răsturnarea sistemului regulamentar, organul lor de dominare 
în Principate, şi deci ori-ce manifestare a culturei eră un îndemn de 
împotrivire la dînsa, ei loviră în tóte, căci tóte acum le dedeaii de 
bănuit. 

Societatea filarmonică trezi, încă de la formarea eï, îngrijirile Con- 
sulului Riickman. El se hotărî să o surpe. Fiind însă o institu- 
ţiune privată, nu puteă lucră prin guvern decât indirect la ajungerea 
scopului. Mulţi din membrii ei, făcând parte şi din Adunare, eră peste 
putinţă ca îmboldirea ei, dată curentului naţional, să nu pătrundă și 
în representarea politică a ţării. 

Riickman învinui deci societatea către Ghica Vodă de conspiraţiune 
şi ea începu a fi răi vădută de ocârmuire. Prin influenţa acestuia 
se introduce într'însa mai mulţi membri îndoelniei în privința sim- 
țemântelor lor, cari în loc de a conlucră la scopul comun, se apucă. 
de scandaluri. (1) 


(1) «Curierul Românesc» din 1829. Vedi de asemenea și A. D. Xenopol, Istoria Ro- 
mânilor, VI, pp. 279—284. 
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Din acestă causă Câmpinénu şi Eliade se învoiră a alege, din sînul 
Societăţii, câţi-va membri încercați, cari, hotărîţi a se constitui într’o 
societate secretă, să formeze o stângă în Obştâsca Adunare, cu înda- 
torire de a susţin€ guvernul în cele legale şi patriotice şi a-l combate 
la ori-ce abatere. (1) 

Urmașii carvunarilor de la 1821 şi de la 1827, spre a-şi apără opera 
împotriva atacurilor vrăjmăşescă, se strîng din noŭ sub ascuns, cu 
încredințare că din acestă tfrăţâscă ajutorare nu va eşi decât bine 
şi folos pentru atingerea scopului propus. Timpul şi împrejurările fiind 
altele ca odinidră, principiile acestei societăți fură cu mult mai pro- 
gresiste (2) decât ale celor dinainte, deşi nouă, din un-spre-dece, erai 
privitore la cestiuni de politică şi administraţiune interidră şi la po- 
litica din afară. 

Două numai se ocupati de cultură: al VI-lea, cerând libertatea ti- 
parului, şi al VIII-lea, instrucțiunea generală gratuilă şi integrală a 
fiilor României. Punctul al XI-lea caracterisă bine mijlâcele de acţiune 
şi dedeă o idee hotărîtă despre firea legăturilor ce se impunea ca 
condiţiune esenţială de participare în acâstă Societate. 

El glăsuiă ast-fel: «Spre punerea în lucrare a acestor principii, se 
cere: ordine, tact, timpul necesar şi prudenţă»! Din nefericire, tocmai 
asemenea însuşiri lipsind unor membri, ele fură pricina că şi acâstă 
a patra «societate secretă» (politico-socială), înjghebată cu scopuri pa- 
triotice şi naţionale pentru mărirea ţării şi cultura n6mului, se des- 
făcă fără un resultat serios şi r&mâietor. 

Pe lângă Câmpinânu şi Eliade, se mai adaoseră dintre membrii 
Societăţii filarmonice alți şâse, şi anume: Gr. Cantacuzino, Ioan Voi-, 
nescu II, Iancu Roset, Iancu Filipescu, Bălăcânu şi loan Văcărescu 
pe lângă cari se mai înițiară vre-o alţi nouă, cincă din ei fiind străini. 
«Nu perd, nu distrug însă causele cele mai „drepte şi mai frumâse 
inimicii, cât de puternici, din afară, pe cât pot să le pârdă nebunii 


(1) Ioan Eliade, Issachar, p. 85. 

(2) Iată aceste 11 principii: 1) Căderea protectoratului exclusiv al Rusiei şi ga- 
ranţia colectivă a Puterilor europene; 2) Egalitatea tuturor Românilor înaintea legii; 
3) Emanciparea Țiganilor; 4) Contribuţiuni generale; 5) Responsabilitatea ministrilor ; 
6) Libertatea tiparului; 7) Regenerarea şi respectul tractatelor României cu Turcia ; 
8) Instrucţiunea obligatorie şi integrală a fiilor României; 9) Emanciparea mănăstirilor 
închinate sau executarea testamentelor fondatorilor; 10) Confederaţiune sau uniune, 
nu unitate, cu Moldovenii şi alţi popoli vecini, respectându-se autonomia fie-căruia; 
11) Articol pivotal: spre punerea în lucrare a acestor principii : ordine, tact, timpul 
necesar şi prudenţă. 
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dinăuntru. Aceștia paralisară și degenerară tot!» (1) A fost în adevăr 
nesocotinţă, ori trădare ? Ce e sigur este că încă de la început zîzania 
se furişă printre dînşii, apoi purtarea adevărat nebunâscă a unuia, 
pe'care Eliade îl numesce Sarsailă, puse, mai curînd decât s'ar fi 
credut, capăt acestei generâse încercări de a scăpă Societatea filar- 
monică de periciune. 

Acesta, care, deşi n'aveă privilegii, nici Ţigani, cum aveai boerii, 
consoţii săi, se făcuse totuşi «apostolul emancipării Țiganilor», întru 
îndeplinirea art. 3 din statutele societăţii, aşă că, audind îlritr'o gi 
pe mamă-sa certând o 'Ţigancă, începu s'o apostrofeze în mod grosolan : 
şi chiar o lovi şi-i dete brânci pe scări, când biata femee îi dise cu 
tot dreptul «că e obrasnic». Cu ast-fel, de fapte, colegii nu-şi mai re- 
cunosceai principiile pe cari fondaseră societatea, nică își puteai închi- 
pui «că vor fi așă de crud şi de diabolic parodiate». 

Tot acelaşi scrisese o tragedie, pe care o dăduse lui Aristia s'o 
pue pe scena teatrului românesc. Acesta însă, făcând analisa literară 
a dramelor în cari se exercita elevii, <îşi permise într'o di a gice 
că drama în cestiune eră monotonă». Autorul, aflând, «se făct foc» şi 
provocă pe Aristia la duel. Aristia primi provocarea «în termini atât 
de positivi, cum provocatorul să nu-şi mai pâtă luă vorba înapoi», 
dar Câmpinânu, Eliade și Voinescu II, «sciind că guvernul căută în- 
adins pretexte de a învinovăţi societatea, se puseră a face pe Aristia 
să-și retragă terminii cu cari primise provocarea. Acesta nu voi, iar 
d-lui Sarsailă, văgând lucrul serios, i se tăie pofta de a se bate...» 

Pe lângă acâsta, nu eră di să nu se audă de vre-o întîmplare, fie 
în teatru (fluerături, întreruperi, interpelări scandal6se, bătăi în sală, 
murmure pe scenă), fie în şcâla filarmonică (lipsă de la cursuri, neas- 
cultarea ordinelor, neregularitatea, purtările prâste, încergări de co- 
rupere şi de răpire a unor eleve, de ex: a d-rei Vlasto, care nu reuși, 
şi a d-rei Elenca, dusă n6ptea într'o trăsură afară din Bucuresci “și 
ținută mai mult timp ascunsă, din care pricină ea și fu exclusă din 
şe6lă (2), primindu-se în locu-i d-na Catinca Buzoianu, creatârea mai 
târgiă a rolului Micolei din Saul, şi altele şi altele asemenea), ce făceail 
pe lume să crâdă cele mai rele lucruri despre dînsele, iar pe membrii 
societăţii să so desguste de chiar opera lor. Bine înţeles că dușmanii, . 
lovind într'însa, sciau că lovese în creatorii şi în sprijinitorii ei, în Câm- 
pinânu mai cu s6mă, pe care, din causa atitudinii lui hotărîtâre în 


(1) Issachar, p. 85.. 
(2) Tradițiuue verbală: C. Ollănescu, Ion Ghica. 
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politică, nu scăpail prilej de a-l piri Domnitorului că voesce să-l surpe 
şi să-i ieă locul (1), învinovăţindu-l până şi de scandalurile provocate 
de ei înşişi. 

De altă parte uneltiau cele mai meşteşugite intrigă pentru a desbină 
pe Eliade de amicul săi şi a compromite ast-fel destinele teatrului, în 
care vedeaŭ un mijloc dibaciii de propagandă şi înrîurire în popor 
din partea conducătorilor partidului naţional. Ei nu se sfiiat chiar de 
a născoci o diavolâscă şiretenie, pentru a pune în joc amorul propriii 
al iui Eliade faţă de Câmpinenu, cunoscând susceptibilitatea celui 
dintâiii şi dreptatea ce aveă de a se socoti și el unul dintre cei doi în- 
temeetori ai Societăţii filarmonice. 

Ast-fel propuseră, într'o şedinţă de ale societăţii, să se dea o medalie 
de aur (prin vot secret) acelora dintre membri, cari ar fi având mai 
multe merite şi titluri la recunoscinţa acestei instituţiuni, îngrijind de 
a răspândi vorba că Ioan Câmpinânu doriă să i se dea numai lui 
acea medalie, ca unul ce singur, prin influenţa şi prin jertfele sale, ar 
fi creatorul societăţii, Eliade fiind doar executorul voinţelor lui. Se mai 
adăogiă, că de aceea Câmpinânu vorbiă tot-deauna cu autoritate și 
resolvă cestiunile aprâpe fără a suferi contradiceri saii păreri osebite, 
fiind-că se socotiă căpetenia de drept a acestui aşezămînt, pe care, 
cu tóte aceste, numai rîvna şi jertfele tuturora, iar în deosebi munca 
şi talentul lui Eliade l’a putut cu statornicie înfăptui». (2) Pe tărîmul 
ast-fel pregătit sciură ei să ţesă mulţime de viclenii, cari desbinară 
tot mai mult pe cei doi corifei unul de altul și prilejiră neîncredere, 
bănuială şi chiar silă între cei-lalți de a se mai socoti soţi şi fraţi, 
precum se titluiaii. O împrejurare nenorocită dete cea din urmă lovi- 
tură şi risipi întrega clădire. 

Intre îndatoririle membrilor societăţii secrete eră şi acâsta, că nici 
unul nu puteă chemă la judecată pe altul, până ce nu-și arătă îna- 
intea tuturora păsul şi aceştia nu-şi dedeau hotărîrea. 

Doctorul Tavernier, unul dintre străinii primiţi în societate, se ridică 
într'o di în plină adunare și se plânse tot asupra aşă numitului Sar- 
sailă, acusându-l că i-ar fi cerut otravă ca să omâre pe un «biet pictor 


wu avu 


polones refugiat, căruia părinţii s&i îi dedese ospitalitate». Acesta, «în 


(1) Câmpinenu diceă unuia, însărcinat să-i sondeze cugetările: «Spune Măriei Sale, 
să nu se tâmă de un aspirant la domnie, care-şi perde timpul căutând-o aiurea 
decât acolo de unde se pâte da.» (Ion Ghica, Serisori, ed. 1887, p. 646.) 

(2) N. Philimon, op. cit, II, p. 181; — Tradiţiune verbală: Ion Ghica. 
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calitatea sa de doctor în medicină (1) şi de om onest, îi respinsese 
cererea», ceea ce după câte-va qile nu împedică pe disul Sarsailă să 
vie să-i spue că «s'a scăpat de rivalul săi». Pictorul polones în adevăr 
murise. Prin urmare, doctorul acusă de ucigaș şi nedemn de a mai fi 
soţ pe acest individ. Sarsailă se apără; la apărare cel-lalt răspunse, 
până ce începură să se insulte în modul cel mai trivial. 

Membrii societăţii steteau uimiţi la un asemenea spectacol, până când 
Voinescu II, luând cuvîntul, își ceri jurămîntul înapoi, ne mai putând 
sta alăturea — el militar, căruia nici îi eră ertat de a face parte din 
societăţi secrete — cu nisce scelerați/ Fie-care se grăbi a-și luă jură- 
mîntul sëŭ înapoi până la cel din urmă şi ast-fel se desfăcu, societatea 
secretă și cu dânsa şi Societatea filarmonică, începută cu atâta în- 
sufleţire și dragoste de bine, înainte mergětóre a redeșteptării con- 
` sciinţei naţionale și a răspândirii adevărului și frumosului în mijlocul 
poporului român. (2) 

Acum jocul intriganţilor găsise câmp întins de desfășurare şi pri- 
cini tainice destule, pentru a desăvirşi cele de mult întreprinse. 
Desființarea societăţii secrete tocmai în timpul celor mai aprige fur- 
tuni politice le fu lor un bun pretext de a lămuri scopurile ambi- 
ţi6se şi r&sturnătâre ale Câmpinânului, care, sub cuvînt de a întări 
Societatea filarmonică, urzise în umbră o conjuraţiune îndreptată în 
contra regimului şi în contra intereselor patriei ! Cei cu cari se însoţise 
nu erati decât nisce unelte órbe în mânile lui, iar pana lui Eliade, 
solicitată pentru: întinderea şi înflorirea artei şi literaturei, fusese 
pângărită, punându-se în serviciul pasiunii şi urii politice... 

A voi cu ori-ce preţ susţinerea unei instituţiuni cu aparente meniri 
de folos public este a clădi un aşezămint al s&i propriu alături cu 
așezămîntul obştesc, deci a pregăti şi a provocà la timp o rivalitate, 
o luptă, ceea ce tot-deauna este un 'pericol pentru buna orînduială 
şi liniștea Statului. 

A stărui cu ori-ce mijloc întru păstrarea şi crescerea unti înrîuriri 
atât de stricăcióse ar fi, pentru cei cu bun simţ, cu dor de ţâră şi 
cu sufletul neturburat de năzuinţe zadarnice şi de gânduri pătimaşe, 


(1) Acest doctor Tavernier, intrat nu se scie cum în Societaten filarmonică, eră 
un medie de contrabandă, fórte sărac și încunjurat cu o casă de copii, căutând să-și 
câştige existenţa pe ori-ce cale. (A. D. Xenopol, Ist. Românilor, VI, p. 284.) 

(2) Eliade face pe larg descrierea tuturor acestor împrejurări în Issachar (pp. 86 
şi 87), pretindând că, cu acâstă ocasiune, se mai vorbiă pe ici pe colea că doi sofi 
străini ar fi trădat la Curtea domnâscă societatea secretă. (A. D. Xenopol, op. cit., 
VI, p. 154.) 
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nu numai o faptă rea, dar încă o voită conlucrare la săvîrşirea unei 
crime. Să bage lumea de sâmă! Să ieă aminte mădularii şi soţii aju- 
tători, din prâjma Câmpinânului! Să înţelâgă Eliade că este înșelat! 
Să recunâscă Aristia că e o jucărie! Să se scie de toţi că teatrul iubit 
şi sprijinit de public nu pâte sluji de mască unor satisfaceri de amor 
proprii, nici unei minciunóse ademeniri a simţiciunii şi a bunăvoinţei 
celor pacinici şi neispitiţi!... 

Iată ce giceau, iată ce cătaŭ să adeverâscă, iată ce însuflai în min- 
ţile şi inimile Gmenilor paciniei şi neispitifi, cari, temându-se, cu tot 
dreptul, să nu se ascundă vre-o primejdie în dosul acestor—atât de 
tăgăduite—bune făptuiri, se traseră unii de o pârte, alţii se lepădară 
de dînsele, așă că, lipsite de sprijin, lipsite de însufleţire, teatrul şi șcâla 
filarmonică deteră necontenit îndăr&t, până ce în curînd fură lăsate 
părăsirii. Anul 1837 aveă să pue capăt amîndurora, ridicând pe rui- 
nele lor întreprinderile străinilor, cari aveai să prospereze de aci 
înainte tot mai mult şi mai îndelungă vreme la noi. 

Amăriît până în adîncul sufletului de tóte aceste miserii, Câmpinânu, 
plin însă de încredere în viitorul României, îşi făcă o datorie sfîntă 
de a continuă lupta pe un alt tărîm. 

Spionat, supraveghiat, aprópe consemnat în casa lui de poliţie, aşă 
că cine venià și unde se duceă eră pe dată sciut de stăpânire, el, 
profitând de îngheţul Dunării şi amăgind priveghiarea Gmenilor Agiei, 
se duse întâiii la Constantinopole, unde explică situaţiunea n6stră po- 
litică ambasadorilor Franciei şi Angliei; apoi se duse la Paris şi la 
Londra, unde pledă causa naţională. Pe când se află încă în Francia, 
Alexandru Ghica, sub presiunea Ruşilor, ceră un firman de arestare 
la P6ârtă contra lui Câmpinânu, care la întârcere fu oprit de autori- 
tăţile austriace şi închis la Caransebeş, apoi trimis la Bucuresci şi din 
noŭ pus sub zăvâre, întâiii în mănăstirea Mărgin6nu, apoi la Plumbuita 
unde stătă până aproape de căderea lui Ghica, la 7 Octobre 1841. (1) 

După desfiinţarea Societăţii filarmonice şi răcirea relaţiunilor dintre 
Câmpinânu şi Eliade—care rămase membru la Eforia Şcólelor şi direc- 
tor al «Curierului Românesc», lucrând fără preget atât pe tărîmul literar 


(1) Ion Ghica, op. cit, pp. 641—642; — A. D. Xenopol, op. cit, p. 152.— Faimosul 
lăutar Dumitrache Ochi albi, 'Ţigan boeresc, scăpase din robie dând stăpânului sëú 
1.000 4}, dintre cari 7004} îi dedese Câmpinânu. De aceea, la ori-ce ocasiune, de-ar 
fi fost chiar la masa domnescă, cântă cântecul popular pe atunci: 

«Aideţi fraţi la Mărginânu, 
«Să scăpăm pe Câmpinânu !» 
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cât şi pe cel politic—teatrul, susținut cât-va timp cu cheltuéla lui Câm- 
pinénu, încetase de a maï merge înainte. Din când în când câte un 
spectacol, şi acela lipsit de căldura și maï ales de încurajările din tre- 
cut. Aristia rëmäsese credincios vechei sale pasiuni pentru scenă şi lu- 
cră ca şi înainte cu elevii câţi îi rămăsese din șc6la acum luată de 
Wachmann, Conti şi Duport pe socotâla lor. El se ocupă cu mult zel 
de publicarea lucrărilor sale dramatice şi clasice, dintre cari traduce- 
rea lui Saul de Alfieri fusese fórte mult lăudată de Costache Negruzzi 
într'un elocuent articol publicat în «Gazeta Teatrului Naţional» (1), iar 
Întâia rapsodie a Iliadei lui Omer, presentată Domnitorului, îi adu- 
sese, pe lângă un dar, laudele măgulitâre cuprinse în acâsta de mai 
jos scris6re: 


«Noi, Alexandru Dimitrie Ghica Voevod, 
«Cu mila lui Dumnedei Domn a tótă Ţâra-Românâscă. 
«Către D. Constantin Aristia. 

«Primind de la Domnia-ta traducţia Rapsodiei I-a a Iliadei lui Omer, am 
vădut silinţele şi talentul d-tale în acâstă frumâsă și exactă traducţie, care, 
adăogându-se pe lângă cele-lalte strădanii, ce ai pus și în alte îndeletniciri, 
îți câștigă, Domnule, un drept ide recunoştinţă din partea Domniei Mele 
şi a tuturor Românilor. 

«Cetind acâstă traducţie, am vădut iară câtă dovadă dai despre destoinicia 
limbii românescă sub pană de artist, şi më bucur când asemenea bărbaţi cu 
mijlOce ca ale d-tale își întrebuinţâză astfel de frumos câsurile lor de odihnă. 

«Trimiţând, pe lângă acâsta, o fabachere de aur, primesce-o ca un semn a] 
luării Nâstre în s6mă a folosit6relor d-tale osteneli. 

«Anul 1837 Aprilie 7.» (2) 


Impresiunea acestei lucrări fusese atât; de bună, se vede, că Vodă 
Ghica, amintindu-și de ostenelele, jertfele şi meritele omului care din 
frageda tinereţe se devotase teatrului, îl chemă şi, după multe stă- 
ruinţe, îl însărcină cu direcțiunea trupei române, dându-i o léfă de 50 
pe lună şi libera voe «de a se folosi de veniturile representaţiilor 
pentru întreţinerea actorilor şi făgăduindu-i un ajutor la nevoe, pen- 


(1) «Aristia (dice între altele acel articol), scriind în modul cel mai nimerit și 
mai armonios, ne-a tradus pe Saul aşă cum însuși Alfieri nu Var fi tradus mai bine, 
când ar fi sciut românesce şi ar fi voit să dea și Românilor tragediile sale... In- 
trun cuvînt prin Aristia cetim pe Alfieri şi, de ne mai lasă cevă de dorit poetul 
italian, este pâte pentru că limba lui Tasso este mai dulce și mai priinci6să audului 
decât sora ei română...» («Gazeta Teatrului» din 1836, No. 12, p. 92.) — «Curierul 
Românesc», No. 34, Sept. 7, 1837. 

(2) «Curierul Românesc», No. 9, Aprilie 10, 1837. 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 93 


tru vestmintele şi decoraţiile cele făcute din not». Aristia primi; dar, 
cum trebuiă să ieă îndatoriri bănesci el însuşi pentru a ridică greu- 
tăţile direcţiunii, ceru, prin Michalache Cornescu, directorul-efor al tea- 
trului, ca să i se facă un contract scris pentru doi ani măcar cu aceste 
condițiuni. Cererea — după ce se amână răspunsul de mai multe ori— 
nu-i fu ascultată, întîmpinându-se că stăpânirea nu puteă face așă cevă, 
fără să nu jicnescă pe Câmpin6nu, carele, tocmai fiind-că este duşman 
lui Vodă, nu se cădeă să fie chiar de dînsul ast-fel lovit. 

Aristia se plecă acestor cuvinte şi se puse de îndată pe lucru. Işi 
strînse pe vechii sëï şcolari, cei mai mulţi risipiţi, înlocuind cu alţii noi 
pe cei lipsă, reîncepù repetiţiunile şi lecţiunile, ca în trecut, până ce în 
séra de 30 August — qiua onomastică a Domnitorului — dete o represen- 
taţiune de gală cu cheltuiala şi sub patronagiul «Sfatului Orăşenesc;. 

«Teatrul eră strălucit iluminat. Toată boerimea şi toţi Consulii erai 
invitaţi. Loșile şi parterul străluciai de cea mai mare pod6dă a dia- 
mantelor şi aurului gătelei cucânelor şi uniformelor slujbaşilor. Cum 
s'a arătat Măria Sa în lojă, tot poporul a început să bată din palme 
şi în sunetul musicei toţi strigat: Să trăiască Măria Sa! Ardicându-se 
perdâua, s'a cântat un imn, pe urmă s'a jucat un vodevil vesel în 
limba românâscă şi după acâsta s'a făcut un balet (de trupa francesă). 
Actorii şi actrițele eraii în haine naţionale.» (1) 

Vodevilul, compus de Eliade, se numiă: 


Serbătore românescă 


Pentru 30 August anul 1837. 
Persânele: 


Roman, un jurat. Stancu | săitetii 
Florica, fiica lui. Călin Í i 
Niţă, amoresul ei. Vasile, prieten al lui Roman. 


Flăcăi, fete, țărani. 
Scena se socotesce într'un sat din Gorj. (2) 

Fórte mulţumit de serbarea ce i s'a dat în teatru şi mai ales de 
«tâtă silinţa ce a pus d-n6lui Dvornicul Mich. Cornescu, directorul şi 
patronul trupei de opere, spre a împodobi sala într'un chip vrednic 
şi analog (!) cu s&rbătârea acelei zile şi a-şi arătă ast-fel sentimentele 
de dragoste şi de cinstire pentru Prea Inălţatul nostru Domn, Măria 
Sa, simţitor la acest semn de cinstire, îi trimise următ6rea epistolă, 
însoţită cu o tabachere de aur ferecată cu briliante: 


(1) «Curierul Românesc», No. 34, din 7 Septembre 1837, p. 134. 
(2) V. A. Urechiă, Istoria Şeslelor, II, p. 90, 
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«25 Septembre 1837. 
«Iubite Nepâte, 


«Dorind a vă însemnă mulțumirea Nâstră pentru sentimentele ce Ne ară- 
taţi şi a vă dovedi Gre-cum că nu Ne este necunoscută ostenéla, ce aţi luat 
pentru a Nâstră dragoste acum cu prilejul din 30 August trecut, vă poftesc 
să primiţi drept suvenir de la Noi acâstă tabachere.» 


(Urmâză iscălitura M. S.) (1) 


Fără îndoială erà o pornire favorabilă din partea acésta, de a se 
da teatrului un avînt óre-care. Desființarea Societăţii filarmonice şi 
chipul cum scena românéscă fusese părăsită erau o dovadă de pu- 
ținul interes ce inspiră stăpânirii arta şi atrăgětórele ei manifestaţiuni. 
Timpul însă şi mai ales curentul spiritelor cereau o mai de aprâpe 
îngrijire de la cei în drept în acâstă privire; de aci chemarea lui Aristia 
în capul trupei române, de aci făgăduelile, încurajările şi chiar aju- 
târele însemnate ce s'au dat pentru punerea în scenă a lui Saul. Dacă 
însă trupa română eră ast-fel ajutată, trupa francesă, care jucă în 
același timp cu dînsa în teatrul lui Momolo, se bucură de ocrotirea 
pe faţă a întregei oblăduiri. 

In adevăr: «Cu încuragiarea şi ajutorul Prea Inălţatului nostru Domn, 
d-l Fugen Hette, directorul trupei franțusesci, se întârce peste puţin 
din Paris, aducând cu sine trei artiști vrednici şi cunoscuți, între cari 
se află Madame Daudel, ce a fost în cei după urmă trei ani în teatrul 
de la Porte St. Martin, cu destulă ispravă în rolele cele dintâi mari 
şi de mumă nobilă, d-l Bori ce a representat cu isbutire pe tatăl nobil 
şi rolele cele dintâi mari în teatrul de la Odeon, cum şi alţi artiști 
destoinici pentru caractere şi bonton, ce aŭ jucat asemenea pe scenele 
capitalei. D-l Hette aduce încă cu sine un repertor bogat de piesele 
cele mai însemnate şi nouă ce se jócă acum în Franţa, o garderobă 
curată şi potrivită. | 

«Pe de altă parte, trupa exersată de d-l Aristia este gata a da cât 
de curînd pe Saul în limba naţională. Aceste trupe vor formă, după 
dorinţa stăpânirii, un teatru național despărțit în două secții, una ro- 
mânescă şi alta franţusescă, fie-care cu directorul săi. Trupa fran- 
țuséscă va fi un model de învăţătură şi înaintare celei românescă şi 
bucăţile ce se vor representă de Români se vor da în paralel şi de 
Francesi. 

«D-l Aristia, din partea sa, pune tóte silințele spre a da noilor artişti 
de sub direcția sa lämuririle asupra sujetului bucății, asupra harac- 


(1) «Curierul Românesc, No. 42, din Octomhbre 1837, p. 165, 
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terului personajelor, asupra frumuseţii stilului, asupra economiei sce- 
nelor, asupra costumului şi obiceiurilor vâcului şi va introduce pe şcolari 
întru tâte frumuseţile şi regulele artei dramatice. 

«Ast-fel, nu ne îndoim că, sub umbrirea şi ajutorul stăpânirii, teatrul 
naţional va păşi către desăvirşire: şi către ajungerea la scopul 
“ său, de a formă gustul și de a face o şcâlă de obiceiuri.» (1) 

lată un program întreg asupra activităţii trupei române, asupra 
nădejdilor ce erai născute în sufletul guvernului, care-i recunosceă o 
misiune culturală în societate şi-i acordă ast-fel sprijinul sëŭ! 

Nu puteă răspunde el mai bine la îngrijirea celor cari vedeai un 
gol dăunător în risipirea Societăţii filarmonice, nici aflase mijloc 
mai nimerit de a dovedi dorința şi voinţa de a susţină şi desvoltă, 
în felul sëŭ, arta dramatică naţională. Intenţiunea eră bună—dacă ar 
fi fost sinceră,—iar hotărirea de a formă un teatru național cu două 
secțiuni: dintre cari una străină şi alta pământenă (cea dintâiù ser- 
vind de şcâlă celei de-a doua), nu eră decât o imitare a celor ce se 
petrecuse la Iaşi de la 1832, când Fouraux şi pe urmă Hette (2) ve- 
niră cu trupele lor și jucară timp îndelungat, asociându-se, vodevile, 
operete şi comedii (cele mai multe uşurele), tot pentru a formă gustul 
public şi a sluji de modele actorilor din capitala Moldovei. 

Vom ved6 că întocmirea acâsta nu putu să dăinuiască mult, căci 


(1) «Curierul Românesc», No. 40, din Octombre 1837, p. 157. 

(2) Fourau zsosi în Iași cu o trupă de comedie francesă la 1832 şi fondă Le 
Théatre des Varistes în casa lui Talpan. La 1833 sosi Hette cu o trupă francesă de 
operă, operete şi vodevile. Negăsind alt local unde să jâce decât cel ocupat de 
Fouraux, se asociază ambele trupe sub conducerea amînduror directorilor lor. Cu 
Hette sosi în Iași faimosul actor Momenei, care, sub pseudonimul de Valery, rě- 
mase la noi, fu director și regisor al teatrului frances din Iași, părintele actriţei cu- 
noscute Nini Valery şi întemeiătorul celui dintâiu teatru de marionete (făcute de el 
însuși) în capitala Moldovei. 

La 1836 ei veniră în Bucuresci, unde avură atât de mult succes și unde, după 
tragica mârtea lui Baptiste Fouraux (mergând la v moșie, unde aveă de gând să 
întemeieze o prăsilă de cai de soiu străin, aveă pușca de vînat atârnată de 
oblâncul şelei și un baston mare în mână; vrând să facă o mișcare cu bas- 
tonul, îl lăsă să cadă greŭ pe cocoșul puscei, capsula luă foc, pușca se slobozi și 
îi frânse mâna; aflându-se departe și neputându-se întrece, rămase trei dile întrun 
sat; apoi, ajungând la Ciorogârla, n'a putut merge mai departe; când a sosit 
Dr. Marsil începuse tetanosul, aşă că, adus în Bucuresci, muri până n6ptea. «Curier. 
Rom.>, No. 78, din 23 Noembre 1836), Eugène Hette, rămânând singur director şi căpă- 
tând sprijinul Domnitorului, primi misiunea de a jucă la un loc cu trupa română, 
pentru a-i formă gustul şi a-i desvoltă mijlâcele artistice. In curind însă aveă să 
rămâe singur stăpân în teatru. Un coboritor negreșit al acestui Hette se află 
adi intendenţ al spitalului judeţian din Roman. 
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aveai să o sdruncine din noŭ r&ă-voitorii, cari nu îngăduiai pre- 
gătirea şi crescerea unei reacţiuni în potriva lor, ajutată între alte 
mijlOce şi de către organul cel mai ademenitor de cultură: Teatrul Na- 
tional. Nu trebuiă să le facă plăcere pompâsele şi caldele apeluri, fă- 
cute de Eliade către public cu ocasiunea apropiatei representațiuni a 
tragediei lui Alfieri Saul, care se aşteptă şi eră socotită ca un adevărat 
eveniment, în acele vremuri unde evenimentele şi enoţiunile politice 
ocupau şi preocupau atât de mult activitatea şi atenţiunea tuturora. 

«Mercuria viitóre, la 1 Decembre», serià el, «şcolarii de sub direcţiunea 
şi învățătura d-lui Aristia vor representà în sala teatrului tragedia 
de la Alfieri Saul. 

«Tâte îngrijirile s'au luat spre a se sui pe scenă după cuviinţă acâstă 
vestită bucată dramatică. Declamaţia potrivită cu acel véc protetic, 
costumul sai îmbrăcămintea după rola fie-căruia şi după locul și vâcul 
în care se socotesce scena, desluşirile religi6se şi literare ale poesiei 
sfinţite, nimic nu s'a uitat spre a se pute a se arătă pe scena româ- 
n6scă acest fel clasic religios. Osteneli, vreme, cheltueă, tot s'a jertfit 
după mijlâcele după acum. Peste 12 mii de lei a costisit suirea pe 
scenă a acestei bucăţi. Zubitorii de a sprijină acestă întocmire costi- 
sitóre vor avé o dovadă despre strădania şi a d-lui profesor şi a 
d-nilor şcolari și se vor sili a încurajă acest început, spre a-şi luă ade- 
vărata sa direcţiune și a se face o şedlă de moral şi de luminare, ca 
prin pilde vii a redesvoltă în public înaltele sentimente ale religiunii, 
patriotismului, cetăţeniei, cunâscerii drepturilor şi datoriilor, ascul- 
tarea către pravili şi cätre cei mai mari, despre care David este o 
ic6nă vie. 

«Dacă naţia n6stră pruncă încă începe în tóte, dacă și norodele în 
pruncia lor aŭ nevoe de o crescere morală şi politică şi dacă fie-care 
crescere trebue să-şi ieă un metod, metodul acest retor sau organ de 
crescere, teatrul qic, este a se începe prin felul clasic, care contribuesce 
la formarea şi a duhului și a limbii şi a inimii, a acestei treimi prin 
care omul se deosibesce din dobitoc și închipuesce o icână vie a Dum- 
negeirii, carce în tóte se înfăţişâză în treime.» (1) 

O adevărată profesiune de credinţă politică şi literară, de al cărei 
ascuns şi cuprindător înţeles n’aŭ trebuit să se prea bucure cei de sus 
cari aveai deprinderea să cetâscă şi printre rînduri. Ei vor lăsă să 
se jâce piesa, fiind-că nu puteai face alt-fel, dar vor ave grijă să 
speculeze în mod mişelesc, atât subiectul, cât şi colosala impresiune 
ce făcu asupra publicului, pentru a nu se ma: da învoire «sîrguito- 


(1) «Curierul Românesc», No. 47, din 27 Septembre 1837, p. 185. 
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rului profesor şi director» să alégă singur bucățile de suit pe scenă, 
nici pe cele odată suite să le jâce fără înadinsa învoire a direcţiunii 
teatrului, după întâia representaţiune. (1) O adevărată censură, prin ur- 
mare, ce se cunosceă—dnpă făţărnicie şi brutalitate—că vine din păr- 
tilo de la meqă-nâpte, de unde ne veniaii tóte poruncile pe atunci. 
Intr'adevăr succesul lui Saul fu extraordinar. 

La 7!/, câsuri se începi spectacolul. Sala eră însă plină de la 6. 
O mulţime de lume a trebuit să se întârcă de la uşă, ne mai găsind lo- 
curi, numai după ce cassierul le-a dat făgăduială că le va păstră slo- 
bode pentru a doua representaţiune. : 

«Isbutirea şcolarilor, frumâsa traducţie, armonia costumelor şi a 
colorilor, întrun cuvînt suirea pe scenă a acestei bucăţi potrivit cu 
marea ei cuviinţă religi6să şi clasică le-ai exprimat şi le exprimă 
într”'o inimă glasul publicului. Când totul e frumos, nesaţiul nostru 
începe a ne da pricină spre a ne gândi cum póte fi mai frumos; după 
cum și când totul e urît, de multe ori de milă dicem şi câte o vorbă 
bună. Aci a fost frumosul în tâte însă.» 

Rolurile eraŭ ast-fel împărţite: 


Saul, Rege al Ierusalimului . . . . . . D-L Ioan Curie 

David, tînăr păstor, profet. . . . . . . > Const Ollănescu 
Ionatan, © e. s oaa n... .. » Mavrodin 

Abner, Ministru. . . . ..... . . . >» Lăscărescu 
Achimeleh, Pontifice . . . . . . . a’ » Grigorescu 

Micola, fiica lui Saul... . . . , . . . . D-na Catinca Buzoianca 


Curie a jucat cu atâta foc şi cu aşă pătrundere pe Saul, că la sfîrşit, 
«când a eşit să mulțumâscă aplauselor publicului, a Zeșinat pe scenă» şi 
a trebuit să-i ieă în grabă sânge de la o mână, ca să-și vie în fire. Ollă- 
nescu «la t6tă scena eră întîmpinat şi petrecut cu aplause», întru atâta 
«limba, gesturile, statura, tóte îl favorisau şi toţi aŭ r&mas mulţumiţi.» 
Mavrodin, «cu tote că eră fârte bine pătruns de rola sa și gesturile 
îi erau potrivite cu declamaţia», nu eră ajutat de glasul prea înăbușit 
ce aveă, eră stîngaciii, în cât şi-a perdut curagiul. Lăscărescu a făcut 
o creaţiune prea isbutită. Griyorescu «avea totă marea cuviinţă pon- 
tificală», dar nu se augiă când r&spundeă la <ocările lui Saul». Pu- 
blicul, «nu numai că ar fi rămas mai mulţumit, dar ar fi resbunat şi 
clerul, ce în gura lui Saul este atât de sfâșiat.» D-na C. Buzoianca, 
care «întâia dată a debutat pe scenă, a sprijinit peste nădejdile pri- 
vitorilor rola Micolei. Glasul îi eră atât de curat, în cât făceă să se 


(1) Tradiţiune verbală: Ion Ghica şi Const. Ollănescu. 
Analele A. R, — Tom, XĂ, — Memoriile Seef, Literare. 7 
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audă fie-care silabă. Mulţi aŭ băgat de sémă că glasul îi eră prea 
plângeros. Prea plângeros ? Dar ce e rola Micolei decât o plângere 
de la început până la sfîrsit!...» (1) 

Cu t6te aceste câte-va lipsuri ale celor începetori, representaţiunea avù 
un răsunet f6rte mare. Nu se vorbiă pretutindeni decât de succesul 
trupei române, care cam făcuse să pălâscă strălucirea celor până 
atunci câștigate de trupa francesă. Eliade și Aristia trâmbiţau în so- 
cietatea înaltă, la șc6lă, printre negustorime, isbânda acâsta, care 
aveă darul să sbârlâscă nervii Consulului rusesc. 

La 2 Ianuarie 1838 Saul este jucat pentru a doua ră cu tot atâta 
isbândă, după care representaţiune Aristia, voind să puie în studii pe 
Britanicus, tradus de Ioan Văcărescu, şi făcându-i-se observaţiune de 
către Mich. Cornescu, în calitate de efor-director al Teatrului, că bucata 
war fi nimerită, fiind-că Văcărescu eră duşman al Rușilor, el propuse 
pe Brutus tradus de dînsul, dar şi acesta fu respins, sub cuvînt că e 
prea revoluţionar. De altă parte Momolo începi să facă greutăţi în 
privirea teatrului: că nu e în de-ajuns plătit, că are reclamaţiuni din 
partea trupei franţusescă, care nu mai p6ţe întrebuinţă scena din ca- 
usa lecţiunilor şi repetiţiunilor şcolarilor români, că i se strică mobi- 
lierul făcut de curînd din noii — dacă lasă tótă diua deschisă sala tu- 
turor,—în sfîrșit, după stăruinţe şi plângeri ale lui Aristia, că el nu mai dă 
sala nimenuia, dacă e ca să aibă pagube și necazuri cu lucrul lui. (2) 
Adevărul eră că i se dedese —în taină — poruncă să nu mai îngădue 
trupa Românilor în binaua lui, (3) «Ghica Vodă, deşi se declarase 
proteguitorul teatrului naţional pe care Societatea filarmonică îl tre- 
zise la vi6ță, după câte-va representaţiuni —plecându-se iarăși Consu- 
lului vrusese—retrase ajutorul seu. bănese şi teatrul naţional este ne- 
voit să înceteze representaţiunile sale. In acelaşi timp Domnul se arată, 
darnic faţă cu o trupă străină». (4) 

Limbile rele începuseră din noŭ clevetirile şi zavistiile asupra celor 
cari căutau să facă din teatru o armă de partid împrotiva stăpâ- 
nirii, arătând că se lucrâză astfel pe sub mână la «reînvierea altei 
societăţi secrete politice sub pretext de filarmonie, de trago-poesie, de 
cântări şi alte asemenea meşteşuguri». Bietul Aristia nu mai avea 
obihnă, buna lui credință eră pusă la îndoială, lecţiunile şi strădaniile 


(1) «Curierul românesc», No. 50, din 16 Decembre 1837. 

(2) Tradiţiune verbală: Const. Olianescu, Ion Ghica. (Vegi și Issachar, pag. cit.) 
(3) N. Philimon, op. cit, II, p. 182 în notă. 

(4) A. D. Xenopol, op. cit., VI, p. 149. 
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lui erai luate drept uneltiri politice şi i se cereai lucruri protivnice 
deprinderilor şi cugetului lui? In neputinţă de a eşi alt-fel dintr'un 
aşă impas şi cum nu voiă să r&mâe răspundător către nimeni şi de 
nimic cu privire la arta lui, înțelegând că aci se jucati nisce piese 
prea mult în afară de mărginita sa competinţă, cu durere își dete 
demisiunea din postul de director al trupei românesci, luă pe Curie şi 
plecă în ţâra grecâscă. (1) De atunci spectacolele în limba română 
devin forte rare -— nică chiar la solemnităţi,— pând ce încetară cu totul. 

Aşă în în séra de Sf. Alexandru 1838, «Sfatul orăşenesc» din partea 
capitalei, pentru recunoscinţa către M. S.„ a dat în sala teatrului o 
privelişte forte plăcută, unde aŭ fost chemaţi t6tă nobilimea şi t6te clasele 
a petrece séra cu bucurie şi ca o familie adunată pe lângă părintele lor. 

Potrivit cu prilejul acesta, d-nii Sforhas şi Dublau aŭ compus o bu- 
cată dramatică în limba franţusâscă, întitulată «Astădi sau Sf. Ale- 
zandru>, vodevil aproposito, în două tablouri: «Acum 4 ani» și «Astăgi» 
scena socotindu-se în oraşul cel noii «Alexandria», unde asemenea se 
serbă numele M. S. T6tă piesa nu eră decât un răsunet de recuno- 
scinţă a inimilor Românilor, ce aşteptă un viitor ferice din tóte îngri- 
jirile Prințului lor şi mai vîrtos din organisarea din noŭ a 3.000 de 
şe6le lancasteriane ce s'al întocmit prin sate (2). 

In acelaşi an, o trupă francesă sub direcţiunea lui Filoil (înlocuind pe 
a lui Hette, care parte se întorsese la Iaşi, parte se risipise, din neînţele- 
geri între dînşii), începe representaţiunile sale de dramă şi vodevile la 8 
Decembre. Ele aŭ durat până la 8 Aprilie anul următor. (3) 

Acestea fiind faptele, trebue să mărturisim că, deşi o societate îşi 
ieă — asemenea unui corp viii — avînt pe potriva lăuntricei puteri şi 
a înrîurîrilor din afară, societatea română, când se ivi teatrul la noi, 
înfăţoşă apr6pe exemplul contrar acestui adevăr. 

Deşi vâcul născând îi adusese răsunetul, plin de glorii şi de libertăţi, 
al lumii ce eşise nouă şi tînără din frămîntările apusului; deși când 
şi când un fior de mîndrie, sau pun îndemn r&svrătitor îi încăldise 
adîncul inimei şi vremile erai priinci6se şi sprijin nu i-ar fi lipsit la 
nevoe, şi braţe vinj6se aveă şi foc şi putere îndestulă, totuşi, vrăjită— 
par'că zăceă cuprinsă acum de spaima aceeaşi, ce'n suta de ani mai 
înainte, sub cruntul călcăiu de străin, în n6pte şi în robie o ţinuse! 


(1) «Revista literară», No. 27, din 20 Octobre 1897, Pagini despre istoria Teatrului 
de St. Vellescu. 


(2) «Curierul Românesc», No. 40, din 1838. 
(3) V. A. Urechiă, Jsforia şedlelor, II, p. 85. 
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Trăită în făţărnicii şi în umilire socotiă adevărul dușman şi curăţiă 
de suflet minciună; deprinsă cu asupriri şi cu jafuri îșî plecă la tru- 
fași hrăpitori capul; desmoştenită de dragostea căminului şi a nó- 
mului, din cei străini îşi făceà idoli şi dispreţuiă, pe ai sc. 

Când o nedrâptă deosebire de clase ţărcuiă lumea după nascere, 
după ranguri, după avere, iar meritul personal, cinstea şi talentul 
erai întîmplări mai mult ciudate decât întâietâre de viâţă; când în 
de obşte, educaţiunea sufletâscă eră ¿êle fără de înţeles şi morala vorbă 
deșârtă, când fala celor mari se măsură pe lărgimea ișlicelor şi scara 
măririi la frânţii de şale şi pungelor pline eră suit6re, cum teatrul, cu 
graiul lui liber şi străbătător, puteă Gre spune ce vede, ce simte, ce 
crede. că-i bine?! Cum ar fi îndrăsnit el să rîgă de atâtea pocituri, 
pe răi şi pe jacași să-i înfiereze, r&sfrângând imaginea schil6dă a su- 
fletului şi a năravurilor unei asemenea societăţi, fără de a stârni îm- 
potrivă-i haita flămândilor şi a slugarnicilor, saă a nu răscoli pasi- 
unile şi invidiile celor ce vorbiai cu noi de sus şi cu străinii în ge- 
nuchi?! Firesce eră dar, ca zavistia și clevetirea să biruiască, iar 
teatrul, gura adevevului, să tie cu silnicie închis. 


Ar fi de sigur interesant să cunóscem amănuntele vieţei întâilor 
şcolari ai Societăţii filarmonice, acești cu tot dreptul strămoși ai 
aclorilor noştri, dintre cari unii, feciori de boeri, nesocotiau prejude- 
căţile sociale şi alte fol6se ori legături de familie, peniru.a se urcă 
să propoveduiască cinstea, morala, patriotismul, adevărul de pe scân- 
durile scenei. 

Aşă Nicu Andronescu, Const. Ollănescu, Const. Michăileanu, Ioan Lăs- 
cărescu, Ion Curie, inimi calde şi impresionabile, aŭ alergat la zoua 
şc6lă, îmboldiţi de entusiastele învățături ce le dedeă Aristia la Sf. 
Sava, despre care C. A. Rosetti şi Ioan C. Brătianu, elevii lui, giceau 
adesea: Rar om ar fi putut să insufle mai mult și mai adînc decât 
acest dascăl grec iubirea de patrie şi de lucruri mari! (1) 

Plini de ilusiuni şi de tinerâscă încredere în vrednicia carierei ce 
îmbrăţișai şi privind numai părţile atrăg&târe ale chemării artistice, 
ei credeai că mîndreţea rolelor, strălucirea pod6belor, emoţiunea şi 
aplausele, erati o răsplată binefăcătâre pentru tote jertfele lor. Iși 
dedeaŭ, firesce, singuri o menire mai presus de închipuirea ce-și puteau 
face despre rosturile lumii, despre vi6ţă şi despre datoriile omenesci. 


(1) G. Lonnescu-Gion, Portrete istorice, ed. 1894, p. 220. 
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Cei-lalţi aŭ fost momiţi pâte de noutatea şi vîlva lucrului, ori 
de nevisata favâre de a trăi la un loc cu boerii, — căcă elevii şcâlei 
filarmonice făceaă de drept parte dintre intimii caselor lui Iancu Câm- 
pin6nu, lui Iancu Văcărescu, lui Slătinânu şi ale altor iubitori de li- 
teratură şi de artă dramatică pe atunci (2), — ori mai de grabă de spe- 
ranţa că-și vor găsi bine capului fără multă muncă şi ca «de petrecanie». 

Din nenorocire, împrejurările s'ai însărcinat prea curînd să-i desa- 
măgâscă, aşà că nu mulți r&ămaseră credincioşi teatrului, ci-şi luară 
avîntul în lume, urcându-se unii până la înalte trepte sociale, iar 
alţii rămânând în întunerie şi în adînc. 

Nicu Andronescu aveă un frumos talent pentru dramă şi-şi inter- 
pretă rolele într'un mod cu totul original. Pe când o parte din cama- 
radi vădeau prin jocul lor o imitaţiune a gesturilor largi, rotunde, cal- 
culate ale lui Aristia şi trăgănaă ca dînsul vocea, — accentuând sila- 
bele sunătâre, — mlădiând-o între virgule şi lăsând-o să cadă puternică 
saŭ slabă, după înţeles, la sfîrşitul fraselor, cum făceă el, Andronescu 
aveă gesturi scurte, repegi, expresive şi rostiă versurile cu patos 
într'adevăr, căci ast-fel eră șcâla pe atunci, dar tot-deauna ele eşiai vii, 
limpedi şi mai ales armonióse din gura lui. Aveă un glas frumos şi 
bine timbrat, pe care-l cultivă cu osebire, urmând cursurile musicei 
vocale şi cântând bucuros, ori de câte-ori i se cereă. 

Inalt, brun, bine făcut şi cu un obraz atrăgător, puneă multă căl- 
dură în jocui săi mîndru şi distins, aşă că cu grei primià roluri 
puţin simpatice ori de a doua mână şi preferi să părăsescă scena, 
când văd că Ioan Curie începe să aibă succese şi lui îi dădi Aristia 
rolul lui Saul din tragedia ce se jucă la 1 Decembre 1837. 

El avù cele mai frumâse roluri cât stăti în teatru: pe Mahomet în 
Fanalismul, pe Zamor în Alzira, pe Orosman în Zaira, pe Gusman 
în Alzira — cu prilejul unei noue distribuţiuni, când Curie jucă pe 
Zamor, — pe Arzace în opera Semiramis şi altele şi altele. 

Andronescu, deşi elev al şcâlei filarmonice, nu încetă de a urmă şi 
cursurile de la Sf. Sava, unde îl găsim printre premiaţii întâi și ai doilea 
la diferite cursuri de la 1836—1838, iar după cea eşit din teatru şi a 
intrat ca scriitor la Tribunalul de comerţ, a urmat şi cursul legilor la 
Costache Moroiu, lucru ce i-a fost de mare ajutor pentru înaintarea sa 
în magistratură. După ce fu grefier la Buzău, cilen la Tîrgovişte, mem- 


« (1) Tatăl mei mi-a povestit de multe ori cum cei mai buni elevi ai şcâlei erai 
chemaţi la mesele boerilor și cum în fie-care Duminecă se duceaŭ cu toţii, după 
eșirea de la biserică, la Câmpinânu acasă și petrecea adesea diua recitând ori 
cântând acolo, 
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bru la Pitescă ori la Turnu, când eși la pensiune eră, se dice, membru 
la Curtea din Craiova. Pe la 1870—1871 el eră profesor de cetire cu 
voce tare și de declamaţiune la Institutul Libertăţii (Traian), unde, fără 
de a-și face cursul regulat tot anul, pregătiă din Maiu pe elevi să 
jóce câte-o piesă de teatru cu ocasiunea distribuirii premiilor, pe care 
Institutul o făcea tot-deauna în sala Bossel. Intr'una din acele piese, 
anume Michaiù condamnat la morte, d-nii lonnescu-Gion jucă pe Bu- 
zescu, iar C. Nottara (artistul dramatic) un rol de femee, pe Maria. 
Andronescu a murit în vîrstă de 65 de ani. (1) 

Constantin Ollănescu, născut în Bucuresci la 1816 şi crescut la Pi-. 
tesci cu fraţii Brătieni (2), cu cari se rudiă după mamă-sa, născută 
Brătianu, învăţă grecesce şi românesce cu dascăli în casă. 

La 1830, intră în Colegii (instalat, până la repararea localului Sf. 
Sava, în Hanul Şerban-Vodă), unde învăţă grecesce la Joanide, fran- 
țusesce la Arsstia, gramatica la Jonifă Pop, geografia la Genilie, is- 
toria la Eufrosin Poteca, matematica la Iordache Pop (3), iar la 1834 
intră în şc6la filarmonică. Inalt, subţire, mlădios, brun, cu păr lung 
şi creţ, cu vocea tare şi plăcută, iubind cu deosebire istoria şi poesia, 
aveă o imaginaţiune f6rte vie, o înclinare fir6scă cătră «humour» şi o 
inimă pe cât de caldă pe atât şi de lesne impresionabilă, și mai presus 
de tâte o vioiciune de caracter pururea tînără. 

Hotărîrea sa de a părăsi șc6la pentru arta dramatică veni nu nu- 
mai din înflăcărarea ce cuprinsese pe toţi feciorii de boeri pentru noua 
înveţătură, ci şi din înrîurirea ce avură asupră-i lecţiunile și prietenia 
familiei sale cu Aristia, care încă de la prima încercare îl luase în casa 
Câmpinânului să facă parte dintre ascultătorii cercului săi literar. 
El jucă chiar la 1832, ca elev al Colegiului Sf. Sava, părăsind cu 
mâhnire scena, căreia mama. sa și unchiul sëŭ Clucerul Titopoleos 
(tatăl săi murise) erai fOrte protivniciă, ca unei «nebunatice apucături>, 
cum îi diceail. 

La început jucă roluri de «tînăr comic», mai târgii de «tînăr amorez». 


(1) «Curierul Românesc», 1834—1837; —- «Gazeta Teatrului», 1835—1836. Tradiţiune 
verbală: C. Ollănescu, C. Nottara. 

(2) Odată mergând să se scalde cu copiii în Topolog, a scăpat pe Iancu Brătianu 
— care eră forte neastâmpărat la vîrsta de 8—9 ani, — dintr'o bolbâcă, în care că- 
duse, alergând prin apă. 

(3) Acolo avù de camaradi pe: Const. Bălăcânu, Nicu Bălcescu, Sc. Boerescu, 
Mich. Băţcovenu, Nae Budiștânu, St. Burki, Al. Călinescu, G. Costaforu, Ion Ghica, 
Iancu Florescu, Sc. Filipescu, Gr. Grădișiânu, I. Ipcânu, D. Brătianu, Nicu Laho- 
vari, G. Perticari, Iorgu Ruset, C. A. Rosetti, Scarlat și Stefan Turnavitu, Sebastian 
Zisu, Ioan Zalomit şi alţii. 
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Aşă în comedia Vicleniile lui Scapin, tradusă de Rasti, jucă pe Sil- 
vestru (valetul lui Octaviu) şi «nu mai puţin a atras aplausele pu- 
blicului. Când însă s'a arătat pe scenă ca frate al Hiacynthei (act. 2, 
sc. IX), nimic nu putù fi mai firesc decât a lui înfăţişare de un ştren- 
gar în tot desfriul lui şi hotărît: cu căciula într'o parte şi cu mâna 
pe pistol şi pe sabie» (1); în comedia-balet Amorul Doctor, rolul doc- 
torului Bahis, în care «gângăviă» aşă de adevărat, că «nimeni mar 
fi înţeles că se preface»; apoi în Saul avù rolul lui David, în care 
«limba, gesturile, statura, tâte îi eraii favorabile. Toţi aŭ rămas mul- 
ţumiţi, la t6tă scena eră întîmpinat și petrecut cu aplause». Se păreă 
totuşi că dedese acestui rol un caracter mai mult eroic, ca unui «Achil 
şi Orest», iar.nu un caracter mistic, «ccum am dori să vedem în David, 
un ostaş însuflat de Domnul, un profet cu pavăza şi cu lancea în 
mână». (2) Eră un zelos şi pasionat iubitor al artei. 

După desfiinţarea Societăţii filarmonice, intră ca iuncăr în arma in- 
fanteriei şi fu trimis la 1840, împreună cu alţi iuncări, printre cari 
Ath. Călinescu, Dadu Filipescu, Ioan Chiriachide, Culoglu, Racottă, Ple- 
şoianu şi alţii, sub ascultarea Parucicului Macedonski, în Rusia, ca 
să se desăvîrşescă în studiile artei militare. 

De acolo se întârse cu rangul de Praporcic şi luă servicii în polcul 
faimosului «Polcovnic Engel», care, «prin buna sa inimă, prin vioiciunea 
glumâţă a caracterului s&i şi prin pocita şocăţie a vorbirii sale, a 
lăsat plăcute şi vesele suvenire printre subordonații lui» (3); apoi în 
polcul comandat de Colonelul Radu Golescu, cu care luă parte la stâm- 
përarea r&sc6lei Grecilor de la 1845 din Brăila. 

La 1846, fu numit căpitan de punct la graniţa din Focșani, unde 
la 1848 se însură cu d-şra Maria Caloian; iar la 1851, fiind transfe- 
rat la un alt punct, îşi dete demisiunea din 6ste, rămânând să se ocupe 
de interesele sale. Pe la 1862 intră în magistratură şi fu membru la 
Tribunalul Rîmnicul-Sărat (pe atunci cu reşedinţa în Focşani), apoi 
sub domnia lui Cuza Vodă fu ales deputat, demnitate ce ocupă până 
la 1866. 

Având o familie numerâsă, el se mărgini în administrarea judeţului 
săi. A fost Colonel al legiunii de gardă civică, membru şi president 
al consiliului judeţian şi comitetului permanent din Focşani şi a luat 


(1) «Gazeta Teatrului», 1835 Decembre, No. 1, p. 10. 

(2) «Curierul Românesc», 1837, No. 50, p. 199. 

(3) A. Odobescu, We5do-Kownyerxds, p. 18. Acest Polcovnic Engel qiceă nevestei 
sale, o cocână bogată, cu o laie de ţigani — de câte-ori se întîmplă să moră vre-unul 
din ei: <Plincă Anicuţal mei, a murit la dine un sestre.» 
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cea mai vie parte la propășirea tuturor instituţiunilor de cultură şi de 
binefacere din jurul s&ă. A încetat din vi6ţă la 7 Martie 1884, în vîr- 
stă de 68 de ani. 

Costache Michalache, numit mai târdiă Michăilenu, a fost unul dintre 
cei cari aŭ rămas până aprâpe de mârte credincios teatrului. Elev dis- 
tins al lui Ioniță Pop şi al lui Poteca în Colegiul Sf. Sava, se deo- 
sibiă între camaragii săi printr'o vădită înclinare către lucrările de 
imaginaţiune. Cu un caracter ambițios și îmboldit de dorinţa de a 
ajunge cevă, el fiu de bărbier, se siliă să nu semene cu t6tă lumea. 

Purtà plete lungi, cari îi cădeau pe umeri, legătură de gât bătătâre 
la ochi, aveă un mers ţanţoș şi legănat şi imită atât de bine pe unii 
dascăli, pe Aristia mai ales, că odată băeţii l’aŭ pus pe catedră să le 
vorbâscă şi să le declame ca dînsul, în cât chiar Aristia a rămas uimit 
și i-a dis, bătându-l pe umeri: «Aferim! tu ai să fii mare actor!» 

Idea de a fi mai presus de alţii îl preocupă așă de tare, că el, care 
voiă să se facă dascăl de şcólă, intră la teatru numai pentru că de 
pe scenă puteă vorbi lumii cum vreă el, puteă porunci altora şi aveă 
prilej de a se înfățișa ca rege, ca stăpân, ca mai mare al altora. De 
acea el jucă întâi pe tinerii amorezi, apoi rolurile prime de bărbat 
şi de bonvivant. 

Tot acâstă plecare a lui îl făct să fie și dascăl de gramatică ro- 
mânâscă la şedla filarmonică, precum mai târdiu aveă să-l împingă 
a se face director saii cel puţin regisor de teatru. Aveă talent, eră 
vioi şi-şi iubiă fórte cariera de artist, interpretând rolele după cum 
îi eră firea «grandomană» și cântând cuvintele ce eşiaii din gura lui. 
Aveă frumósă voce de tenor şi a luat parte cu succes la producţiu- 
nile lirice ale Societăţii filarmonice. A creat mai ales rolul lui Idreno 
din Semiramis. S'a distins în Vieleniile lui Scapin cu rolul lui Octa- 
viu pe care la jucat cât se pâte aprâpe de adevăr; în Alzirajucă pe 
Alvarez; pe Omar, în /Fanatismul, şi în alte piese a ţinut roluri 
de protagonist, cum a r&mas și după aceea pe scenele teatrelor, 
pe care a jucat tot-deauna, însă puţin natural şi fórte declamatoriu. (1) 
La 1844,fu, împreună cu C. Carageale, directorul «Teatrului de diletanţi» 
din Bucuresci; la 1849 înființâză tot cu dînsul teatrul românesc în 
localul șe6lei Lazăr Oteteleșanu din Craiova, apoi revine în capitală, 
cârcă să j6ce cu Millo la Momolo, apoi cu Carageale pe scena teatrului 


(1) Tradiţiuni verbale de la tatăl meii şi de la Ion Ghica; — «Gazeta Teatrului», 
1 Decembre 1835; — Lucrările Soc. filarmonice, 1835, p. 4; — Ist. teatrului din Cra- 
iova, de I. Thănăsescu, p. 11. 
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noŭ, însă fără de vre-un succes deosebit. După acâsta se întârse iar la 
Millo şi stă gata să debuteze în Nelegiuitul, sub direcţiunea lui, în Tea- 
trul cel mare, cănd muri de friguri tifoide, la Septembre 1855. Eră în 
vîrstă de 47 de ani. (1) 

O existenţă fârte aventursă în tinereţe avù Joan Curie, singurul 
dintre elevii şcâlei filarmonice care maï- este în viâţă, având peste 
85 de ani. Fiul lui T6der cojocarul din mahalaua Sf. Nicolae din Şe- 
lari, avù de mic copil apucături de «<comedianţ», căvă făceă acasă şi 
în jocurile lui cu copiii cele mai mari <năzbătii» şi cele mai «aidoma 
posiclituri» de tot ce vedeă. Ager la minte şi cu tragere de inimă 
pentru carte, învăţă la șcâla grecâscă până ce intră în Sf. Sava, unde, 
ca elev al lui Aristia, făcu parte dintre şcolarii favoriţi cari ascultati 
cetirile literare în casa lui Câmpin6nu și se pregătiră după -acâsta 
la studiul declamaţiunii şi al artei dramatice, până când la 1834 intră 
în şe6la societăţii lui Eliade, Câmpinânu și Aristia. Aci, de la început, 
jucă rolele principale: Zopir în Fanatismul, Lusignan în Zaira, 
Zamor în Alzira, Virginius în tragedia lui Alfieri Virginia, tra- 
dusă de Aristia; Saul, în tragedia Saul, tradusă tot de Aristia, rol 
pe care «Pa jucat în t6tă desăvîrşirea şi adevărul. Declamaţiunea 
curată şi justă, vorbele înţelese până în cel-lalt căpătâiii al sale, fu- 
riile lui Saul bine colorate, gesturile firesci; întrun cuvînt rola cea 
obositâre atât pătrunsese pe tînăr şi îl doborise, în cât—la sfîrșitul 
bucății, când a eşit să mulţumâscă aplauselor publicului—a cădut le- 
şinat pe scenă atât de grozav, în cât de la amîndouă braţele i s'a 
luat sânge, care l’a început nu eşiă nici decum, atâta se oprise în 
vinele sale. După ce sângele curse în destule asvârlituri, abiă s'a deş- 
teptat tînărul Saul, care va puteă dice că și-a versat sângele pe scenă 
pentru cinstea teatrului românesc şi sprijinirea artei sale, atât de 
anevoe și obositâre.» (2) Quantum mutati ab illo... sunt actorii noştri 
de astăgi!? A cântat şi pe Assur în Semiramis. El fu elevul de predi- 
lecţiune al lui Aristia, cu care şi plecă în Grecia după desfiinţarea tea- 
trului românesc în Bucuresci. 

De aci încolo începe pentru Curie o epocă de tot felul de aven- 
turi. Mai întâiu se înscrie la Universitatea din Atena, unde urmă un 
an în Facultatea de drept. In acest timp el şi cu Aristia jucară în 
mai multe representaţiuni de binefacere şi jocul lor făcă atâta impre- 
siune asupra publicului atenian, că toţi îi diceau «Artistul». La 1840 


(1) I. A. Wachmann, Scrisdre din 20 Septembre 1855 către Ed. Wachmann. 
(2) «Curierul Românesc>, 16 Decembre 1837, No. 50, p. 199, 
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Aristia întorcându-se în Bucuresci, Curie rămâne pripăşit prin Grecia, 
fără mijlâce de traii altele decât ajutorul a doi Români croitori şi un 
mie dar bănesc ce căpătă dela Ioan Caragea, fostul Domnitor al Ţării- 
Românesci. Ne mai având încotro face, ceri representantului Francie; 
să-l înroleze în legiunea străină, care se băteă contra Arabilor din 
Algeria, dar neputându-se îmbarcă la timp, plecă la Veneţia cu Gr. 
Lehliu şi de acolo pe jos, prin Lombardia şi Savoia, la Paris. Aci se, 
înrolă în legiunea străină, fu trimis în Algeria, se bătă cu vitejie, se 
înapoiă în Francia cu recomendaţiunea Generalului Lamoricidre de a 
fi incorporat într'un regiment de linie, sluji cu credinţă până la 1848 
când, dându-se de partea revoluţionarilor, fu silit să fugă în Moldova, 
unde se făcu sub numele de Jean Curius profesor de limba francesă 
la gimnasiul Alexandru-cel-Bun din Iaşi. 

De atunci şi până în 1897, aprâpe 50 de ani, rămase el credincios 
catedrei sale, stimat de toţi cari aŭ apropiat, atât pentru caracterul 
sëŭ onest şi plin de zel pentru cultura publică, cât şi pentru nimbul 
artistic ce tot-deauna a încununat capul săi, astăgi alb, pururea sim- 
patic şi atrăgător. 

Cu tótă vîrsta sa atât de înaintată, tot i se umple peptul de amin- 
tiră şi glasul îmlădiat tremură de emoţiune, povestind împrejurările 
pe cari însuşi le numesce: pétra unghiulară a acestui mare edificii 
românesc («teatrul»), la înfiinţarea căruia a luat din vîrsta de 17 ani 
o parte atât de interesantă. (1) 

Ioan Lăscărescu, feciorul vătafului din curtea Bălăcânului, învățase 
grecesce şi românesce la dascălii cari dădeai lecţiuni acolo şi la 17 ani 
intră în colegiul Sf. Sava, unde studiul geografiei şi al istoriei îl pa- 
sionă cu deosebire, pe când aritmetica, geometria şi gramatica nu-i 
puteai intră în cap. 

Rămas în două rînduri repetent şi ruşinat de a se vedé, el om 
mare, de 20 de ani,-pe aceeaşi bancă cu copiii, găsi bun prilejul des- 
chiderii nouei şcóle filarmonice, pentru a se înscrie numai decât 
printre cei dintâi elevi. Posac şi posomoriît din fire, cu vorba lui apă- 
sată și fluerându-i printre dinți când eră necăjit, sprîncenat şi ţigărit 
la trup, nici puteă să nu reușâscă în rolurile de intrigant, de bătrân 
cicălitor şi ursuz şi de sgârcit, pe cari le jucă. 

De pildă în Gerontie, bătrânul cel calicos și onest din Vicleniile 
lui Scapin, a plăcut cu deosebire. «Imbrăcămintea, gesturile, vorba, 


(1) «Revista Literară», No. 60 din 20 Noembre 1897, p. 472 şi urm.-—Tradiţiuni ver 
bale: Ion Ghica, V. Alecsandri, Iorgu Carageale — « Curierul Românesc», 1844. 
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caricatura obrazului, zugrăviai forte bine acâstă patimă a iubirii de 
argint, pentru care a atras în mai multe rînduri aplausele privitorilor 
şi după privelişte a fost chemat pe scenă. Tâte băgările de sâmă despre 
jucarea rolei sale ai fost asupra unor nuanţe, cari pot scăpă din 
vedere şi la artiştii bătrâni: adecă acele taifasuri de cuscrenie, acele 
povestiri jupănescă despre interesele sale nu aŭ fost atâta de ma- 
tore şi de îndesate, în cât să arate acel ridicol şi acea fală neghi6bă 
și fără temei. S'a mai făcut încă bagare de sémă la scena când scoteă 
punga cu 500 galbeni să o dea slugii, că, vrând să zugrăvâscă ză- 
bava cù care un sgârcit ar put să dea fără de nici un cuvînt 500 de 
galbeni, a trecut măsurile zăbavei şi a răcit interesul privitorilor prin 
Gre-cari vorbe ce a adăogat de la sine printre acele ale autorului, 
lucru care mai mulţi școlari aŭ început a-l face şi nu isbutesc tot-dea- 
una.» (1) 

In rolul lui Abner din Saul, a jucat cu multă pătrundere. Mulţi 
diceaă «că de aceea a isbutit, căci pâte cine-va vedé Abneri mai cu 
înlesnire; dar un zugrav, când va zugrăvi un șârpe în adevărul săi, 
nu perde cinstea pentru că şerpii sunt mai lesne de văgut decât ieii 
şi elefanții. Noi însă dicem că puteă să facă și mai bine pe Abner, 
când modelele sunt mai lesne de văgut.» (2) 

După încetarea teatrului, el trăi retras, studiând însă şi stăruind în 
credinţa că va reînodă iar firul întrerupt al carierei sale, şi în adevăr 
că la 1844 îl vedem din noŭ în trupa «Teatrului de diletanţi» din 
sala Slătinenului şi, de atunci până la 1857, a r&mas necontenit un 
zelos și însemnat servitor al artei. 

Gh. Burolenu eră întâiul comic al tinerei trupe, «care tot-deauna a 
dat nădejdi a se face unul dintre cei mai însemnați». El a jucat rolul 
lui Scapin: «nu cu mai puţină iscusinţă și a zugrăvit forte bine pe 
o slugă îndemânatică la viclenii; dar zugrăvindu-l ast-fel, fără să- 
lips6scă sarea comicului, da Gre-care gravitate lui Scapin şi-l făceă 
să aibă 6re-care mîndrie de un suflet înalt. Gesturile îi trebuiau mai 
iuți, mișcările sprintene, vorba mai repede, pe unde şi unde şi, când, 
ca să înșele se arătă nerod, trebuiă să facă pe privitori să nu-și uite 
că în acea nerodie stă încuibată diavolia...» Urmând aceste poveţe 
cade însă în defectul contrarii, căci în vodevilul Nevinovafiă, «e într'un 
vecinic neastâmpăr: mânile, pici6rele, capul, umerii, mijlocul nu-i stau 
la un loc». Bine e să facă cine-va a zîmbi rîsul în ochii şi buzele pri- 


(L) «Gazeta Teatrului», loc. cit. 
(2) «Curierul Românesc» din 1837, loc. cit. 
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vitorilor si a pricinui veselia unui public, însă să bage de s6mă să 
nu fie cu cheltuiala sa. Aş vrea să rîd la represintaţia unei bucăţi 
comice: de Sosie, de Spitz, de Scapin, dar nu de Burol6nu. Mește- 
şugul comicului este să facă personagiile ce înfăţişâză de rîs, iar nu 
pe sine» (1) In .piesa tradusă de Winterhalder, O Poliţă, în Nepotul 
în locul unchiului de acelaşi, şi în Bărbatul cornorat în părere 
tradus de Gr. Grădiștenu-fiul, «Burolânu, care are un deosebit talent 
de comic, a fost obiectul unei critice, și nu pentru că nu e destoinic 
de rola sa, ci pentru că publicul aşteptă de la un asemenea talent 
cu vremea o desăvîrşire şi un rar actor... Tot cei se mai băgă de 
s6mă, e ca să împuţineze cât mai mult gesturile şi să nu-și legene 
trupul când vorbesce şi nici să stea înlemnit la un loc, dar nici să se 
misce de colo până dincolo pe scenă, când nu e trebuință. El a câş- 
tigat favorul publicului, şi numai cum se arată pe scenă, privitorii 
încep a rîde și de aceea nu trebue să facă nici odată cevă peste 
măsură, socotind că cu acâsta să insufle şi mai mult rîsul...» 

I se adresaii atâtea critici pentru că eră un actor de talent şi ar fi 
devenit, fără îndoială, un adevărat artist, dacă în urma unui amor 
nenorocit pentru o femee mai sus pusă decât dînsul în societate, nu 
s'ar fi desperat şi n'ar fi lăsat teatrul, casă intre în armată, undei 
s'a perdut apoi urma. 

Un alt comic eră şi Ioan Râmnicenu, care s'a deosebit mai vîrtos 
în rolele de caracter, precum Bădăranul boerit, Sganarelle și Ar- 
gant, din Vicleniile luă Scapin. In acest din urmă rol i se făceă 
imputarea de a fi fost «puţin cam silit în mişcări şi cam ţ6păn în 
gesturi, mai ales în scena în care hotărăsce să dea jalbă și în neca- 
zurile sale de cinste pentru că se îns6ră fiu-s&i fără voia sa... Scena 
grózeï însă, când vede pe prefăcutul frate al nevestei fiului său, a 
făcut-o fórte bine.» (2) 

De alt-fel s'a menţinut în această notă mijlocie până ce a părăsit 
scena, odată cu închiderea teatrului la 1838, şi nu s'a mai aflat nimic 
despre dînsul. 

N. Diamand, natură exaltată şi bolnăvici6să, jucă rolurile de amo- 
rez, tot-deauna cu o pasiune atât de înflăcărată, că de cele mai de multe 
ori uită că este în scenă. Lăscărescu giceă: «Nu daţi cum-va nebunului 
un cuţit în mână, că e în stare să mě omóőre, când i s'o urcă sân- 


(1) «Gazeta Teatrului», loc. cit. 
(2) Ibidem. 
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gele în cap.» (1) Erà atâta de absorbit de rolul săi şi,se identifică 
atât de mult cu situaţiunile scenei, în cât odată, jucând pe Seid în 
Fanatismul, i-a venit răi şi-a început a aiură. Acesta a fost înce- 
putul, căci nu târgiu înebuni cu desăvîrşire. 

Despre Const. Mincu sai Minculescu, scim că jucă pe amorezii şi, 
în Vicleniile lu; Scapin, unde jucă pe Leandru, amantul Zerbinetei, 
«a isbutit mai cu covîrşire în scena când se întîlnesce cu tatăl sëù. 
Frica că i-a aflat intriga cu Zerbineta, trebuinţa ce aveă să-și ascundă 
amorul sëŭ, răspunsurile cele întrerupte și pline de conifusie, sfiala 
de apropierea tatălui s&ii, roșala pe obraz, care tot-deauna vinde 
greșâla celui nedeprins încă a minţi, t6te aŭ fost zugrăvite în cea 
mai firâscă desăvîrşire.» (2) 

Aceste frumâse făgădueli, cum şi succesele ce a trebuit să aibă, 
nu l'aii îndemnat totuși să rămână în teatru, așă că curînd numele 
săii dispare de pe afişe. Pentru ultimă Gră pare să fi jucat în come- 
dia-balet Amorul Doctor, în care făceă pe Clitandru, amantul Lu- 
cindei, la 7 Decembre 1835. 

A intrat în serviciul Statului și a fost zapciŭ la Călărași. (3) 

Costache Dimitriu, fecior de popă, elev bun la Sf. Sava, unde se 
distinsese printr'o memorie minunată — sciă Istoria lui Poteca pe din 
afară cuvînt cu cuvînt — giceă versurile «de se păreai o musică», 
fără a se simţi rima. Jucă roluri de bătrân (père noble) și a avut mult 
succes în rolul lui Fanor din Fanatismul lui Voltaire. După acâsta 
îl vedem la 1835 printre profesorii şeâlei filarmonice, negreşit pentru 
limba română și recitări, în care eră maestru. (4) 

Cei-lalţi: Joan Petrescu, Al. Ciuculescu, TângovEnu, apoi Mavrodin (5) 
care a jucat pe Ionathan în Saul fârte slab, că «de abiă i se augiă 
glasul», pe Icilius în Virginia şi un moment a fost logodnicul Fro- 
sei Vlasto (fiind-că eră băiat frumos şi cu părinţi bogaţi), A. Simi» 
onescu şi P. Bolgher nu aŭ lăsat nici o amintire deosebită nici despre 
felul lor de a fi, nici despre talentul lor scenic. Aii fost de sigur nisce 


(1) Acâstă scenă mi-a povestit-o tatăl meii, care de multe ori a avut prilej sai 
să-l împedice să facă vre-o nebunie, saii să-l scape de vre-o bătaie, gata cum eră 
Diamand a sări la ori-cine Par fi împotrivit la cevă. 

(2) «Gazeta Teatrului», loc. cit. 

(3) Tradiţiune verbală: C. Ollănescu. 

(4) Tradiţiune verbală: C. Ollănescu.— Lucrările Societ. filarmonice, 1835, p. 32. 

(5) «Curierul Românesc», 1837, No. 50, p. 199; — «Revista Literară», No 27, din 
20 Oct. 1897; — Pagini pentru Ist. Teatrului, de St. Vellescu, în serisGrea lui Ioan 
Curius, p. 491, 
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utilităţi, despre cari atât diarele cât şi tradiţiunile verbale nu spun un 
cuvînt. Fie-le memoria curată și odihnită acolo unde s'or fi găsind! 

Dintre eleve, existența cea mai strălucită, sórta cea mai al6să, până 
la adîncile b&trâneţi în care se găsesce astăgi, a avut-o fără îndoială 
d-ra Frosa Vlasto. 

Crescută de mica copilărie în casa lui Emanuel Florescu, la un loc 
şi fără osebire cu fetele sale,ea dovedi de timpurii frumâse aplecări 
pentru cântec, pentru dans, pentru recitări în prosă şi în versuri, la 
care Văcărescu, Câmpinânu şi alţi boeri, prieteni ai casei, nu cu pu- 
ține îndemnuri şi laude, contribuiau să i le crâscă în tot-deauna. A 
fost dar un lucru cu totul firesc, ca, deschidându-se o şc6lă în care 
se învăţă anume musica, declamaţiunea şi arta dramatică, tînăra (abiă de 
15 ani) copilă, să-i fie una dintre cele dintâi eleve. Pusă pentru buna 
îngrijire şi studiul limbilor străine împreună cu cele patru camarade 
ale sale în pensionatul lui Duport, apoi la Vaillant, ea prosperă 
atât la învăţăturile clasice, cât şi la cele artistice, așă că în curînd 
fu punctul interesant împrejurul căruia se rotiaii profesorii, cama- 
ragii, publicul şi mai ales tineretul de pe atunci. | 
' Înaltă, frumâsă la chip, bine făcută la trup, cu ochi vioi şi vorbitori, cu 
gură mică, şăgalnică și plăcut zîmbitóre, cu vocea melodi6să ca un cântec, 
sprintenă, veselă, graţi6să şi mai cu s6mă pătrunsă de farmecul ce 
r&spândiă în jurul săi pretutindenea, eră uşor să isbutâscă pe scenă 
şi să cucerâscă dragostea celor ce o priviau şi o ascultai. De aceea i 
se şi făceau necontenite observări în criticele de pe atunci că ori 
«se arătă pe scenă ca o d-ş6ră plină de cochetărie: o rochie de mătă- 
sărie, cordâne şi cătărămi ce întunecă ochii mahalalelor, coafură gră- 
mădită și întindichiată (?), în locul unei rochii curate și bine făcute, 
unui şorţ elegant şi a unei cosiţe pline de nevinovăție»; ori că <a mai 
adăogat o iscusinţă de tot nepotrivită și fără vreme, adecă să arate 
că a căpătat rutina scenei, făceă -— în cele mai triste momente de ab- 
sorbire şi de despărţire de lângă iubitul ei — semne din mâni şi din ochi 
celor-lalți actori de pe scenă, semne ca s'o arate că, şi când tace, 
vorbesce cu mişcările de tot nepotrivite cu rola sa». (1) 

Copil sburdalnic, alintat şi capricios! Ac6sta n'o împedecă să placă 
de cum se iviă pe scenă şi să piron6scă asupră-i ochii celor mai pu 
țin pretenţioşi şi scrupuloşi decât criticii săi. Mai vîrtos «cocânele 
îi făceaii daruri preţi6se cu ocasiunea ori-cărei representaţiuni». 

Ea creă multe roluri, de felurite caractere, de amoreză, de subretă, 


(1) «Gazeta Teatrului», 1836, No. 4 şi 1835, No. 1. 
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de ingenuă chiar şi de travesti. Aşà ea jucă pe Hyacintha în Vi- 
cleniile lui Scapin, pe Alzira, pe Righi în comedia lui Iancu Ruset 
Cina între prieteni, pe Lucinda, din Amorul Doctor, pe Celina, 
din Triumful Amorului de Winterhalder, pe Blandina din Nevi- 
novaţii de același, pe Carol II în piesa lui Duval tradusă de I. Voi- 
nescu, Tinerețea lui Carol II, iar în vodevile, ce fără dînsa păreau 
sérbede, <aveă graţii şi natural în jocul săi şi dovedià că va puté să 
se facă o plăcută subretă». (1) Când deschideă însă gura să cânte, 
apoi tâte erai ertate, tóte se uitau, numai gingașa ei făptură, splen- 
d6rea vocei şi măestria cântecului rămânând vii şi atrăgătâre pentru 
cei de faţă. D-ra Vlasto şi-a atras laudele «<parterului atât în cânte- 
cele cele în parte, cât şi în duetul cu d-na Caliopi. Mulţumirea privito- 
rilor a fost atât de mare în cât, şi de aș fi voit să dic cevă pentru 
d-ra Vlasto, că în Alzira își uitase rola şi fără grijă s'a urcat pe 
scenă, dar una voce (de sigur una voce pocco fa din Bărbierul Seviliei) 
îmă astupă gura şi trebue a cinsti cine-vă talentul» ! 

Erà deci nu numai o frumâsă şi plăcută actriţă, ci şi o minunată 
cântărâţă. Şi aveă dreptul Barbu Catargiu, care scriă aceste rînduri, 
căci cu cântecul şi-a semănat ea faima în Europa cultă şi a cules laurii 
cei mai străluciți ai tinereţei sale artistice. 

Pe la sfîrşitul anului 1836 Polcovnicul T. Popescu, adjutant al Prin- 
cipelui Domnitor Alexandru Ghica, înamorat de mult de dînsa, o luă 
de soţie (2), şi ast-fel ea dispăru din teatru, fără de a încetă totuşi să-și 


(1) «Curierul Românesc» din 1836, No. 60, Septembre 14. Scris6rea lui I. Repay 
profesor de limba francesă la Academia Michăileană din Iași. 

(2) Actriţele frumâse ori talentate aŭ avut adesea prilegiul de a urcă cele mai 
înalte trepte ale scării sociale și a ocupă posiţiuni splendide în lume. Așă 
Imp&rătâsa Theodora, nevasta lui Justinian, jucase comedia în circ şi prin fobur 
gurile Bizanțului înainte de a se urcă pe cel mai măreț tron al creştinătăţii; 

Balerina Taglionè luă de bărbat pe Don Pedro Regele Portugaliei; 

Miss Mellon deveni Ducesă de Saint-Alban și lăsă, murind, în Septembre 1837, 
1.800.000 lire sterline (45 miliâne de franci) Missei Angèle Burdett; 

Celebra Polly, miss Fenton, deveni Ducesă de Boston; 

D-ra Sontag fu Comitesă de Rossi;. 

Senora Sala (actriţă din Madrid), Comitesă de Fuentes; 

D-naLeclere, Bar6nă de la Ferté ; 

D-na Naldi, Comitesă de Spare; 

D-na Wenzel, Comitesă Orloff ; 

Miss Farren, Comitesă Derby; 

Miss Burton, Comitesă de Croerven ; 

Miss Eoote, Lady Harrinton ; - 

Miss Monaudote deveni nevasta lui M. Bull, faimosul bogătaș supranumit la 
Londra Golden Bull (Ghiulea de aur); 
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cultive şi mai cu drag pote arta sa. Intr'o călătorie ce făcu la Viena 
cu bărbatul săi, ea luă lecţiuni de la cei mai meșteri dascăli de cântec 
din capitala Austriei, precum aveă să fie la Paris, mai în urmă, eleva 
faimosului «Bordoni», profesor al Principeselor de Orléans. 

Dar de sigur căsătoria nu eră prielnică privighetârei n6stre, căci nu 
mult după săvîrşirea ei o vedem cercând să debuteze la Opera din 
Paris, unde, cu t6tă faima dascălului ei, cu t6te mijlocirile lui Br/lecocg, 
fostul Consul frances în Bucuresci, pe atunci şeful siguranţei publice la 
Ministeriul de Interne, care o sprijinià cu deosebire, frumâsa și eleganta 
Marcolini (cum își deduse numele pentru teatru), nu avù nici o isbândă. 

Pe scena pe care cântă Malibran, Sontag, Frezzolini, Jenny Lind nu 
mai eră de ajuns loc pentru tînëra Marcolini, care, înțelegând pâte 
pericolul de a luptă cu asemenea celebrităţi, se duse în Italia, unde 
avù îndelungi şi strălucite succese. 

De la Milano la Torino, de la Torino la Veneţia, în «Teatro Fenice», 
apoi în «la Pergola» din Florenţa, la Verona, la Pisa, la Palermo, Ja 
Luca, Sinigaglia, Ancona, Bari, Neapole, ori-unde eră o sărbătâre la 
Curțile Suveranilor, în palatele Principilor şi mai marilor lumii italiane 
de pe atunci, vocea ei r&sună tot mai fermecătâre, gingășia ei tot mai 
răpitâre uimi și încântă minţile și inimile tuturora. Incă până acum ea 
«simte cum îi tresare de dulce peptul», amintindu-și triumfuriie de 
altă dată! Incă până agi «aude ca un ecoŭ din ce în ce mai depărtat, 
dar mai dulce», aplausele şi aclamaţiunile celor ce «o slăviau!» 

Florile, giuvaerurile, aurul şi... inimile cădeaŭ la picidrele ei, ca o 


"Miss O'Neil, mistres Belcher, Lady Mairesse a Londrei; 


La Zerbi luă în căsătorie pe fiul Dogelui Veneţiei și o actriţă din Neapole de 
la 'Teatrul Saint-Carlo a luat de bărbat pe Principele Luchesi Palli și a fost ast-fel 
cumnat cu Ducesa de Bâry, mame Comitelui de Chambord; 

Adelina Patti a fost Marchisă de Caux; 

Ad. Ristori, Marchisă del Grillo ; 

Katti Schrath de la Burgtheater, amica Impâratului Francisc.Iosef, este Bar6nă 
de Kisch ; 

Ilka Palmay, faim6sa cântărâţă de operete de la Wiener Theater, a luat în căsătorie 
pe Comitele Fesztetics ; 

Hermina Meyerhoff, frumősa cântărâţă de la Carltheater, creatOrea rolului Giro- 
fl6-Girofla, a luat în căsătorie pe vestitul jurnalist și om politic rus Serghie Ta- 
tischefif, actual agent comercial pe lângă Ambasada Imperială din Londra ; 

Paulina Luca este Barónă ; 

Frumâsa Sophie Croizeite de la Comedia Francesă este nevasta milionarului Stern, 
bancher din Paris ; 

Sonnenfels, vestita ingenuă de la Burg-Ttheater este Bar6nă Berger; 

Charlota Wolter, admirabila tragediană, eră Comitesă O'Sullivan. 
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bine-făcătâre pl6ie, din care ea r&săriă tot mai plăcută, mai iubită, mai 
preţi6să cântărâţă şi femee! Rossini a fost un moment nebun după 
dînsa, iar Ernesto Rossi, marele tragedian, pe atunci în splendârea 
tinereţii şi a talentului, o iubi «avec toute l'ardeur de mes vingt-cinq 
ans», precum singur mi-a mărturisit-o... > 

In timpul Imperiuluï se întórse în Franța, în maï multe rîndurï cântă 
la Nizza, unde Meyerbeer îi trimiteà scrisori pline de admirațiune şi de 
duioşie, iar Alphonse Karr îi serià articole înfocate şi elogióse în qiare. 
La Paris dä concerte sub patronagiul Comiteseï Castiglione, la carï 
asistă şi o aplaudă “publicul cel mai distins. In sala Herz maï 
cu sémă, avù un succes nebun. Se presintà împreună cu Rossi 
înaintea unui «ilustru auditoriŭ», care îi aclamă pe amindoi. In 
«foyer-ul» Operei Italiane, dise, — cu prilejul concertului dat de 
Gordigiani, «il dolce canzoniere», — cavatina din Puritanii lui Bellini 
în așşă chip în cât cea mai însemnată f6ie musicală, «La Gazette mu- 
sicale de Paris», declară că d-na Marcolini are «o voce strălucită do 
soprano, perfecționată prin o excelentă metodă». T6te diarele o läudaŭ 
toți artiștii o cântau, t6te mânile i se întindeaii cu dragoste; nu-i 
lipsiă decât suprema consacraţiune: angagiamentul la Opera cea mare! 
Ministrul Achille Fould îi subscrie contractul, dar... la 20 Septembre 
1859, vedem, sub direcţiunea lui C. A. Rosetti, debutând în Fiamina, 
pe scena Teatrului Naţional din Bucuresci, pe d-na Eufrosina Popescu, 
văduva Colonelului pensionar T. Popescu, fost Adjutant domnesc. 

De atunci a rămas credinci6să scenei române, pe care a cules tot 
atâţia lauri şi s'a îmbrăcat cu tot atâta strălucire ca şi pe scenele 
străine. Vestita Marcolini, dispărând, ne-a lăsat pe şi mai vestita Frosa 
Popescu, care va r&mân6 un model neîntrecut de simţemînt al scenei, 
de joc natural, de dicţiune corectă, de nobilă întăţișare, pururea dis- 
tinsă şi fără de sâmăn încă la noi artistă. 

D-ra Ralița Michalache, sora lui Costache Michalache, a intrat în 
şc6lă fără să scie să scrie şi să cetâscă dar aveă atâta dragoste şi 
atâta zel pentru teatru, că în cea dintâi piesă ce aŭ jucat elevii şcâlei 
filarmonice (29 August 1834) a creat rolul Palmirei din Fanatismul 
lui Voltaire cn mult adevăr şi pasiune, după cum am arătat. Erà o 
grațiósă şi vidie subretă, tot-deauna cu zîmbetul pe buze, tot-deauna 
gata a jucă, bună camaradă, bună prietenă. Aveă un singur mic cusur, 
ertat de alt-fel fetelor tinere : îi plăceă să se îmbrace frumos, să 
se împodobâscă și să se gătescă adesea mai mult decât ar fi trebuit 
pe scenă; dovadă imputarea ce primi de la Eliade asupra rolului din 
Nevinovaţii, în care eşi «în corul ţărancelor cu secere în mână», având 


Analele A. R. — Tom. XX, — Memoriile Secţ. Literare. 3 
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degetele pline «de inele de diamant, câte a putut să găs6scă pe acasă».(1) 
Aveă glas, deşi nu puternic, însă plăcut, şi eră pătrunsă de aceea ce 
jucă ; ast-fel a creat rolul Princesei Azema în Semiramis cântată la 1836. 
«D-ra Raliţa şi-a jucat rola (în Triumful Amorului) cu t6tă desăviîr- 
şirea şi, la cântare, dacă nu ajunge pe M-me Caliopi şi d-ra Vlasto, 
dar expresiunea şi vioiciunea sa răscumpără lipsa glasului, care cu 
tóte aceste este plăcut.» (2) A rămas credinci6să scenei şi a urmat pe 
fraţii săi Costache şi Stefan Michăileanu (acesta intrat mai târgii în 
teatru) pe ori-unde s'aii dus cu trupele, după vremi. A făcut parte din 
«Teatrul de diletanţi» de la 1844 din Bucuresci şi s'a dus la 1848 
cu Costache Carageale la Craiova, unde se și mărită cu actorul Pavel 
Stoenescu. Mai târgiii părăsi rolele de subretă și luă pe cele de mamă, 
apoi de «duegnă». După 1855 se reîntârse în capitală, intră în Tea- 
trul Naţional, unde sub deosebite direcţiuni jucă până la 1881, când 
se retrase la pensiune. 

Domna Caliopi eră prima-dona, cântărâţa de forţă a şcâlei filar- 
monice și aprpe numai în vodevile şi operete a apărut pe scenă 
atunci.'Așă în Triumful Amorului, atrase aplausele «parterului, atât 
în cântările în parte, cât şi în duete»; iar în scrisoarea sa către 
Eliade, Jean Repay, profesor de literatura francesă la Academia Mi- 
chăileană din Iaşi, dice, cu privire la dînsa, că «are un glas just, în 
intonaţiunile lui are un farmec devsebit. O zăbovire de şâse luni în 
Italia ar face dintr'însa o cântărâţă deosebită». (3) Erà prin urmare 
un element puternic, un talent recunoscut pentru acele întâi cercări 
lirice ale şedlei rumânesci de musică; a creat cu deosebit talent rolul 
Semiramidei, în opera acâsta, când fu jucată la 1836. Mai târgii 
se mărită cu actorul Luca Carageale (fratele lui Costache), urmând 
să j6ce câţi-va ani în Moldova şi în Ţ6ra-Românâscă. 

D-ra Elenca pare a fi fost cea mai puţin cultă dintre tóte elev ele 
căci <aveă puţină îngrijire să păzâscă punctuaţia şi se opriă unde 
nu trebuiă, repedindu-se cu vorba unde trebuiă să stea», apoi nu 
obicinuia «să-şi înveţe rola», deși în Zerbineta (din Vicleniile luă 
Scapin) «se vedeă că aveă marea dorinţă să joce bine şi, aceea ce 
d-l Vlasto nu a făcut, ca să-și înece vorbireă cu plânsul, d-sa a să- 
vîrşit, însă trecând hotarele, foarte bine cu rîsul cel îmbulzit (2) şi 
firesc.» In vodevilul lui Winterhalder Triumful Amoruluă — «şi-a 


(1) «Gazeta Teatrului:, No, 4 din 1836. 
(2) Ibidem, No. 2, 1836. 
(3) Ibidem, No. 6. 
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cântat partea în destul de bine. Glasul nu-i este mare, dar curat și 
just.» (1) In rolul Lucreţiei, fata lui Sganarelle din Amorul Doctor, 
eră atât de grațiósă «cât nu se pâte mai bine»>.— După cum se vede, 
aveă bune disposiţiuni pentru teatru, dar îi lipsiat..... mijlâcele 
intelectuale şi «nici prea aveă tragere: de inimă să stea la învăţă- 
tură, căcă ochii ei şireţi şi mintea ei fluturatecă o purtaii mai cu drag 
la alte îndeletniciri. Că frumuşică eră şi aveă mult vino 'ncoace.» (2) 
După risipirea Societăţii filarmonice nu mai am dat de numele ei ni- 
căeri. Mi s'a spus că trăesce încă, 6rbă, într'o chilie de la biserica 
Icânei în Bucurescă. ' 

D-ra Lang aveă glas plăcut, ochi verqï mari şi mijloc plin şi mlădios; 
cât despre talent ori isprăvi scenice, nu am putut găsi nici o urmă, 
ac6sta pote pentru că f6rte curînd deveni soţia i sua seu 
Winterhalder. 

Din criticele timpului, cât şi din tradițiunile verbale ce aŭ ajuns până 
la noi asupra acestor veterani 'ai artei dramatice, putem să le carac- 
terisăm ast-fel însuşirile lor pentru scenă: nu-și învețaă, rolele bine 
şi <acâstă neîngrijire e cam de obște între școlari»; se pătrundeai 
mai mult de înţelesul vorbelor decât de firea persânei rolului : «vor- 
bele se cunosceail că eraii bune, însă eșite dintr'o inimă rece şi spunea 
la tot parterul că sunt învăţate pe din afară»; o ezuberanţă de gesturi 
de mişcări, de atitudini, de schimbări repedă ale feţei, cu cari «din 
sfiala cea firâscă ce aŭ trebuit să aibă la început când aŭ debutat 
pe scenă, tinerii actori acum aŭ sărit într'altă margine de neastâmpăr, 
mai toţi se află într'o necontenită mişcare şi, în vreme ce gura mă: 
nâncă vorbele saŭ de tot le schimonosesce, din pricină că nu-și în- 
vaţă rolele, mânile şi picidrele nu le stai la un loc». Ei mai vîrtos 
cătau să atragă privirile asupra lor şi să. îmboldâscă «cu schimetele 
lor» pe public la rîs ori la înduioşare, decât printr'o comună lucrare 
să facă din jocul lor un tot firesc, să producă o emoţiune nemijlo- 
cită de alt cevă decât de acţiunea însăși ce se desfăşură în faţa specta- 
torilor. « Vorbele exprimate bine, musculaţia obrazului potrivită cu qi- 
cerea, liniştea şi sângele rece al exprimării dati mult mai multe să 
înţel6gă, decât nisce gesturi și mișcări telegrafice, saŭ mai românesce 
r&scăcăratul picidrelor şi încrucişarea mânilor ca tocălia în vînt, ce 
nu pâte fi de altă trâbă decât să sperie pastrile. Tot-deauna mâna 
întinsă prea mult afară din trup, aridicată mai sus decât capul și 

j 


(1) «Gazeta Teatrului», No. 1 şi 2. 
(2) Tradiţiune verbală de la tatăl mei. - 
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lăsată mai jos decât genuchile nu este în firea vorbirii şi nu putem 
să o vedem la nici un om cu mintea întrâgă și întru tâte sănătos». (1) 
Fârte înțelepte şi de mare folos poveţe, de cari ar put6 profită şi 
«artiştii» de astăgi, cu alt-fel de mijlâce de învăţătură şi alt-fel rës- 
plătiţi şi consideraţi decât bieţii începători de atunci. 

De altmintrelea, impresiunea tuturor cunoscătorilor eră aceeaşi în pri- 
virea acestui defect, firesc celor neispitiţi, de a completă prin mulţimea 
gesturilor lipsa de suflet, de căldură şi de adevăr a interpretării ro- 
lului lor. «Actorii mai aŭ încă să pue câtă-va silinţă, ca să pâtă fi 
de o potrivă cu actrițele, şi aş dori să-i văd că simt și sunt încredin- 
aţi de acest adevăr, că adecă mai mult prin jocul fisionomiei decât 
cu gesturile pot să pricinuiască ispravă în ochii privitorilor. Actorii 
cei mari nu sunt nici odată mari gesticulatori, ci, mimi desăvîrșiţi, ei 
silesc pe privitori a simpatisă cu-sentimentele ce ei exprimă prin elo- 
cuentul joc al fisionomiei lor. Grotescul şi burlescul sunt depărtate 
de la adeveratul comic, precum este emiasul de la tragic.» 

Şi dacă li se ertaii acestea de public şi dacă le băteă din palme, 
o făceă sdintr'o bunăvoință a unei iubiri de sine naţionale și dintr'o 
nădejde că, ei vor fi vrednici odată de aceste laude, pe cari se vor 
sili a le dobândi cu dreptul». (2) 

Se vede că, lipsiţi de modele—pe cari nu aveau de unde să le ieă— 
învăţătura «din carte» nu le eră îndestulătâre spre a le formă ca- 
racterul, spre a le da trebuinci6sa însufleţire unei întrupări, a unei în- 
făţişări de fiinţe vii, cari se mișcat, trăiau şi vorbiaŭ în faţa publi- 
cului, fie-care cu deosebită simţire, cu anume rîvnă, cu înclinări şi 
năzuinţe felurite. Căci, dacă acestea sunt cu mare anevoinţă de în- 
deplinit astăgi, când avem conservatorii de mimică şi declamaţiune, 
avem directori şi regisori de scenă, avem -—ori-şi-cum— o educaţiune 
artistică mai desvoltată, ce puteă bietul Aristia să facă — el, care eră 
unicul dascăl de artă, de declamaţiune, de înscenare .şi de interpretare 
dramatică,—din atâţia nepricepuţi începători, plină însă de bunăvoință, 
de răbdare şi de încredere într'însul?! Erà invederat că aveai să 
greşéscă şi, din punctul de vedere estetic, să fie adesea mai jos de ce 
erà frumos şi adevărat, scopul întemeietorilor șcâlei nefiind de a face 
dintr'înşii artişti desăvirşiţi, ci numai nisce apostoli ai artei, pentru ca 
alţii mai vrednici să urmeze calea deschisă de dînşii pentru întemeiarea 
unui teatru naţional. Observările cele drepte, criticele întemeiate, dacă le 


(1) I. Eliade, «Gazeta Teatrului», No. 4, pp. 43 și 44. 
(2) Jean Repay, Scrisóre câtre Eliade, «Curierul Românesc», No. 60 din 1836. 
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eraŭ lor îndreptate, nu puteai însă lovi într'înşii mai mult decât le erà 
cu cădere să le merite saŭ să le îndure. Ei dedeai tot ce aveai de dat: 
putere, căldură, simţire de o parte; publicul primià ce aveă de pri- 
mit: îndemnuri şi pilde înălțătâre, mângâeri şi bucurie senină de alta, 
şi dacă întru acâsta unii erai mai puţin îndemânateci, iar cel-lalt nu 
pe deplin mulţumit, răspunderea o purtau cu toţii, căci şi actorii şi 
privitorii erau de o potrivă nedeprinşi cu «ispita şi minunăţiile teatra- 
licesci». l 

De aceea nu numai pentru dînșii, ci şi pentru. ceï cari aveaŭ să le 
calce în urmă, eră priincios să se scie, că: «Nimic peste mesură este 
vecinica devisă ce gustul a avut-o în tóte vâcurile şi la tâte naţiile. 
Inlemnirea la un loc, amorţirea mânilor şi picidrelor, vorba adormită, 
stângâcia la ori-ce mişcare, sfiala şi temerea la ori-care pas, sunt ase- 
menea de nesuferit, precum sunt de greţâse şi răţoitul cel mult, neastâm- 
përul fără cumpăt, neîndemânateca şi îndemânarea, potopul vorbelor 
şi obrăznicia. . . . In zadar un actor şi-ar învăţă rola şi şi-ar medità 
gesturile, maimuţându-se în oglindă, dacă nu se simte pe sine pătruns 
şi îmbrăcat cu fiinţa persânei ce representâză, oglinda actorului tre- 
buind să-i fie în inimă şi tot meşteşugul să i-l arate natura... Artistul 
cel bun îşi mediteză personagiul săi şi, după al săi naturel, geniul 
săi croesce noi eroi, noi tirani, noi pătimași. Neîncetat băgător de. 
s6mă al naturei tuturor patimelor, tuturor viiţiilor, chromatisate după 
naturelul fie-cărui om, se face un zugrav sincer al naturei şi arată 
publicului săi nisce icâne vii, întrun noŭ chip, dar tot-deauna ade- 
vărat şi firesc.» (1) 

Cuvinte vrednice de tótă ascultarea şi înţelesul celor cari, având 
chemarea de a se urcă pe scenă, nu trebue să uite că de acolo aŭ să 
arate lumii cum e lumea şi să înfăţișeze omului pe semenii săi, deci 
să fie zugrav credincios al uneia şi interpret adevărat al altora, lucru 
fără de care teatrul nu mai este decât o petrecere s6rbădă, bună 
pentru leneşi şi pentru proşti, saŭ un aşezămînt de rele năravuri şi 
o casă de nebuni. 

«Ce minunată educaţiune e aceea a teatrului Atenei! Mai rodnică 
pentru sufletul poporului decât iscusitele învăţăminte ale lui Socrate 
şi Platon. Tot ce spuneai aceştia ucenicilor aleşi din grădinile lui 
Academus, poporul le văduse, le înţelesese, în tablouri, sai mai bine 
în acte eroice, de la acei sublimi actori Sofocle şi Eschyl! Poporul 
suveran, când actor, când critic, găsiă la teatru unitatea compromisă 


(1) Ioan Eliade, «Gazeta Teatrului», loc. cit; 
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în discuţiunile vieţii publice, dobândiă acea comunitate de idei, acea 
identitate de simţeminte, ce aŭ făcut geniul Atenei şi aŭ r&mas în is- 
torie ca făclia lumin6să a lumii. Acolo-și formă el ideile și năravurile 
sale, din cari apoi eşiaii legile. Un teatru și un asemenea teatru este 
forma cea mat priehnică a educațiunii naționale, prielnică pentru in- 
frăţirea Gmenilor şi pentru cultura muncitorilor, cari, obosiţi de lucru, 
nu mai aŭ vreme, nici tragere de inimă de a ceti şi a înv&ţă, cari ar 
adormi pâte de s'ar pune să înveţe, dar cari, ast-fel, prin teatru, își 
ascuţese mintea, întărîndu-şi sufletul.» (1) 

Tot acâstă menire voiai să dea teatrului nostru și întemeiătorii So- 
cietăţii filarmonice, cari vedeai într'însul un element de deșteptare 
a consciinţei naţionale. Iată pentru ce Barbu Catargiu s'a ridicat cu 
atâta putere împotriva comediei, care, cu veselia sa uşră sali muş- 
cătâre, afîfă şi distruge mai mult decât ridică şi îmbărbăteză spi- 
ritele. Nu dâră că comedia nu aveă preţul şi temeiul ei pentru dînșii, 
dar în acea epocă de regenerare numai de la energia mijlâcelor de 
luptă aşteptaŭ ei încununarea isbândei şi acâstă energie o aflaŭ numai 
în pildele și învăţăturile tragediei! 

Şi acâsta a fost atât de adevărat că tot lungul șir de vodevile glu- 
meţe şi de sprinţare comedii, ce atrăgeai și desfătaŭ cu hohote de 
rîs pe public, nu a putut produce măcar o parte din emoţiunea cea ` 
caldă, adîncă, reînvietâre, pe care a produs-o Saul asupra lui. De 
aceea Muscalii dedeai îndemn teatrului cât a fostun loc de petrecere 
şi i-aŭ țintuit uşa când înţeleseră că ar deveni un focar de simţiri 
generâse şi de patriotice avînturi. 

Acesta fu pâte cea mai însemnată peri6dă a vieţii teatrului la noi, 
căci fiinţa și înrîurirea lui a făcut: un moment parte din energiile 
patriei, pe cari duşmanii aveai atâta interes a le r&pune, pentru a 
nu fi nevoiţi să li se închine ori să le stea împotrivă! 


Din cele până acum cercetate, vedem că trei binefăcătâre urmări a 
avut, mai cu osebire, mișcarea culturală produsă de Societatea filar- 
monică: înălţarea sufletelor şi îndreptarea năravurilor, prin pildele 
vii şi curatele înv&ţături ale scenei, provocarea şi sporirea mijlâcelor 
pentru, clădirea unui teatru naţional, înfiriparea și desvoltarea artei şi 
literaturei dramatice. 

Inrîurirea scenei asupra deșteptării şi însufleţirii publice fusese de 


(1) Jules Michelet, Principes de la philosophie de l Histoire, 2 vol, Paris 1831. 
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o întâietâre însemnătate; rivna pentru zidirea teatrului dovedise că 
în vi€ţa n6stră se simţiă trebuinţa unei îmboldiri artistice; iar încer- 
cările de literatură dramatică desrobiai, pentru tot-deauna, limba ro- 
mânâscă de sălbătecia ce i se impută, din causa stării înapoiate în 
care fusese înadins părăsită de pe vremea Fanarioţilor. (1) 

Cei cari puseseră umerul spre a scâte poporul din chaosul unde 
zăceă nu vedeaii scăparea lui decât într'o cultură naţională, ce nu 
put6 prinde însă rădăcini fără de înflorirea limbei. Iacă pentru ce, 
fiindu-le temelia sănăt6să, lucrarea lor — cu tóte neajunsurile și pri- 
gónele — a mers încet dar sigur înainte. Şi se pâte dice că ori-cine 
a putut da un ajutor întru acâsta l'a dat din tótă inima, cu încredin- 
ţarea că numai dintr'o activitate comună pâte isvori binele tuturor. 

De aceea când teatrul deschise porţile Musei dramatice, poeţii şi 
scriitorii câţi s'aă dovedit pe atuncă aŭ alergat cu entusiasm să-i aducă 
prinósele inspiraţiunii şi sîrguinţei lor. 

Negreșit că nu pe fruntea tuturora luciă scânteia talentului, nică 
toţi erai de o potrivă însufleţiţi de simţemîntul artei, toţi însă lu- 
crai cu inimă bună şi cu dorinţa unei vii şi înălţătâre propăşiri. Ba, 
în așă începetornice vremuri, eră destul ca cine-va să aibă uşurinţă 
de condeiii şi să pâtă strămută o scriere străină în limba românâscă, 
spre a se bucură, la un loc cu cei vrednici, de harul mulţimii și a fi 
numărat printre închinătorii Muselor. 

Acesta şi explică lipsa de direcțiune, nepotrivirea şi slăbiciunile 
atâtor produceri, cari n’aŭ avut alt merit decât acela de a fi umplut 
un gol pe scena n6stră, atunci când golul ar fi fost o dovadă de ne- 
mernicie, iar critica aspră o făţișă desaprobare a unui patriotic avînt! 

Să le luăm dar ast-fel cum ni le-a transmis trecutul şi, scuturând de 
pe dînsele pulberea uitării, să le punem sub ochii celor de agi, ca un 
interesant exemplu şi un îndemn de a face mai bine. 

Cele mai vechi lucrări românesci — cu caracter teatral — par a fi: 


(1) Constantin Radovici din Golesci (Dincă Golescu) arată, în «Insemnarea călă- 
toviei» făcută în anii 1824—1826 pentru a pune pe fiii sâi Alexandru, Ştefan, Radu 
şi Nicolae la șc6lă în Elveţia, că, după ce începuse a scrie întipăririle sale în limba 
românescă, fu nevoit să părăsescă după căâte-va încercări acestă întreprindere şi 
să le urmeze în grecesce, «căci forte des întîmpinam vederi de lucruri, ce nu le 
aveam uumite în limba naţională». (Ediţ, Buda 1826, p. 106.) De aceea la 1827 se 
legă el cu Eliade să realiseze răspândirea instrucţiunii românesci în tótă ţâra, să 
scâtă o fóie în limba română şi să stărue pentru înfiinţarea unui Teatru Naţional, 
instituind, ca bună pildă, e? maï întâia o şe6lă şi un internat—sub direcţiunea lui 
Aaron Florian — pe moșia sa Golescii, 
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o tragedie asupra morţii lui Grigorie Ghica Vodă din Moldova, află- 
t6re în biblioteca Episcopiei din Oradea-Mare (Banat) şi întitulată: 
Occisio Gregorii în Moldaviae Vodae tragice expressa, cuprindătâre de 
12 foi, fără numerotare, in-40, scrise cu litere chirilice şi latine cu multe 
prescurtări, ce o fac aprâpe neînţelâsă astăgi. Lipsită de ori-ce valóre li- 
terară, lucrarea este o înşirare de scene fără nici un caracter dra- 
matic, în care persânele vorbesc când românesce, când latinesce, când 
țigănesce ; ba soţia lui Grigorie Vodă se tânguesce chiar în limba un- 
gurâscă. La sfîrşit autorul ei necunoscut îndâmnă pe public să facă 
urări de fericire pentru Suveranii — de pe atunci — ai Imperiului 
Austriei: Denique clamatur vivat Maria Theresia & Ioseph! (1) : 

Tot în Transilvania Sulzer a aflat — cu prilejul unei punți săsesci ©), 


un fel de Comedie pastorală, scrisă, gice el, de un Român anume Pii W 


în care se desfäşóră «în mod firesc şi cu destul rost obiceiurile ro- 
mânesci, în graiŭ şi în cugetare». 

Scenele se petrec între un cioban mire şi mai mulţi tovarăşi de ai 
lui, 6speţi la nuntă. Cântecele — căci e o comedie cântată — sunt ve- 
sele, pline de glume, de păcălelii şi alusiuni (adesea grosolane), cu ici 
şi colo cevă înfiorări de dragoste şi urări de belşug şi de fericire. De 
sigur valGrea lor e mai mult folkloristică decât literară, deşi sunt 
aprâpe singurele de felul lor în analele: dramatice. (2) 

A treia lucrare este un dialog, întitulat: saLeLe pokrVarilLor en 
arDIaLU LUnge slkrIIU MaltsIl theresIi, adecă: Jălile ciobanilor 
din Ardăl lângă sicriul Maicei Teresia, întocmite în limba română 
de către un popă de sat protestant: S. K. Eccl. Evang. Ruthen. Pasi— 
Lazăr şi Bucur, ciobanii ardeleni, îşi varsă tot necazul şi nevoia lor 
sufletâscă şi-şi plâng norocul şi nădejdea nimicite prin încetarea din 
vi6ţă a Impărătesei Maria Teresia, «Maica Ardâlului», îndreptându-se 
cu rugăminţi către: 

Dulce Iosef Imp&ratul 
Țării a Rîmlânilor, 

' După Maică, fii tu Tatăl 
Cel mai bun supușilor! 


(1) D-l Densuşianu, care vorbesce despre acâstă lucrare în Analele Academiei (Seria 
2, t. II, cap. I, p. 212) presupune—fără a-i arătă autorul— că este copiată de mâna 
Episcopului Samuil Vulcan. După cercetări amănunțite se pote vedé că la sfîrşitul 
pag. 10 stă scris jos+ ct. Greg. Maior, acel care fu Episcop la Blaj şi a trimis pe 
Şincai şi pe Petru Maior la Roma. (Relaţiunea Iosef Vulcan, M. A. R.) Copia acestui 
manuscript se află adí în Biblioteca Academiei. 

(2) Fr. Ios. Sulzer, Geschichte des Transalpinisehen Daciens, t. III, p. 19 —24. 
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Versurile sunt cam ol6ge, simțemintele mai mult decât naive și 
limba f6rte puţin corectă. Caracter dramatic nu aŭ, nici acţiune, nici 
chiar emoţiune dramatică nu scapără dintr'însele şi e cu greii de pre- 
supus ca 'ele să fi fost alt cevă decât una din multiplele forme, în 
cari s'a învăluit jalea popbrelor Imperiului Austriei la mórtea puter- 
nicei şi binefăcătârei lor Mame şi Suverane: Maria Teresia. (1) 

De alt-fel asemenea Plângeri, făcute chiar în românesce, se găsesc 
multe, cu același prilej. Sulzer însuși ne dă producţiunea unui Român 
transilvăn6n (din partidul Nemţilor), care, voind să imiteze pe «Horațiu, 
ori pe Klopstock», a scris o: Odă pentru pomenirea mutării cei de a 
pururea a Augustei Mariei 'Theresei, pe care «autorul însuși nu o va 
mai pricepe, dacă peste câţi-va ani, uitând-o, va căută să scie cea 
vrut să gică»., lată câte-va strofe dintr'însa:. 


S'ait deșteptat la glasul Privesce acum schiptru ceresc, 

“Cel cu suspin al Daciei Mai nainte sîmfin Dacia 
Inima mea; Schiptrul. ei 

Trist, trist cântă cithara ei! Inţins cu milă şi cu îndurare. 

Câsa ta Atropos! grâznică umbră ! Cerul, sfinte 

Ai turburat făptura; Ascultă 

Ca un fulger ai tocmit săgâta Ascultă! ţine pe Iosif 

Şi acum dorm mâștele Maicii! Al doilea Traian. (2) 


Ori-cum, ele aŭ totuși meritul de a fi compuneri originale, căci până 
târgii nu vom întîlni, pe scena teatrului ori în bibliografia dramatică 
română, decât traduceri — mai mult saii mai puţin meritorii — de 
scrieri străine și fârte rar câte 'o lucrare personală, şi aceea slabă, 
slabă de fot. 

In dorinţa şi mai ales în graba de a avé un material dramatic 
pentru tîn&ra n6stră scenă, rivna celor cari lucrati: la întemeiarea ei fu 
până la un punct bine însuileţită, când se îndreptă asupra lucrărilor 
de “înaltă valdre artistică ale literaturilor străine, prin traducerea şi 
respândirea cărora socotiaii ei să deştepte şi să desvolte gustul pu- 
blicului, iar prin frumuseţea și înrîurirea lor morală să aprindă min- 
tile şi să dea avînt talentelor. 

Daeă însă publicul prinse gust de dînsele şi fäcù din teatru un ele- 
ment trebuitor al vieţii sale, talentele rămaseră puţin rodnice şi mai 
puţin originale. : 

S'ar put aruncă vina unei asemenea stîrpiciuni asupra lipsei de 


(1) Ibidem, p. 26—29. Istoria lui Sulzer e scrisă la anul 1782. 
(2) Ibidem, p. 31—35. 
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pregătire ori asupra stării relativ gredie a educaţiunii nostre artistice, 
când ar fi vorba despre începuturile — atât de anevoi6se — ale inr 
stituţiunii dramatice; dar crisa de atunci şi-a prelungit efectele până 
în gilele nóstre şi, chiar acum — fie gis fără de a atinge întru nimic 
pe genus irritabile vatum, — nu şi-a dat încă obştescul sfîrșit. 

Teatrul a trăit, trăesce şi va mai trăi pâte din traduceri (1), cari, 
adi, multe nu sunt mai bune, nici mai rele decât cele de acum 60 de 
ani; iar proporţiunea dintre adaptări, prelucrări, prefaceri, localişără 
şi opere originale este cu fórte puţin covîrşitâre, ale unora asupra 
celor-lalte, şi acâsta abiă de 10, 15 ani, căci înainte originalele: 

Suie sete. plutiaŭ rare 
Pe noianul cel de copii șia traducerilor mare! 


In termin de mijloc, nică o treime din lucrările ce se represintă agi 
pe scena Teatrului Naţional din Bucuresci nu este originală, cele-lalte 
fiind localisări şi traduceri, pe când în teatrele — chiar de a 2-a şia 
3-a categorie din-străinătate — nu se primesc decât traducerile mari- 
lor autori clasică, cari sunt temelia tuturor repertoriilor, şi ale lucră- 
rilor sensaţionale moderne, cari sunt cea mai sigură momâlă pentru 
reclamă şi parale. Şi cu tâte acestea, nici acolo nu sunt prea mulţi 
autori dramatici gustaţi de public şi răsplătiți peste măsură. 

E drept că în străinătate sunt teatre pretutindenea, public numeros 
şi iubitor de artă, pe când la noi sunt teatre puţine, public restrîns 
şi nu tocmai credincios scenei naţionale, dar sunt şi mai puţini autori 
dramatici, cu mai puţină popularitate şi mai puţină răsplată decât acolo!, 
lată causa de căpetenie a crisei n6stre dramatice, care va dăinui atât 
cât publicul — cu tot caracterul săi! independent în materie de spec- 
tacole — nu va fi adus şi sedus în teatru de lucrări interesante, iar 
scriitorii nu vor pune mai presus de ori-care cerinţă a vieţii menirea 


(1) Kogălniceanu, în Dacia Literară făcând analisa şi critica scrierilor «ce ‘se 
îmbulzesc pe fie-care di, sporind literatura naţională», găsiă, încă de la 1810, că, deşi 
«în tâte dilele es de sub tâsc cărţi în limba românâscă, ele sunt numai traducţiuni 
din alte limbi, şi încă şi acelea dacă ar fi bune! Zraducțiunile nu fac o literatură!» 
Tot acolo el, cu mâhnire, constată că: «dorul imitaţiunii, încuibat în scriitor, e o 
manie primejdi6să, pentru că omőră în noi duhul naţional»; apoi, făcând elogiul pa- 
triei şi faptelor măreţe din trecutul nostru istoric, arată că: «am put găsi şi la 
noi subiecte de scris fără să avem trebuinţă să ne împrumutăm de la străini.» 
Dacia Literară apărută după suprimarea revistei Alduta Românăseă sub direc- 
ţiunea lui M. Kogălniceanu, Costache Negruzzi şi V. Alecsandri, n'a ţinut mai mult 
decât un an (1840--1841) și a fost închisă silnic, din causa laudelor aduse de Kogăl- 
niceanu lui Alezrandru-cel-Bun, laude ce părură o critică a guvernului lui Michaiii 
Vodă Sturdza. 
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ce aŭ de a înobilă inima, a formă gustul și a călăuzi spre bine şi 
adevăr tocmai pe acea mulţime ce singură pâte da pâne şi glorie? 

De altă parte cât timp în teatru se va face aprâpe numai artă pen- 
tru parale, literatura dramatică naţională va fi fatal osîndită lâncezi- 
rii şi periciunii, fiind-că i se vor cere tot-deauna lucrări de sensaţiune: 
mult sclipitore ochilor, puțin priincióse minții, pe cari dacă nu i le 
va da, i se vor preferi lucrările străine bine chibzuite în acâstă privire. 
De i le va putâ da, atunci se va rătăci pe căi nevrednice, se va înjosoră 
şi se va cufundă în adînc, fără suflet, fără lumină, fără ideal. 

Negreșşit, munca, încordata muncă a minții, trebue răsplătită, şi cu 
prisos, însă fără de a face din r&splată un scop, nici din senina glorie 
un prilej de bun traii. 

Arta, ca şi vieţa, e o luptă continuă pentru cucerirea unui ideal, 
carele, cu cât va fi mai înalt și mai anevoe de atins, cu atât și ea va 
fi mai nobilă, mai rodnică, mai aprâpe de firea şi menirea omenâscă. 

Dramaturgii de adi nu mai aŭ a luptă pentru revendicări şi între- 
giri de drepturi, sentimentalismul lor patriotic nu mai r&scolesce şi 
ridică inimi asuprite, nici din adîncuri de glâte robite nu mai smulg 
ei strigătul mântuitor al libertăţii... Vremea şi împrejurările aŭ în- 
dreptat și aŭ prefăcut multe, iar calea propășirii ne este larg deschisă 
în față; menirea lor, deși mai puţin eroică „ast-fel, va îmbrăţișă totuși 
nemărginirea hotarelor vieţii, ale cărei taine şi energii printr'înşii le 
vom put mai bine cercetă şi pătrunde. 

De alt-fel, ce eră ertat lui Eliade, Văcărescu, Aristia, Ruset, Voinescu 
şi alţii, atât de împrejurările în cari aŭ scris, cât şi de rolul activ ce 
„au avut la înfiinţarea Teatrului, nu ne-ar mai fi permis nouă, cari, 
trăind în alte timpuri, avem alte datorii, altă chemare şi mai vîrtos 
o altă educaţiune şi înclinare artistică decât dinşii. 

Teatrul românesc, pe lângă şcâlele naţionale, a deschis, qiceaŭ ei, 
un drum f6rte întins literaturei nóstre şi s'a făcut o deprindere lite- 
rară la toţi tinerii cari es din şcâlă. Nădejdea şi mulțumirea de a-și 
vedé cine-va faptele sale înfățișate la un public întreg, de a vedé 
o mulţime de privitori plini de băgare de s6mă a-l audi și a bate 
în palme, a încurajat o mulţime de tineri, ca vremea, ce mai înainte 
şi-o petreceau într'o perdere vrednică de jale, a o hotărî pentru cul- 
tura limbei și îmbogățirea bibliotecei românesc. (1) In adevăr, în mai 
puţin de un an de la deschiderea şcâlei filarmonice, 42 bucăţi, dintre 
cari 13 tipărite, 4 sub tipar şi 17 gata de tipărit, eşise de sub con- 


i y 


(1) Gazeta Teatrului No. 3, Aprilie 1836, p. 31. 
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deiul mai mult sai mai puţin măestru al acelor vrednici bărbaţi, cari 
lucraii nu de fală ori de câștig, ci din căldurâsă rîvnă și Parolni 
însufleţire pentru binele obştesc. 

Şi dőr nu tot-deauna dragostea scrisului putuse, cu înlesnire, să se 
dovedâscă mai înainte. Omenii aveai să lupte cu alte nevoi ale vieţii, 
așă că nici vremea, nici prilejul nu le dedeaii îngăduire să urmărâscă 
sborul fermecător al minţii. Fără îndoială, cei cari aveai darul de 
sus înfruntat tóte şi-şi făceati datoria către neam şi către ţâră;. eï însă 
erai puţini şi puţine ne-ai r&mas de la dînşii. De pildă, Banul Enache 
Văcărescu scrie — cu 20 ori pâte şi cu 30 de ani înainte de înce- 
putul vâcului nostru — poesii frumâse şi o gramatică (1) românâscă, 
fiul săi Alecu Văcărescu îi moșşteni talentul poetic, apoi Zahcu Vă- 
cărescu, cel mai vestit dintre diînșşii — poet şi om de stat — căută să 
ridice limba română pe teatru, traducând încă de la 1817 pe Brita- 
nicus şi pe Regulus din franţusesce, pe Hermiona, Câsul de stră şi 
Grădinarul orb din nemţesce. Tot el încuragiă traducerea Avarului 
lui Molière de Herdelius, care fu jucat de către şceolarii de la St. 
Sava la 1819. (2) 

Vel Paharnicul Jordache Slătineanu traduse la 1797 din limba grâcă 
pe Achilevs la Skiro a lui Metastasio (3); Paris Momuleanu, «glas de du- 
rere», cum îi dice Eminescu, publică la 1817 un: «Rost de poesii, adecă 


(1) Acâstă gramatică e întitulată : «Observaţiuni saii băgări de sâmă asupra re- 
gulelor şi orînduelilor gramaticei românesci, adunate şi alcătuite acum întâi (se 
scie însă că prima gramatică română e cea de la 1757 a lui Dimitrie Bustatievici 
= vedi V. A. Urechiă, Ist. șc6lelor, vol. I, p. 25), a Dumnâlui Enache Văcărescu, 
cel de acum Dicheofilax bisericei cei mari a Răsăritului și mare Vistier al Princi- ` 
patului Vaiachiei.. Ea e închinată Episcopului de Rîmnic Filaret și tipărită de 
Gheorghe Popa Constantin în tipografia Episcopiei. (A. D. Xenopol, t. V, p. 735, 
op. cit ). — Revista Română. Odobescu, pag. 481—531. 

(2) V. A. Urechiă, Domnia lui Joan Caragea, ed. Academiei, p. 98. 

(3) Achilevs la Skiro, Fapta lui Kir Metastazie Kesuricescului poetic. «Acum întâi 
tălmăcilă de pe grecie de către D-lui Iordache Slătineanu, Vel Paharnic în Bucu- 
curescii ţerii rumunesci la a. 1797.» Sau tipărit <în Sibii, în tipografia lui Martin 
Hohmaister, cu priv. împtrătesci crăeştii măriri». Actele se numesc facere, iar sce- 
nele perdele. Traducerea este bine făcută, versurile sunt corecte, limba destul de 
curată și de armoni6să. Se pâte dice că e una din cele mai bune traduceri în ver- 
suri rimate dintre cele vechi. Paharnicul Slătineanu, om cult și âșezat la minte și 
la inimă, lămuresce încercarea sa, dicând: «Am tălmăcit-o în limba mea cea părin- 

„tâscă drept mângâierea acelora ce, ca şi mine, petrec câte odată afară din turburarea 
politicâscă.» Ce cuvinte pline de adînc înțeles! și ce bine ar fi să le cunoseă, să le 
pricăpă şi să le urmeze, ca un sfat prielnice pentru fericirea vieții, mulţi din cei 
ce se îndeletnicese numai cu acestă politicâscă turburare. 
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stihuri, acum întâiu alcătuite în limba românâscă> ; A. Nănescu traduse 
Hecuba, tragedia lui Euripide (1), care fu jucată de elevii români la 
1819; iar Ioan Eliade, este înainte-mergă&toryl şi sufletul mişcării lite- 
rare din prima jumătate a vâcului. 

Deci, lăsând la o parte cărţile bisericescă, cărţile sciinţifice, didactice 
şi puținele publicațiunï periodice încercate până atunci, în aceste lu- 
crări şi în pomenitele 42 de bucăţi, originale sai traduse din limbi 
străine, se mărginiă aprâpe într6ga activitate literară în 'Ţ6ra-Româ- 
n6scă, după întâiul an al înfiinţării teatrului. Şi acâsta fu perióda cea 
maï rodnică și mai de sémă a literaturei dramatice respective, căci 
puţine la număr şi de neînsemnată valdre sunt producerile ce aŭ venit 
până la risipirea Societăţii filarmonice. a 

Dintre acestea, Eliade, pe lângă poesiile, novelele, articolele de polemică 
şi de critică literară, tradusese: Fanatismul de Voltaire în frumâse, dar 
adesea inegale versuri; pe Zaira, de același, în aceleaşi condițiuni; apoi 
pe Amfitrion de Molière și pe Marino Faliero a lui Lord Byron; 

Joan Câmpinenu: Intriga şi Amorul, dramă de Schiller; 

C. Aristia, interpretul lui Omer : pe Saul şi pe Virginia, tragedii de 
Alfieri, şi Silita Căsătorie de Molière; 

Jon Ghica: Preţiosele lui Molière; 

Căpitanul Voinescu: pe Bădăranul boerit de Molière, Misantropie 
și pocăință de Kotzebue, Demoazela Aissă de acelaşi şi Junia lui 
Carol II de Duval; 

Maiorul Voinescu: pe Doctorul fără voe şi pe Georges Dandin de 
Molière; 

Parucicul Ioan Em. Florescu: pe Gemenii din Bergam de Florian 
şi Amorul Doctor de Molière; 

loan Ruset: Cina între prieteni, Nebunul de la Peron, Eraclie de 
Corneille şi Sgâroitul lui Molière; 

Const. Rasti: Vicleniile lui Scapin şi les Amants Magnifiques. de 
Molière; , ; à 

Stefan Burki: Sicilianul sai Amorul zugrav de Molière, Crispin 
rivalul stăpânului seù şi Turbare ; 

C. Moroiu: Veduva viclenă de Goldoni; 

G. Niţescu : Steful nerod de Kotzebue; 
~ Gr. Grădişténu fiul: Bolnavul imaginar de Molière; 


(1) 1 volum de 66 pagine in-8 mic, tipărit la tipografia de la Cişmâua lui Mavro- 
gheni, în 1817.— Momuleanu a mai scris și un volum de prosă, «Caracteruri», tipărit 
tot acolo la 1825, prin care se silesce a introduce unele neologisme luate din fran- 
țusesce, în limbă, 
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G. Munténu: Incurcătura de Kotzebue; 

D-ra Smărăndița Porumbaru: Somnambula de Seribe;: 

D-na Catinca 'Sâmbotenca: Meropa lui Voltaire. . 

Numai Cesar Bolliac, poet liric, astăqi uitat, compusese tragediile: 
Matilda, Avel şi Tăierea d doi-spre-dece boeri în mănăstirea Dēlu- 
lui, şi Winterhalder, profesorul de Istorie la şcâla filarmonică, vode- 
vile ale cărora subiecte erai luate din teatrul german ori frances, 
anume: Triumful amorului, Actorul fără voe şi Nepotul în locul 
unchiului. 

In total 15 tragedii şi drame, iar restul comedii, farse, vodevile şi 
o operă, dintre cari şâse abiă eraii originale sai imitate; deci 15 tra- 
ducetori, alături de 2 autori dramatici. Erà puţin negreşit; mişcarea 
literară eră slabă şi fără coldre proprie, dar începutul acesta făgăduiă 
urmări pline de rodnice isbângi și eră póte de-ocamdată destul. Im- 
prejurările i-ai fost însă protivnice, iar silniciile aŭ sugrumat âprâpe 
puiul plăpând, care se sbăteă să sbâre din ghióce. (1) A sburat, ce e 
drept, mai târgiii, dar i-ai fost, se vede, aripele încă amorţite, ca și 
glasul, de nu s'a urcat nică până acuma prea sus şi vieni n'a stră- 
bătut prea departe. 4 

Literatura dramatică, în care se oglindesc, prin pilde. vii, vi6ţa, nă- 
ravurile și patimele unui popor, a rămas—de atunci—tot înapoiată, la 
noi scriitorii mărginindu-se a inundă scena cu mulţime de traduceri, 
de imitări şi de localisări din limbi şi teatre străine, lucrări pentru 
cari nu li se cereă nică pregătire de studii, nică gândire şi observaţiune, 
nică pătrundere a firii şi vrerii n6mului, nici însuşirea a atâtor carac- 
teristice feluri de a fi a societăţii românesci, pe care mai cu osebire 
aveaii chemare şi datorie să ne-o înfăţişeze, cu bunurile şi cu relele eï. 

lacă pentru ce producerile acestea ibride, fără căldură şi fără in“ 
teres, cele mai de multe ori, pentru inima şi înţelegerea publicului, 
trebuiaii să-i creeze o atmosferă de false simţiri, de străine îndemnuri 
şi de s6rbede apucături, ce lľaŭ otrăvit până la suflet și Paŭ făcut 
nătâng, pretenţios, fluturatec şi deci fără consciinţă despre ce-i priesce 


(1) De la 1836 și până la închiderea teatrului la 1838, nu sau produs decât î6rte 
puţine lucrări dramatice. Lăsând la o parie piesele de ocasiune, ori piesele contra 
cărora se sculase Soc. filarmonică, nu găsim mai de semă decât pe: Domnul de 
Pursogniac (Molière), tradus de Gr. Grădiştenu fiul; Douë bilete sai Amorezul 
nerod (Florian) și Alzira sau Americanii, traduse de George Creţianu, şi cu ocasiau- 
nea dilei onomastice a lui Vodă Ghica, o comedie de Ioan Eliade, numită: S&rbătărea 
română pentru 30 August, 1837. Bolliac serià poesii, iar Eliade se ocupă, după acâsta, 
mai mult de politică şi de șcâlă. 
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ori ce-i place, fără gust distins, fără măsură, fără ideal, gata a răsplăti 
cu aceeași cătime de entusiasm strâmbăturile unui Salani şi 
creaţiunea unui artist! 

De ce nobile insuflețiri puteau fi dătătâre acele învăţăminte şi pilde, 
când cele mai multe eraii sc6s6 din jocuri şi din patime străine vremii 
şi fiinţei nóstre, când felul cum ele se înfățișau eră atât de puţin 
meșteșugit, iar haina cu care se îmbrăcau cugetările şi simţirile ce le 
puneaŭ în mișcare eră, dacă nu prea strîmtă, dar totuşi rěŭ alcătuită 
şi mai rău purtată. i 

In adevăr, lăsând tóte neajunsurile la o parte, ceea ce maï cu dina- 
dinsul surprinde în aceste lucrări este lipsa de scrupul şi de cunos- 
cinţă cu cari traducătorii aŭ întrebuințat limba. Eï s'au mărginit— 
în deobște—a strămută numai înțelesul cuvintelor, fără de a turnà în- 
trun tipar propriii gândirea şi intenţiunea autorului, așă că—în prosă 
sai, în versuri—ni se dă analogia, nu interpretarea românescă a 
textului străin. De aci sumedeniile de inversiuni pocite, de împărecheri 
ciudate, de adăogiri și prescurtări, deci stingherslă şi falsificare a unei 
produceri, îndeajuns de ştirbită — alt-fel — prin însăși fapta tălmăcirii. 

Publicul sorbiă tóte cu lăcomie, cregândcă acelea-s frumosul, binele, 
adevărul artistic, el își hrăniă sufletul cu dînsele şi, în afară de ele, nu 
bănuiă că mai pote trăi o altă lume, lumea lui de pildă, cu viţa de 
t6te- dilele, cu patimele, bunurile și minciunile, pe cari, de alt-fel, le 
huliă ori le slăviă, fără o mai adîncă judecată. Şi în giua când cine-va 
îl puse față în faţă cu dînsa — deci cu sine însuși — arătându-i că 
acâsta eră lumea reală, el, plin de înfumurarea lumii factice în caro 
trăiă, se ră&svrăti, se luptă să-și apere patosul şi sughiţul trago-poetic 
bîlbîitul şi schimele gimbuşarilor, cari singure-l mişcase şi-l măguliso 
atâta timp şi încă r&sunai cu putere în golul lui sufletesc....... 

“Iată cum, deşi isvorîte dintr'o ardătâre dorinţă de regenerare, în- 
deletnicirile acestea dramatice—luate din repertoriul scenelor de bu- 
levard ale Parisului—pregătiră un teren priincios tuturor deșănţărilor 
şi inepţiilor melo-dramatice, cari'aveai îndelung să fie aprâpe unicul 
element artistic al scenei n6stre naţionale; 

lată pentru ce publicul român, hrănit o jumătate de véc numai cu, 
dînsele, și-a viciat simţirea și gustul, aşă că spectacolele fără uimit6re 
priveleşti sai fără patetice înduioşări îl lasă rece, nu-l mulţumesc 
nu-i daŭ îndemn să mai vie la teatru. | l 

Acéstă stare de lucruri vădesce o neîndoiósă înjosorare a priceperii 
şi o regretabilă slăbiciune a culturei, şi va trece încă multă vreme 
până ce, cu deprinderea şi, de sigur, cu desvoltarea educaţiunii artis- 
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tice, va ajunge lumea să preţuiască şi să alâgă, ca singure vrednice de 
admirat, pe acele lucruri—străine ori pămîntene—ce o vor face într'a- 
devăr să petrecă instruindu-se, ideal urmărit de acei cari i-au deschis 
pentru întâia 6ră uşile teatrului! 


Cu desfiinţarea Societăţii filarmonice încetară şi dilele bune ale 
artei n6stre. dramatice. NN d y 

Dacă, în necontenitele sale oscilațiunï între vrerile Rusiei şi Turciei, 
în luptele ce a avut să pórte cu partidele politice dinăuntru şi, maï 
vîrtos, în temerea de răsturnare ce la muncit tot timpul domniei, 
într'adevăr — cum giceă cântecul: 


Alexandru Ghica - 
N’a făcut nimica, 

nică chiar pentru el: însuşi în OER téră, teatrului i-a făcut însă cel 
mai mare r&u! i 

Invinuit, de intriganţi şi de străini, a fi un focar ascuns de oposiţiune 
contra Puterilor protectâre şi o unâltă de răsturnare a celor cari îi 
rîvniati tronul, Domnitorul, şi fără de acestea puţin dispus a încuragiă 
asemenea întreprinderi «de gură slobodă şi de cugete fără astîmpăr», 
după ce toleră şi pâte încuragiă tóte neajunsurile ce se făcea, după ce 
zadarnic căută să-i pună călcâiul pe grumaz, apoi, uşor născocindu-se 
pricinile de bănuială asupra Societăţii filarmonice, îi dete ultima lovi- 
tură, lăsând-o să se prăpăstuiască în prada celor mai ï mişelesci iscodiri 
ale trădării. ` 

Scena ridicată de dînsa, lipsită de bunii eï sprijinitori şi prigonită din tóte 
părţile, e dată părăsirii, iar favórea publică alergă—cu aplause, cu 
laude, cu aur— către trupele Operei italiane sai nemţesci, către co- 
medianţii francesi ori către concertiştii, scamatorii, saltimbancii și atâţi 
alți «artişti» străini, ce şâpte ani de-a rîndul aveai să se urce în triumf 
pe aceleași scânduri, de pe cari r&sunase cu atâta drag şi însufleţire 
graiul românesc. (1) 


(1) In anul 1838, trupa francesă adusă de Filoll începe representaţiunile -sale Ja 
8 Decembre și le continuă până le B.Aprilie anul următor.. 

La 19 Februarie 1839 fu mare concert de violină dat, de d- -ra Eleonora ' Naiman, 
«la teatru». Acéstă artistă a cântat apoi și la Iași, unde «sentimentul și harul nerostit 
cu care a sunat fantasia lui Lipinski-—cu t6te ale ei greutăţi și podâbe —aŭ încu- 
nunat triumful d-rei Naiman, care s'a urat de publicul cunoscător cu entusiasm şi 
aplaudări.» (Ist. Şcolelor de Yrechiă, II, p. 144). 

In anul 1840, s'a dat, cu deosebit succes, de către trupa mana de Operă, La 
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Tinerii actori, fără cârmă, fără speranţă, fără ajutor, se căpătuiră 
care cum putură. Andronescu intră în grefa Tribunalului de Ilfov, 
©. Michăilenu, se făcă dascăl de ‘gramatică la pensionul lui Vaillant 
— până la vremea când se urcă iar pe scenă,— C. Ollănescu intră în 
armată şi plecă în Rusia să-și completeze. studiile militare, Curie se 
duse întâiii la Atena — cu C. Aristia, — apoi pribegi în tótă lumea, 


Dame Blanche, în séra de 1 Octobre. — In séra de 6 Octobre a debutat o trupă 
ungurescă, care a jucat în limba română piesa «Fetele de la Sziclosz», apoi a mai 
jucat alte două piese tot în românesce și altele în nemţesce și unguresce. :Gurierul 
Românesc dice cu acestă ocasiune : «Scopul acestei societăţi n'a fost, după cum qice 
însăși însciințarea ce a dat afară, ca să facă paradă în limba n6stră, care le este 
străină, ci, debutând pe scena Bucurescilor, să-și arate sentimentul de bună veci- 
nătate şi cinstirea către nație, unde, viind a o felicità de înaintările ei, s'a expus 
a representà o dramă cu adevărat naţională ungurâscă, combinând la un loc naţio- 
nalitatea ungară cu limba acestui pămînt.» (Vegi No. 9 Oct.) Inainte de a veni la 
noi, trupa acâsta jucase cât.va timp la Brașov. Acâstă trupă, care a stataprâpeolună 
în Bucuresci, a dat, cu prilejul aniversărei suirii pe tron a Domnitorului, ọ repre: 
sentaţiune de gală, jucând în limba română o pastorală, urmată de un tabloŭ în 7 
posiții (scene), tote cu privire la înfiinţarea șc6lelor lancasteriane prin sate. Scena în- 
făţişă pe Domnitor încunjurat de ministri, de popor şi de copii de ţărani, ţinând 
tablele lancasteriane în mână, pe care le dă Ministrului de Instrucţiune publică. 
Acesta le dă învățătorului, care le pune în aplicare, lucrând cu copiii în jurul cercu- 
rilor de fer. Domnitorul, vegând apoi pe un ţigan în fére, îl ridică de jos cu fiul 
s&ii, îi sdrobesce fârele, le aruncă şi trimite pe copil să înveţe împreună cu copiii 
de Români. (Curierul Românesc, No. 82, Octobre 29, p. 372.) ` ~ 

In 1841 jőcă o trupă francesă de dramă și comedie, în care se află ò frumâsă 
actriţă, M-me Flora Mass$, în beneficiul căreia, la 25 Iunie, se dete un spectacol mixt: 
româno-fvances, în care jucă, se dice, şi Costache Caragiale. -~ în a i 

La 6 Septembre și la 6 Decembre 1812, representaţiuni de gală, prima pentru inau- 
gurarea clădirii Sfatului Orășenesc, a doua pentru diua numelui Imp&ratului Ni- 
colae I al Rusiei. S'a cântat în ambele dăţi opera Norma. (C. R., No. 71 şi 74:) 
„In 1843, Leopold de Mayer, vestit pianist, şi Henrieta Karl, cântărâță de cameră 
a Regelui Prusiei, daŭ mai multe concerte, cu fârte mare succes. Ei aŭ cântat și 
la balul dat de Marea Vornicâsă Elisabeta Barbu Ştirbei, în séra de 13 Iunie 1843, 
în on6rea Principelui Albert de Prusia, care sosise din Constantinopole : și stătă 3 
qile în Bucuresci, ca Inalt Ospe al Domnitorului Bibescu. « v 

La 16 Octobre, Cavalerul Rodolfo, prestidigitator, uimì capitala prin «neîntre- 
cutele și strălucitele sale producţiuni». — (Vegi Curierul Rom. 1844.) . . 

In cursul stagiunii de érnă mai sosi şi trupa de acrobați, care, sub direojiunea lui: 
Avarini, dete mai multe representaţiuni în teatru. »-: ~ i s 

După suirea pe tron a lui Vodă Bibescu, la Dec. 1842, veni în teatrul Momolo o 
trupă italiană sub direcţiunea lui Sansoni Barilio, care începă stagiunea la 15 Sept. 
cu opera Norma. Trupa eră numerâsă şi bine compusă, având 3 cântărețe: d-nele, 
Galzarani, Gaetana Luli, Matilda Clary, şi 6 cântăreţi protagonişti, adecă : 2 'tenori: 
F. Bataggta şi Georgio; 2 bași: Giacomelli şi Santi; 1 bariton : Clary şi un buf: 


Analele A. R. — Tom. XX. — Memoriile Sef. Literare. 9 
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I. Rômnicénu se făcă militar, Lăsecărescu servi ca pedagog -cât-va timp 
în pensionul statului de pe 'lângă Colegiul Sf. Sava, mai târdii' së 
făcu iar actor, d-ra Vlasto se mărită cu Polcovnicul Popescu, Adju- 
tant domnesc, d-na Caliopi deveni nevasta lui Luca Caragiale, păs- 
trându-şi talentul şi grațiile pentru campania ce aveă'să întreprindă la 
1845, reînviând cu alţi camaradi teatrul românesc în Bucuresci. Câţi-va 
se apucară de negustorie, ceilalţi aŭ trăit cum a dat Pnie dar 
de meseria cea veche nu s'au maï apucat. : y 

Singur Costache Caragiale (1), rămas credincios carierei sale, plecă 
în Moldova, unde chiar în anul 1838 îl găsim jucând la Botoşani, în 
trupa lui Nicolini, cu aşă succes, în cât cacâstă întreprindere naţio- 
nală a aflat de la nobilime şi public un sprijin puternic, ast-fel în cât 
a putut începe. un şir de representaţiuni în acel oraş». (2) 

Incercări de a se mai jucă în românesce se vor face în câte-va rîns 
duri, de pildă cu prilejul aniversărilor domnesci, ori a vre-unor alte 
împrejurări, dar fără actori bine chibzuiţi, fără repertorii şi mai cu 
s6mă fără nici un îndemn pornit de sus. Bucurescenii se vor mulțumi 
cu nisce s6rbede şi trecëtóre producţiuni, ce le vor lăsă pâte numai 
amărăciune în suflet şi nici o părere de răi. 


Eugenio. In repertoriă aveă operele: Lucia, Belisario, Romeo e Giulia, Norma, Băr- 
bierul din Sevilla, Sonnambula, Furiosul şi Clara de Rosemberg. Mai târgii, 
fu angagiată şi d-ra Henrieta Karl ca primadonă. Ea aveă să ajungă în curînd, 
după ce Sansoni va face faliment, directore de Operă la noi și să facă cele mai 
grele neajunsuri trupei românescă a lui Caragiale Costache, ca să pâtă jucă ală- 
turi cu dînsa pe scena teatrului Momolo. (Curierul Românesc, No. 67 şi 69 din 10 
şi 17 Septembre 1843. Vedi asemenea No. 70, 72 şi 73 ale aceluiași diar.) 

(1) Născut la 1815, Martie 29, a învăţat la şcőla grecâscă și la 1833 eră chiar dascăl 
de grecesce la șcâla de la Dâmna Biălaşa, a intrat apoi în şcóla, filarmonică şi la 
Novembre 1835 a debutat în Alzira (rolul I-iă American, în locul lui Curie, absent). — 
(Gazeta: Teatrului, No. 2, 11 Dec. 1835, p. 20). 

La 1838 jâcă la Botoşani cu mare succes, anul următor se duce la Iaşi, unde, ală- 
turi de Ioan Poni, Th. Teodorini, Th. Bonciu, Pedilan, Jean, d-na Lang şi alţii, sub 
direcţiunea d-nei Frisch, se produce pe scenă cu multă isbândă, atrăgend asupra în- 
treprinderii nu numai favOrea publicului, ci şi a guvernului. In Iaşi el creă o mul- 
țime de roluri, între cari pe Puriosul, şi rămase acolo până la 1844, când se în- 
târse în Bucuresci, fundă Teatrul de diletanți şi stătă cu succes şi profit materia, 
până la la 1848, când se duse la Craiova, unde, ajutat de C. Michăilânu, întemeiă 
teatrul. Se întOrse la 1850 în Bucuresci, luă direcţiunea, împreună cu Ioan Wachmann; 
a Teaţrului celui mare,jucă sub direcţiunea lui C. A. Rosetti, unde creă rolul lui Guil- 
laume Tell, apoi se retrase şi îmbrăţişă cariera de avocat. După acâsta, silit de nevoe, 
fu cât-va timp judecător de pace în col6rea de Verde, reintră în 1866 în teatru, unde 
jucă pentru ultima 6ră în Domnița Roxandra a lui Hasdei, şi muri de o bólă de 
inimă la 13 Februarie 1877. 
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Aşă, după desfiinţarea Societăţii filarmonice, se jucă, în giua de Sf. 
Alexandru (1837), o comedie pastorală de ocasiune, compusă de Ioan 
Eliade, întitulată: Serbăfâre Domnescă, a căreia scenă se petrecea în- 
trun sat din judeţul Gorj. Anul următor, după închiderea teatrului 
românesc şi risipirea actorilor, se dete, la aceeaşi aniversară, un vo- 
devil <aproposito» numit Astăgi, compus de d-nii Dubleau şi Stor- 
has, probabil tradus în românesce, căci în acea sâră s'a recitat şi o 
poemă în limba francesă, Romania, compusă de Jean Sforhas în 
ondrea Domnitorului. (1) . 

După acâsta nu.mai găsim representaţiune românâscă decât toamat 
la 25 Iunie 1841, când se dădi în beneficiul d-nei Flora Mass6 un spec- 
tacol compus din /Inșelătorul înșelat şi Cinownicul şı Modista, co- 
medii românesci, și o piesă în limba francesă— în care jucă şi bene- 
ficienta — anume: Michel-Angelo sai Capo d'operă necunoscut. Se 
dice că în piesele române ar fi jucat însuşi Costache Caragiale, venit 
din Iaşi, împreună cu o trupă de diletanţi. De alt-fel, amîndouă pie. 

- sele fäceaŭ parte din repertoriul teatrului din Iași, cea dintâi fiind 
a lui Samoil Botezatu şi a doua ă lui Vasilie Alecsandri.. Este, prin 
urmare, f6rte probabil ca să fi jucat Caragiale, care ar fi dat un nu- 
mër de câte-va representaţiuni în timpul verei aceleia în Bucuresci. 

In séra de 14 Februarie 1843. se dete, apoi, un spectacol de gală, 
«spre a celebră diua întronării» lui Vodă Bibescu, care, la ivirea în 
loja domnâscă, fu salutat cu strigăte entusiaste de: Să trăiască Prinţul! 
S'a representat o bucată de ocasiune: Trecutul, Presentul şi Viitorul 
pentru care d-nii Woachmann şi Forcati compuseseră musica. (2) 

In anul următor, trupa Operei s&rbătoresce qiua Sf. Gheorghe— ani- 
versara Domnitorului — prin două Cantate, dintre cari una românâscă, 
produsă de primadona Henrieta Karl în costum naţional, ridică furtuni 


x 

(1) «Sfatul orășenesc, din partea capitalei, pentru recunoscinţa către M. S.-a dat 
în sala teatrului o privelişte forte plăcută, unde a fost chemată t6tă nobilimea și 
din tóte clasele a petrece séra cu bucurie şi ca o familie adunată pe lângă pärin- 
tele lor. 3 

«Potrivit cu prilejul acesta d-nii Storhae şi Dubleau aŭ compus o bucată dramatică 
de circumstanţă întitulată: Astăgi saŭ Sf. Alezandru. Scena se socotiă în orașul 
cel noŭ Alexandria, unde asemenea se serbă numele M. S. Drama a fost împărţită 
în două tablouri, din cari unul arată Acum patru ani și altul Astăgi. Tâtă piesa 
acâsta nu eră decât un r&sunet de recunoseinţă a inimilor Românilor, ce aşteptă un 
viitor ferice din t6te îngrijirile părintesei ale Prinţului-lor şi mai vîrtos din or- 
ganisarea din noŭ a 3.00) de şcoli lancasteriane, ce sai întocmit în.t6te satele.»— 
(Curierul Român., No. 40/1838.) z rR 3 

(2) C. R., No. 15, din 19 Februarie.—Nu se arată însă cine a jucat în acâstă piesă. 
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de aplause. Wachmann alcătuise cu multă măestrie musica tot din 
cântece bătrânesci, aşă că fu chemat de mai multe ori pe scenă, îm- 
preună cu gingașa cântărâţă, şi li se făcură mari laude. (1) l 


Cu tőóte acestea, speranța reînvierii scenei naționale nu apusese în 
inima celor câre' o văduse născând; căci, de când se proiectase zi- 
direa unui teatru — şi se cumpărase hanul Câmpinencei pentru acésta 
de la Dragomanul Serafim — se adună bani mereŭ pentru fondul clă- 
diri. Aşă, Eliade vindeă de mai mulţi ani cărţi tipărite de dinsul (2) 
în folosul acestui fond, care totuși sporiă fórte încet, și pâte s'ar fi ză- 
dărnicit ostenâla tuturora, dacă tot din îndemnul acestui vrednic băr- 
bat Obștâsca Adunare nu presentà Domnitorului — la finele sesiunii 
sale din 1840 — o anafora, prin care-i propuneă să se facă un proiect 
pentru: clădirea Teatrului Naţional și să se subvenţioneze de stat. 

Iată cuprinsul acestui act memorabil în istoria teatrului: «Cu trimi- 
terea socotelilor anului 1838, ce s'a îndreptat către I. V. cu plecat 
raport No. 345, între alte chibzuiri, la periodul al 3-lea, se cuprinde 
că unele din cheltuelile ale politiei de aci din capitală, ce se plătiă 
de către Muncipalitatea oraşului, să se plătâscă din Visterie şi, fiind-că 
pe viitor, cu începutul anului 1841, Sfatul orășenesc se uşurâză de 
acâstă cheltuială, apoi Obştâsca Adunare a chibzuit să r6ge, cu supu- 
nere, pe I. V. a porunci să se facă un proiect pentru clădirea şi fi- 
nerea unui Teatru Naţional şi de un repertorion spre învețătura, tine- 
rimii, ce s'a socotit a fi de mare folos spre înaintarea luminării şi 
a moralului; pentru care să rămână spre întrebuințare pe tot anul 
jumătate banii din mai sus pomenita sumă, ce se slobogiă în cheltuelile 


(1) C. R. No., 32 din 24 Aprilie 1844.— Cantata (intonată de d-l Wachman) e pub- 
licată în No. 33 din 28 Aprilie şi nu e decât o serie de laude și lirice declamaţiuni 
pentru Principele Domnitor. — Ea a foat produsă de primadona Karl și tengtu 
Panizzardi. 

(2) Iată o listă a cărților acestora, vîndute în anul 1836: P A Poesti, Băr- 
bat bun şi Femeia bună—cari sunt prea puţine; Mahomet sai Fanatismul, de I. 
Eliade; Amfitrion, idem; Lord Byron, partea I şi II, idem; Culegere de prosă şi 
poesie, idem; Poesiile de Văcărescul; Regulus, de același; Ermiona, idem; Fraclie. 
de I Ruset; Prefiosele, de I. Ghica; Steful nerod, de Niţescu; BPădăranul boerit, 
de Voinescu; Triumful virtuții, de S. Marcovici; Sgârcitul, de I. Ruset; Vicleniile 
lui Seapin, de C. Rasti; Operele lui C. Bolliac; Saul, de Aristia; Veduva viclenă, 
de C.'Moroiu; Triumful amorului, de Winterhalder ; Actorul fără voe, de același; 
Gemenii din Bergam, de I. Florescu; Sicilianul, de Burki; illa lui G. Assaki; 
30 ani din vieja unui jucător de cărți, de C. Negruzzi. 
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politiei. Acâstă chibzuire cu supunere se dă în cunoscinţa I. V. pentru 
punerea la cale ce se va găsi de cuviinţă.» 

Propuherea a fost întărită prin Ofisul domnesc din 4 Iunie 1840. (1) 

Ar fi fost prea frumâsă pilda de înțelepciune şi de dibăcie politică 
ce ar fi dat pretinşilor adversari ai tronului guvernul de atunci, de 
s'ar fi folosit de acest prilej pentru a pune în lucrare propunerea 
obștei ‘şi nemijlocit risipitore a tuturor învinuirilor și nemulțumirilor 
ce provocase, printre cei mai călduroşi patrioţi, prin faptul desființării 
Societăţii filarmonice şi deci prin ruina Teatrului Naţional. (2) Lucrul 
se vede însă că fusese menit să rămână în stare de proiect, de vreme 
ce mijlocirea Adunării, aprobată de Vodă, nu avi nică măcar un în- 
ceput de execuţiune. 

Ba dimpotrivă, boerii chibzuiră că, pe locul ales şi cumpărat anume 
pentru clădirea teatrului, eră mult mai nemerit să se ridice un mo- 
nument în ondrea Generalului Comite Kisseleft—fostul deplin împuter- 
nicit President în Principate—ca prinos de recunoscinţă din partea 
poporului pentru marile servicii ce-i adusese în timpul ocârmuirii sale, 
Acâstă idee—răsărită între dînșii, negreșit, prin îndemnul Consulului 
rusesc, dușman al ori-cărei instituţiuni publice de libertate şi de progres 
la noi, — luă chiar forma unei dorinţe generale a ţării, când fu ast-fel 


(1) Urechiă, Zst. şcolelor, II, p. 192. — Analele Parlamentare pe 1840. 

(2) Ar fi fost fără îndoială, o târdie, dar totuși dulce prilejire de mângâiere pentru 
Ioan Câmpinenu, care zăcea închis la Plumbuita, victima devotamentului său pentru 
causa naţională şi pentru sprijinul cel desinteresat şi călduros ce dedese teatrului. 
Ar fi fost o indirectă răsplată, hărăzită lui Eliade, pentru ostenelile, grijile, per- 
derile şi jertfele materiale—pe lângă tot felul de jigniri sufletesci ce avusese, pentru 
răspândirea culiurei în clasele, până aci desmoştenite, ale poporului. Ar fi fost o 
dui6să satisfacţiune resimţită pentru tot ce aveă să sufere încă, din partea atâtor 
r&i-voitori, ai lui și ai binelui obştesc. In adevăr, în Martie 1841 el fu denunţat de 
faimosul doctor Tavernier (cel care ridicase în sînul Societăţii secrete din 1887 
incidentul cu Sarsailă, în urma căreia s'a disolvat Soc. filarmonică), şi acesta sfă- 
tuit de Billecocqg, Consulul frances, că conspiră împotriva lui Ghica Vodă. Eliade, pe 
atunci efor al șc6lelor, fu ridicat de acasă, închis în temniţă, iar hârtiile lui puse 
sub pecete, Nu şei, în adevăr, decât 6 ore închis, dar totuși, până să se lămu- 
râscă lucrurile şi pâte chiar mai târgiii, el r&mase în cugetul Domnitorului vinovat 
«de a se află în capul unei societăţi secrete politice, cu scopuri vrăjmăşesci asupra sa». 
(Vegi Curierul Românesc, No. 36 din 11 Maiii 1841, 139 şi urm., precum şi suple- 
mentul frances al acestui_No.) 1 

Ar fi fost, în sfîrşit, o cale deschisă largă şi sigură, acelora cari prin înclinarea 
şi talentul lor s'ar fi devotat culturei artei dramatice, fără să mai aibă temerea: 
că, într'o bună gi, dintr'un capriciii saŭ o iscodire 6re-care, -se vor pomeni aruncați 
pe drumuri, victime ale propriilor lor credinţe și aspiraţiuni. 
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exprimată, prin organul Obşteştei Adunări, către Bibescu voa, în 
prima sesiune legislativă a anului 1843. 

Noul Domnitor, înțelegând însă că cestiunea «clădirii cau în 
Bucuresci, este un lucru care privesce nu numai la folosul acestui oraș, 
dâr a tot némul românesc, prin influenţa isbăvitâre ce va avé atât 
asupra ‘bunelor năravuri, cât şi asupra desăvîrşirii limbei naţionale 
şi desvolfarea literaturei românesci», orindui o comisiune, alcătuită din 
Marele Vornic Barbu Știrbei, Marele Logofăt Iancu Filipescu, Logo- 
fătul” Vladimir Blaremberg, inginer al Statului, Clucerul Petrache Poe- 
naru, efor al şedlelor, arehitectul orașului şi Adjutantul domnesc Pa- 
rucicul I. E. Florescu, cu încredințare de a îngriji «pentru tâte pre- 
gătitârele lucrări ale pieţii, care se va numi Piaţa Kisseleff>, şi cu în- 
sărcinarea de a chibzui asupra măsurilor trebuincióse pentru clă- 
direa unei sale 'de teatru, tot pe acel loc, făcând şi tote pregătirile 
ca la viitórea primăvară (1844) să se pótă începe lucrările. 'Se punea 
osebită îndatorire acestei comisiuni de a luă înţelegere cu vre-un ar- 
chitect dintre cei maï însemnați, din străinătate, ca să întoomâscă 
planul teatrului «după temeiurile cele mai priinci6se». 

Aducându-se la cunoscinţa Comitelui Kisseleft (1) hotărîrea luată la 
noi de a i se ridică un monument, pe o piaţă purtând numele sëŭ, 
bătrânul şi plinul de judecată om de stat mulţumi călduros pentru 
acâstă dovadă de dragoste şi amintire din parte-ne şi rugă să.se în- 
trebuinţeze sumele destinate pentru acest scop la facere de cișmeli 
publice, ca una din. lucrările de folos obştesce ce doresce drept sin- 
gurul monument: że i-ar fi plăcut să i se ridice în memoria Românilor. 

Drept aceea, orînduita comisiune, rămânânda se îndeletnici numai 
cu clădirea teatrului, îndreptă un raport amănunţit către Domnitor, 
arătându-i că: pe lângă cei 13.000 +, provenind parte din fondurile 
ce «sunt a se adună pentru teatru la Sfatul orășenesc, până la sfîr- 
şitul anului 1845», parte din donaţiunea făcută prin testament, pentru 
ajutor la zidirea acâsta, de răposatul Constantin Manu (2) (asigurată 
în nisce munţi cumpăraţi anume), mai sunt trebuitori şi alți 7.000 +, 
POI S d i 3 . . 

(1) Pe atunci Ambasador al Impăratului Rusiei la Paris. 

(2) «Munţii Curuiu şi Giurgiova, din jud. Buzăă, cumpăraţi cu banii lăsaţi de 
r&posatul Aga C. Manu, pe séma clădirii Teatrului Naţional, se vînd în trebuinţa 
acelei clădiri, de care se face cunoscut, spre sciinţa tuturor de obşte, ca doritorii 
dea cumpără acești munţi ohavnit să se arate la acest deposit la 2, 7 şi 13 ale vii- 
torului Decembre, în care qile se va face licitaţia pentru a lor vîndare».—Director 
Depart. din Năuntru, D. Ioanidi. — No. 15.387, din 15 Novembre 1850. — Buletinul 
Oficial, No. 100, Novembre 22. i 
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ca să se lărgâscă şi să se niveleze locul, pe care se va face construc- 
țiunea, să se înzestreze scena cu maşinăriile și decorurile cuvenite şi 
să se mobileze întrâga clădire.— Bibescu încuviinţâză aceste propuneri, 
cu osebita și stăruit6rea îndatorire, pusă comisiunii, ca «să se încâpă 
ridicarea teatrului până la primăvara viitóre». (1) 

Aceste bune disposiţiuni n'aveai să-şi afle desăvîrşita lor îndepli- 
nire, cel puţin sub domnia celui care le orînduise, căci clădirea tea- 
trului începută tocmai în 1846, de către archițectul. vienez Heft, sub 
privigherea unei comisiuni alcătuite din Maiorul 7. E. Florescu, Alca. 
Orescu, Vulpache Filipescu şi Const. Pencovici, abiă ajunsese la faţa 
pămîntului, când isbucni revoluţiunea de la 1848. Lucrarea mai departe 
fu luată la 1850 (2), iar Teatrul Naţional fu inaugurat în séra de 31 
Decembre 1852 printr'o representaţiune de gală dată în folosul săracilor, 
la care asistară: Vodă Ştirbei cu Dâmna şi întrega Curte, Consulii 
sțrăini şi elita societăţii bucurescene. Spectacolul eră compus dintr'un 
vodevil: Zoe sau un „Amor romanesc, tradus de Bobescu, musica de 
I. A. Wachmann, în care Nini Valery şi C. Caragiale aveai rolurile, 
principale, și din câte-va seene de operă italiană, cu primadona Les- 
niewska, baritonul Musiani şi tenorul Finochi. (3) 


(1) Règne de Bibesco par le Prince G. Bibesco, II, p. 141 et 199. | 

(2) Buletinul Oficial, din 1850, No. 52, publică «Insciinţarea» Depart. din Năuntru 
cu No. 8.810 din Iulie 3:: «Pe séma clădirii Teatrului Naţional din Bucuresci, fiind 
a se face în presusvia Depart. următârele licitaţiuni la 8, 10 şi 12 Iulie și anume: 
Pentru lucrul de dulgherie, pentru cheresteua gi scândurile de brad, pentru un 
milion de cărămidă şi pentru pétra de Rusciuc, după lista şi condiţiunile orîn- 
duite de d-l architect Heft, se dă acâsta în cunoscinţa tuturor doritorilor etc. ete...» 
Aceste publicaţiuni s'ai completat și repetat prin Buletinul Oficial, No. 54 din 11 
Iulie, «pentru 39.000.hârdaie de nisip», apoi în anul 1851 prin No. 21 și 22 din 9 şi 
12 Martie, apoi în No. 75 din 7 Septembre şi 107 din 29 Novembre același an, in 
fine treptat cu inaintarea clădirii, în 1852, prin No. 6 din Ianuarie 17, pentru un 
adaos de cherestea, prin No. 14 din Februarie 16, pentru bolovani și pâtră de Rus- . 
ciuc, prin No. 18 din Martie 6, pentru darea în antreprisă a <învelişului teatrului», 
prin No 63 din Iulie 18, pentru «sculpturile din antreuri şi foyere»> şi prin No. 72 
din August 19, pentru «pavarea cu pâtră a pieţei, ce se întinde în faţa teatrului, 
după oriînduiala și arătările d-lui architect Heft». 

(3) Bukarester Deutsche Zeitung, No. 2 din 5 (17) Ianuarie 1853, p. b: «Teatrul 
cel noŭ a fost inaugurat în séra de 31 Decembre (Sylvesterabend). Monumentul este 
clădit într'un stil nobil și într'adevăr artistic, proporţiunile îi sunt potrivite şi dis- 
tinsa-i simplicitate e imposantă. Dacă privirea generală pare din afară cevă cam 
seri6să, ea surprinde în mod plăcut la intrarea în sală. Eleganţa, strălucitOrea lu-; 
mină, veselia ce r&sare din tote părţile frumâsei sale, par a înţeţi veselia și plă. 
cerea și sunt o dovadă nu numai de competenţa şi dragostea de frumos a archi- 
tectului, ci șia Comitetului numit de guvern pentru a supraveghiă construcţiunea. 
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„Directorii antreprenori ai Teatrului -celui noii erai atunci Costache 
Caragiale (1) şi cu Ioan A. Wachmann. (2) 


Până când să se înalțe însă frumosul edificiu al Teatrului Naţional, 
tot sala lui Momolo, reparată : şi «mai încăpătâre,' mai comodă, mai 
bine decorată» (3) de cum fusese înainte, eră siigurul local în care 
se puteaŭ da spectacole în Bucuresci. 

Acolo Sansoni, directorul Operei Italiane, cu artiști de merit ca 
Henrieta Karl, primadonă, tenorul Riciardi, basul Berlentis,' bari- 
tonul Santi, cu un reportoriii noi și variat, «cu decoraţiuni şi costume 
bogate, tâte întocmind un întreg mulţumitor»; obţină aşă succese, în 
cât —'pentru'a fi răsplătit de cheltuelile şi osten6la ce-şi dedeă să 
«îndestuleze dorinţa privitorilor şi să 'întrâcă chiar 'nădejdea publi- 
cului» — guvernul îi acordă o subvenţiune, iar Domnitorul îl ajută,de 
mai multe ori; din casseta: sa personală." 

Şi a trebuit, în adevăr, ca publicul să fie cu dinadinsul ademenit 
de representaţiunile acestea, dacă înfocatul Cesar Bolliac, se întrébă— 
într'o dare de sémă asupra operei Linda—cu o nestăpânită mirare: 
«De unde es aceste fesuri şi giubele, aste. chiulafuri şi tatârci, aste 
chipuri uitate: şi necunoscute? A ajuns teatrul un bal mascat! Ne-a 
In:ce privesce acustica, iarăşi, teatrul pare a fi atât-de bine chibzuit, în cât ori din 
ce parte a salei se aude în mod admirabil, atât vorbirea cât și cântecul, de pe scenă. 
Teatrul 'cel noŭ din Bucuresciă este fără îndoială unul din cele mai frumâse teatre 
din Europa și o pod6bă a capitalei. Are un parter cu 338 de staluri, împărţite în 
două categorii, trei rînduri de loji frumos decorate și de-asupra o largă și încăpă- 
tőre galerie. Decoraţiunile sunt opera lui Mühldörfer şi aŭ fost făcute împreună cu 
mașinăriile scenei, tâte la Mannheim ; iar architect al monumentului este d-l Heft din 
Viena, care şi-a ilustrat cu on6re debutul sëŭ în acest gen de construcţiune...»—<Când 
I. S. Principele Domnitor se arătă în loja Sa, întreg publicul, sculându-se, îl primi 
cu trei detunătâre rînduri de aplause, pentru a-i aduce omagii și mulțumiri în pri- 
virea acestui frumos dar al iubirii de artă...» (Tradiţiune verbală: C. I. Stănceseu.) 

(1) Costache Carageale fusese înălțat de Ştirbei la rangul de Pitar, prin Ofisul 
domnesc No. 1.143, din 10 Decembre 1851, pentru a-l răsplăti de jertfele şi munca 
ce pusese atât pentru reînviarea teatrului românesc în Bucuresci, cât şi pentru în- 
temeiarea unui asemenea teatru în Craiova, oraş la care Domnitorul ţineă cu deose- 
bire și căruia moștenitorii lui i-ai rămas tot-deauna f6rte iubitori. — (Buletinul 
Oficial No. 112, din 12 Decembre 1851.) 

(2) I. 4. Wachmann fu înălțat la rangul de Pitar, tot de Vodă Ştirbei, la 1856, 
pentru merite artistice. 

(3) Curierul Românesc, No. 67 din 10 Septembre 1843. 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 137 


cotropit mahalalele? Cine desgrópă pe aceşti răposaţi în societate! Cine 
face pe acești ruginiți să-și lase preferanțul cel liniştit, ca să vie pe 
lapoviţe şi pe geruri de foc la teatru!!» Şi constată că farmecul 
acesta laŭ îndeplinit cântăreții și «arcușul cel magic» al lui Wiest. 

Lumea visâză la teatru! exclamă el. 

Momentul e, deci, priincios, tărîmul e pregătit şi Costache Caragiale, 
care — prin talentul său, crescut şi desvoltat pe scena din laşi — 
păşià acum în fruntea actorilor pămînteni, puteă, plin de ardórea altor 
isbângi, să se întârcă acolo de unde cu şâse ani mai înainte plecase, 
amărît, să-şi cate norocul aiurea! 

Faima succeselor sale trecuse de mult la noi şi de mult vechii lui 
dascăli îl îndemnait să se foloseâscă de împrejurările favorabile, pentru 
a ridică iar scena naţională în Bucuresci. Făr' de prilej eră cu grei 
de luat hotărîri temeinice, şi cine altul mai uşor decât dînsul Var fi 
putut înfiripă? 

Ioan Câmpin6nu, patronul de odinidră, eră acum la mare vadă și 
sfetnic de aprope allui Vodă; Eliade, încununat de aureola gloriei li- 
terare, eră în fruntea tinerimii şi păreă arbitrul bunului gust; Aristia, 
fericitul traducător al lui Omer şi autorul faimâselor Stanje închinate 
lui Bibescu, eră poet favorit al Curţii; printre boerii însufleţiţi de 
dragul amintirilor trecute şi dé avîntul propășirii, ferbeă, de mult, ne- 
mulţumirea «de a nu audgi decât limbi străine pe scena teatrului, în cea 
cea mai frumâsă epocă de naţionalitate». Caragiale, cu tótă încrederea 
puteă să vie, prin urmare, căci de pretutindenea nu va întîmpină de- 
cât ajutorare şi bunăvoință. d 

Nu putuse veni mai înainte, având prea strînse legăminte şi înda- 
toriri către acei cari îl îmbrăţișase şi-l sărbătorise, ca pe un frate, când 
cei de aici îl lăsase pe drumuri. 

Sosi în vara anului 1844 şi fu, ce e drept, primit în tot locul cu 
prietenie, povăţuit, încurajat și întărit în năzuinţele sale prin tăgă- 
dueli și nădejdi de tot felul. 

Infăptuirea celor dorite şi trebuite fu însă anevoi6să. Din camaragii 
de altă dată nici unul nu se mai îndeletniciă cu teatrul, şi greŭ se 
alcătuesce o trupă din elemente necunoscute şi mai ales neîncercate.. 
Aşezarea, apoi, a unui gen de spectacole poporale, alăturea de un altul 
(Opera), care, deși mai vechiit și fructuos, are neajunsul de a nu fi la 
potriva marelui public (1), fu de la început pricină de greutăţi, de 


(1) Curierul Românesc, No. 24 din 1845 Martie 23, qice: «Când se cheltuesc atâţia 
bani pentru trupe străine, a căror limbă nu o cunâsce publicul, a căror musică, deși 
mare, deşi divină, nu o simte el şi a căror întreţinere e tâtă în greutatea nobilimii». 


x 
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pedici şi îndărăpnări din partea stăpânilor salei; stăpâni, căci, după 
multe străgăniri, intrigi şi încurcături, Sansoni perdând tot ce aveă; 
direcţiunea Operei Italiane o luase acum Momolo însuși cu Henrieta 
Karl, galeşa Dulcinee a Consulului rusesc, și firesce vedeai, în. noul 


venit, un duşman primejdios al intereselor lor; a 
Caragiale nu-şi perdù cump&tul și de o parte norocul, de. cea-laltă 
stăruința, îl făcură să isbutâscă. = i 


Unii din foștii elevi ai şcóleï filarmonice şi câţi-va'tineri vrednici 
şi cu dragostea artei, ca Costache Michăilenu care-şi lepădă dăscălia, Lăs- 
cărescu își părăsi scaunul pedagogului, Ralifa şi Zinca Michdilénu 
își lăsară acele şi undrelele'la mahala, Caliopi (căsătorită cu Luca 
Caragiale) sosi fericită, iar Anesti Cronibace, bărbatul gingaşei și mai 
târgiii vestitei Mali Cronibace, Scărlătescu, Lăzurenu, Toncovici şi, 
plinul de diavolii şi talent, micul Zorgu Caragiale se strînseră în jurul 
lui; iar Momolo,îmblângit, după primirea condiţiunilori pueg, se învoi 
să-i dea sala de doue oră pe septemână. (1) : 

După o muncă de nouă luni în sfîrşit trupa română de diletanfi 
debută în séra de 21 Martie 1845, în piesa Furiosul—o prelucrare după 
episodul nebunului de amor Cardenio din Don Quichote, făcută de 
însuși Const. Caragiale. (2) 

Abiă cu o săptămână înainte se dedese însciinţarea că «Mercuri se 
deschid representaţiunile române» şi după trei qile nu mai eră nici o lojă 
nedată, nici un scaun, nici un loc, neprins. In séra representaţiunii, de 
la şâse c6suri, sala eră plină și curtea teatrului asemenea gemeă de 
privitori, ce veniaŭ şi se întorceaii cu părere de răi că nu aŭ loc. S'a 
vădut în multe rînduri mulţime la teatru şi locurile tóte date, însă 
nu şi curtea, nu să stăruiască publicul pe din afară până la 9 din 


(1) Iată aceste condițiuni, despre cari forte bine îşi amintiă Jorgu Caragiale şi Cos- 
tache Dimitriad, cari le ţineă de la însuși Costache Caragiale: 1) Boniticarea unei re: 
presentaţiuni din 4 în folosul Operei Italiane; 2) Plata salei pe sâră a20 +; 3) Aspra 
îndatorire de-a nu representà nică o bucată lirică, de ori-ce natură ar fi; 4) Repetiţiuni 
pe scenă să nufacă decât în diua representaţiunii; 5) Garderoba și decoraţiunile se 
plătiaŭ după învoială și trebuinţă; 6) Luminatul, serviciul și încălgitul priviaŭ jumă- 
tate pe Caragiale, jumătate pe Momolo,iar musica eră plătită de trupa română. Li se 
făcă concesiunea de a li se da mai târgiii musica militară, din ordinul Principelui chiar. 

(2) <D-l Caragiale îşi începu operaţiunile sale fără nici unaltajutor, ci rezemându-se 
pe averea sa, pe sculele soţiei sale, pe cari le ipotecă în acest sfîrșit, și pe sprijinul! 
compatrioţilor săi. In momentul când d-l Caragiale eră să se despere de executarea 
proiectului său, un alt membru al fostei nâstre trupe, d-l C. Michăilânu, își părăsi 
postul ce ocupă și veni să sprijine patriotica întreprindere a d-lui Caragiale, sacri- 
ficându-şi spre acest sfîrșit ostenâla și capitalul adunat cu sudârea feţei sale». (Ar- 
ticolul lui N. Apolloni din Curierul Românesc, No. 2 din 1846 Ianuarie 7.) 
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n6pte. Intre acte's'a anunţat că «Lunise dă aceeași bucată» şi de a: 
doua gi 6menii începută a prinde locuri. Causa acestei mișcări, aces- 
lei dorințe, “acestui entusiasism nu trebue s'o spunem ; fie-cine o cu- 
. nâsce că este limba română, e numirea Teatrului Naţional. (1y 

De astă dată dorinţa şi așteptarea tuturora nu r&maseră fără îndes- 
tulare: Guvernul grăbiă aducerea la îndeplinire a hotărîrilor luate, 
cu doi ani mai înainte, în privirea clădirii teatrului pe locul Meri- 
şescilor şi Hanului Filaret, iar «în sentimentele sale patriotice, Marele 
Logofăt Em. Bălénu pune în circulaţiune o listă de subscriere pentru 
informarea unei şcóle dramatice, care în puţine qile adună o sumă 
de 600 +, făgăduiţi de subscriitori (2) pe fie-care an. 

In acelaşi timp Eliade, care, în anul 1844, publicase un proiect de 
înființarea unei Școliţe de arte (3), «pentru a deschide drumul junimii 
rîvnitâre la câte-va meșteșuguri şi arte», fu însărcinat a elaboră şi o 
schiță de proiect (4) pentru întocmirea unei şcóle, al căreia scop va 
fi informarea unui Teatru Naţional. 


(1) Curierul Panina, No. 24 din 1845 Martie 23. 

(2) Aceştia eraŭ: M. Logofăt Em. Bălénu 50 4#, Logof. Ioan Bibescu 100}, Aga C. 
Belu 100 +, Vornicul Iancu Otteteleșanu 100 } și alţii cu sume mai mici până la 12 } 

- (3) In programul acestei şeâle se prevedeaii, la $. 45, şi Musica vocală şi Decla- 
maţiunea. — Curierul românesc, No. 86 din 1844 Novembre 3. 

(4) O schiță de proiect pentru întocmirea unei şcóle, al căreia scop va fi informarea unui 
Teatru Naţional. 

I. Acâstă şeâlă se va tiné în vreme de trei ani, prin ajutorul bine-voitorilor ama- 
tori ce se vor subserie pentru sprijinirea ei. 

II. Fie-care subseriitor, ce se va înscrie ca mădular al însoţirii ajutător, se va 
îndatoră că va da necontenit făgăduitul ajutor în vreme de trei ani. 

III. In şeâlă nu vor fi primiţi juni decât din cei ce aŭ trecut șe6lele cel puţin 
până la al 3-lea clas de umani6re. 

IV. In şcâlă se vor predă învăţăturile următore: 

Anul întăiu. 1. Repetiţiune la gramatica românâscă și începuturi de limba italiană, 

2. Regule de stil și analisarea bucăţilor dramatice mai însemnate antice și moderne, 
- 3. Invăţarea şi cetirea a mai multor scrieri însemnate după o dicţiune just- -odih- 
nilă, după sens și după regulele punctuaţiunii. 

4. Musica vocală. 

Anul al doilea. 1. Urmare a cetirii după o dicţiune şi declamaţiune moderată; 
urmare a limbei italiane și a musicei. 

2. Lecţiuni de estetică. i 

3. Danţul. . 

Anul al treilea. 1. Urmare de musică și limba italiană. 

2. Istoria dramatică şi a celor mai faimoși artişti. 

3. Exerciţii de bucăţi dramatice și preparaţiune de punerea lor pe scenă. 

4. Serimul (Serima). 

V. Se vor alege 20 de şcolari cu plată, cari, după ce vor da dovedi în vreme de 
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Economia generală a acestui proiect se asemănă cu organisaţiunea 
şe6lei de la 1834, cu deosebirea împărţirii mai raţionate și desvoltarea 
treptată, în curs de trei ani, a materiilor învăţămîntului, care de astă 
dată eră şi mai desvoltat. In colo, aceleași îndatoriri şi aceleași dis- 
posiţiuni pentru soţii ajutători și pentru elevi ca în statutele și regula- 
mentele vrednicei de pomenire Societăţii filarmonice. Eliade, Câmpi- 
n6nu și Aristia puteai, după ani de desgust și desilusiune, să fie acum: 
plătiţi cu prisos de tot ce suferise, dacă opera lor reînviă după 10 
ani aprâpe aceeași, sub un regim de libertate a acţiunii, cel puţin 
aparentă. Gener6sa încercare n'aveă să aibă însă reuşită neînțelegerile 


6 luni de disposiţiune şi de talent, se vor supune prin contract de a urmă necon- 
tenit în vreme de trei ani învăţăturile arătate şi că după acâsta vor iu ca- 
riera dramatică ca actori aci în vreme de câţi-va ani. 

VI. Se vor alege asemenea 10 fete, nu mai mici de 13 -ani, nici mai mari de 16, 
şi se vor aşeză într'un pension spre învăţătura celor următâre: 

Limba română cu gramatică, limba italiană și francesă, musica vocală, lecţiuni de 
stil și estetică, cum şi danţul, şi vor fi supuse la aceleași îndatoriri ca și băeţii. 

* VII. Clasele sus însemnate ale băeţilor vor fi slobode la ori-ce auditor sai școlar 
de din afară. 


VIII. Şcâla se va aşeză după o programă, în care se va arătă rînduiala învăţătu- 
rilor în dilele săptămânei şi la câsurile hotărite, cum și disciplina și regula sub 
cari se vor supune şcolarii. 

IX. Unul din profesori va fi însărcinat cu slujbă de provisor, a cărui îngrijire 
va fi de a ţin disciplina între școlari și a priveghiă spre pază cu scumpătate a 
programei învățăturilor şi la venirea cea regulată a şcolarilor în șcâlă. 

X, Nici unul din şcolari sai școlare nu se va socoti de actor decât după trecerea 
claselor arătate în vreme de trei ani. Până atunci însă, la sfîrşitul anului dintâii, 
în exerciţiul ce vor avé despre buna cetire, vor învăță o bucată dramatică cu care 
se vor sui pe scenă ca diletanţi, atât pentru exercitarea lor, cât şi spre dovadă către 
public despre sporirea ce fac. 


XI. Se vor pregăti ast-fel şcolar ca, la săvîrşirea teatrului noi, ei să fie în 
stare a-l înaugură cu demnitate prin darea unei piese naţionale. 

XII. Acâstă șcâlă se va da sub îngrijirea d'a dreptul şi direcţiunea superiGră a 
d-lor Logofătul Em. Bălânu, Vornicul I. Otteteleșanu și Paharnicul I. Eliade. 


XIII. D-l Otteteleșanu va fi și cassierul r&ăspundător al veniturilor strînse de la 
rîvnitorii subscriptori. 


XIV. Pe lângă cassierie se va alătură un ajutor cu plată. care va îngriji la înce- 
putul fie-cărui an de strîingerea banilor și va ţinâ socotâlă lămurită despre cheltu- 
irea şi întrebuinţarea lor. i 


XV. Câţi vor contribui ca soţi ajutători se vor face cunoscuţi prin foile publice 
întru recunoscința generală, vor avé dreptul a cercetă șcâla, a cere tot-deauna 
programa învățăturilor și a vedé dacă se urmâză potrivit condiţiunilor pe cari s'a 
întemeiat acâstă şeâlă, vor fi socotiți ca făcători de bine ai limbei şi literaturei ro- 
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şi încordările dintre boeri, Obștâsca Adunare şi Vodă, abătând, mai 
la fiece moment, atenţiunea și activitatea tuturora pe căi cu totul de- 
părtate de cultura şi încurgiarea arte dramatice. Bunăvoinţa nu lipsiă 
nimă&nui, ci mijlâcele îndestulătâre și energia şi stăruinţele punerii în 
lucrare eraŭ mărginite de împrejurări şi de firea învăpăiată, dar nes- 
tatornică a Românului. 

Representaţiunile «trupei de diletanţi» se urmai totuși soiul: de 
două ori pe săptămână și, cu t6tă robia Operei Italiane, ce le stingheriă 
mişcările, mergeă încet, dar nu fără isbândă, tot înainte. Alternând 
lucrările seri6se cu cele comice, repertoriul lor, deși nu prea bogat, 
eră plăcut şi aveă darul să aţiţe emulaţiunea între tinerii scriitori, cari 


mâne şi, la cea dintâi representaţiune şi cântare în cor a şcolarilor acestui aşeză- 
mint, se va intonă un imn spre lauda lor cea meritată. 

Insemnări. — I. Spre întocmirea acestei şcâle, plata profesorilor, a şcolarilor, ți- 
nerea în.pensionat a dece fete, încălgitul și luminatul așezămîntului, cum și alte 
cheltueli, este neapărat de trebuință un venit asigurat cel puţin 50 mii lei pe an. 

Se alătură aci o schiţă de budget prin aproximaţie al acestor cheltueli. 


Let pe an 
Profesorul de gramatică românâscă, cetire şi declamaţie. . .. . . .. . 2000 
Idem, de stil şi de estetică .. .. . .. [ce e e 2.5600 
Idem, de limba italiană.. . . s . .. . . . [cc eee ee 2.000 
Idem, de musică. : ee ... . .  .  .  ..  . |. a ce eee e 2500 
Analogul profesorilor de danţ şi scrimă în anii cei doi din urmă socotiți 
câte 1.000 lei pe an... .. .. [eee eee e 1883 
Adaosul la unul din profesorii cu însărcinarea de provisor.. -. . . . . 1.000 
Adaosul la unul din profesori pentru declamaţia dramatică, urcarea bucă- 
ților pe scenă și însărcinarea de regisor în vremea representaţiilor.. . . . 1.500 
Chiria case... . . . . . .. . . .. .. tuose ... ... .. ..... ea 2.000 
Lemne, lumînări și altele ... .. cc... cc... 1.500 
Un slujitor ss . cc... .. .. EREEREER p AS 600 
Plata pensionatului pentru dece fete câte 1.000 lei... .. .. . .. 10.000 
Musica la fete ... . .. .. ..... .... Dea Ew a k .. ana . 1.500 
Limba italiană . .. . s.e cc... cc. cc... .. 1.500 
Danpül G etse cei yaa a E E E a E a D e D E are a oa 800 
Plata a dou&-deci şcolari, câte doi galbenï pe lună. ....... .. e. 15360 
Plata unui scriitor sai grămătic pe lângă eforie. ........ ©. e 2.000 
Alte cheltueli, precum hârtie, cărți şi a.. s. oaoa ‘e 2-000 
Total . 50.593 


II. Spre împlinirea sumei de 50 mii lei, cu care se pâte începe acâstă şcőlă, este 
chemată rîvna şi generositatea națională; sunt chemaţi acești generoşi Români, ce 
aŭ fost în tot-deauna gata a sprijini şi însuşi întocmiri şi aşezăminte străine, cu 
cât mai vîrtos un așezămînt atât de naţional, din care se aștâptă o şcâlă spre în- 
dreptarea năravurilor şi formarea limbei; pentru că teatrul este cunoscut ce prefa- 
ceri şi ce îmbunătăţiri făcă între tâte naţiile ce sciură a-l Întrebuinţă cu folos. Se 
alătură aci câte un bilet și amatorii vor bine-voi a se subscrie cu suma anuală ce 
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începură să producă bucăţi uşore, unele, dar în mare parte nu lipsite 
de merit. (1) Pana plină de muşcătre vervă a lui C. Bâlăcescu avea să le 
dea O bună educafiune (2), comedie de năravuri românesci, cea 
dintâii care, împreună cu Torgu de la, Sadagura şicu Creditoriă lui 
Alecsandri, va descoperi publicului un colţ al societăţii nâstre de pe 
atunci. Credinciosul şi iubitorul de teatru Joan Vernescu va traduce 
Recrutul rescumperat; Lehliu, Capul de operă necunoscut; mai târdiu 
Costache Halepliu va alcătui Nunta de la Fefeleiu, iar Costache -Ca- 
ragiale, poet şi scriitor dramatic el însuși, ya compune Desertorul sau 
sluga isteță şi comedia atât de hazlie. O soare la mahala (3), care 
a r&mas ca un eveniment deosebit în analele teatrului. Costache Faca 
scrie—imitând pe Molidre—minunata satiră în versuri. Franţuzitele, 
care și până adi e un model frumos de literatură dramatică. 


vor primi spre a susţine acest început, și a o trimite la redacţie, după care se va 
face o listă întrâgă şi se va publică spre sciinţa tuturor și vestirea bunului început: 
III. Implinindu-se suma trebuinci6să spre începere, d-nii subscriitori vor îi in- 
vitați într’o di şi la un loc hotărit, spre a luă în cercetare schiţa acestui proiect şi, 
dându-și fie-care părerea; spre a-put6 perfecţionă după dorinţa binecuvîntată a 
cunoscătorilor amatori. | 
(1) Caracteristic e faptul representaţiunii, date de trupa română în séra de 7 Iunie 
1845 (a jucat Recrutul răscumpărat, în care debută Iorgu Caragiale şi Zinca Michâi- 
l&nu) în beneficiul nenorocitului Sansoni, fostul director al Operei Italiane, ruinat 
înjteatrul lui Momolo, care-i luase, împreună cu primadona, Henrieta Karl, locul. «Fiind 
acâstă representaţiune dată în beneficiul familiei părăsite a fostului director San- 
soni,—care, prin cheltuelile sale cele nemăsurate cu veniturile, ajunse în cele de pe 
urmă într'o desăvârşită scăpătare, fără a lăsă păgubitor pe nici un artist din trupa 
sa—publicul simţitor chemă mai întâiu pe diletanţii români—culmaţi de aplaude și 
de mii de îlori—pe scenă, a le mulţumi de fapta şi de jocul lor, şi apoi chemă și 
pe d-l Sansoni, pe care-l primi în aplaude», dice o cronică teatrală de atunci. ` 
(2) Representată pentru întâia óră la 28 Iulie 1845, cu forte mare succes. «Costache 
Caragiale, în rolul Măzărescului, a făcut publicul a se ținé neîncetat cu mâna de 
inimă de rîs; Lăscărescu, în acel al lui Briganovici, neża făcut să vedem un tip de 
basă ? de jupân boerit cu tóte virtuțile și ridicolele sale; C. Michãilénu, în: rolul lui 
Galantescu, a sprijinit piesa şi a făcut de minune contrapunctul şi pe rivalul Mă- 
zărescului; Ralița Stoinésca (Michăilânu) ne-a făcut o Catincuţă de minune, s'a în- 
trecut mai mult decât tot-deauna în rolul de subretă; Caliopi Caragiale, deși nu 
ne-a arătat cu adevărat pe Flisafta, a cărui educaţiune începe de la a-și schimbă 
numele Elisa cu tote smarfurile şi caricaturele în mahalalele franţozite. Fie-care 
personagiii în domedia asta îşi rostiă jargonul si: Demoasela eşită din pension ne 
încârcă cu galicismele sale, date prin idioma fanaro-grâcă, jargon obicinuit prin tote 
sal6nele n6stre contimporane, nu numai între dame, ci și între bărbaţi cu mustăţi 
şi cu barbă, ce trece de limbă curată. Măzărescu, Briganovici, Galantescul își aŭ 
asemenea jargonul lor, numai Catinca și Iacov îşi vorbesc mai curată limba părin- 
tâscă. Curierul român., Iulie 1845. 
(3) Jucată pentru prima Gră în Novembre 1846; întinsa debută Luca Car agiale 
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Fusese de ajuns să se deschidă uşile teatrului, pentru ca musele 
inspirate să reverse darurile lor asupra celor aleşi şi să iasă, ca diu 
pămînt, autori, critici, actori, întrecându-se care de care să alunge în- 
tristarea şi urîtul de pe fruntea aprâpelui şi să 'r&spândescă, 'cu pilda 
bună şi cuvîntul isteţ, voioşia şi seninătatea în inimi. (1) 

Se vede însă că genul acesta— de alt-fel inferior,—de comedii luate 
din mijlocul nostru, nu făceă să vibreze în deajuns córda simţit6re 
a publicului —mai mult sentimental decât intelectual, —de vreme ce în 
plinul lor succes se ridicară glasuri pentru a reclamă «preferința 
dramei asupra comediei». (2) Aşă, unul arată, cu părere de réùŭ, că 
în «patru luni de când s'au început representaţiile (Novembre 1846), 
tote piesele câte s'au jucat aŭ fost numai comedii» (3); altul susţine, | 
că din dramele representate altă dată pe scena grecâscă «s'a r&sfrânt 
idea de teatru între şcolarii marelui Lazăr» (4) ; iar un al treilea lăsă 
să se înţel6gă că: dacă lumea n'a umplut sala teatrului cu prilejul 
unei representaţiuni de binefacere, pricina o fi fost—între altele— că 
se jucaii două comedii, anume Desertorul şi Creditorii. (5) Ceodinţa că 


bărbatul Caliopei Caragiale şi părinte al lui Jaon Caragiale, vestitul autor Aratati de 
adi. Luca a rămas însă puţin timp în teatru. «Ca edificii, ca corână a pieselor române 
se presintă Soarea la mahala sai Amestecul de idei... sujet veritabil, sujet bine 
meditat şi care 'atrage cele mai mari elogii autorului. Intriga ni se arată atât bine 
nimerită cu morala naţională. Coconu Eftimie, representat de autor, e chiar o anti- 
chiţate, ce.ne rapelă (?) civilisaţiunea secolilor fanariotici. Nici o faptă naţională nu 
atinge gradul perfecţiei care merită acâsta. Când ajungem la d-na Raliţa în meta- 
morfosa Cocoanei Măndica, trebue să mărturisim că actriţă română de acest fel 
e ò raritate... Cei-l-alţi actori şi-a jucat bine rolele, cu deosibire d-nii Iorgu și 
Luca Caragiale; pare că e un dar al familiei, ca toţi mădularii ei să se bucure 
de un talent pe care Românii sciii al preţui..... Părerea mea este că începuturile d-lui 
Caragiale sunt acelea ale lui Molière, fie ca şi urmăririle să egale pe ale imorte” 
lului (?) autor frances». (C. I. Vernescu în Curierul român, 1846, No. 87, Noembre 12.) 

(1) Cesar Bolliac diceă: «Influenţa Teatrului Naţional a început a se simţi în lits- 
ratura nâstră. Coconul Iorgu de la Sadagura, Buna educaţie şi Sluga isteță sunt 
trei piese cu totul originale, cari vădurăm pe scena românâscă din capitala nóstră. 
Dacă va fi să socotim progresul artei dramatice la noi pe deosebirile ce vădurăm 
în aceste trei piese, ne vine să credem că arta dramatică v să ajungă într'o dia 
face partea cea mai însemnată a literaturei nâstre». (Curierul Român., Na. 27, Martie 
30/46, p. 107.) i 

(2) Ibidem, p. 108.—Acelaşi Bolliac recomandă însă ca bune de representat două. 
drame traduse: una din franţuzesce: Campanatorul (!) de la Sf. Paul (Bouchardy), 
de P. Teulescu; alta din grecesce: Polizenia (I. Rizo), de A. H. Zottu. 

(3) Ibidem, No. 90, Novembre 26, p. 358. — Cu acâstă ocasiune P. Teulescu reco- 
mandă dramele: Francisca de la Rimini, Filip, Orest, traduse de S. Marcovici. 

(4) Curierul Românesc, No. 27, Martie 30 din 1846, p. 108. 

(5) Winterhalder, într'o cronică asupra stării teatrului, la 21 August 1845 — Re- 


— 
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învăţămintele dramei, înalţă şi puritică sufletul, pe când spiritul şi ve- 
selia comediei îl ademenesc numai şi-l fac vremelnicesce să petrâcă, 
vădiă, trăinicia vechilor înrîuriri şi deprinderea publicului, adăpat 
atâţia mari de ani, cât fusese lipsit de o scenă română, la isvorul me- 
lodramelor italiane. i i 

Cu t6te acestea Caragiale reuşi să atragă chiar bunăvoința Dom- 
nitorului asupra trupei sale, şi însăși duşmana lui, Henrieta Karl, 
directârea Operei, îi înlesni prilejul de-a câştigă acâstă înaltă «pro- 
tecţie şi încuragiare, care deşteptă în t6tă nobilimea interesul despre 
existenţa teatrului român». (1) Erà să se dea «Lucia», în beneficiul 
tenorului Riciardi, «care pe scenă, prin jocul şi glasul săi, supuneă 
simţirile». Artistul fiind f6rte apreciat, societatea cea mai al6să aşteptă 
să-i dea o dovadă desimpatia și admirarea sa. Vodă făgăduise că va fi 
de față cu tótă Curtea: o adevărată şi strălucită sărbătâre. Riciardi însă 
cade bolnav în qiua representaţiunii. (2) Spectacolul nu se puteă, cu nici 
un chip, amână, tote locurile fiind fârte scump vîndute şi direcţiunea ne- 
îndrăsnind să înfrunte imputările ce i-ar fi venit de pretutindenea. Tre-: 
buiăo grabnică soluţiune, alt-fel şi-ar fi compromis creditul şi situaţiu- 
nea. Caragiale, simțind ce fol6se ar put6 dobândi jucând înaintea unei 
asemenea public, se oferi să-i scape şi propuse să jâce, cu trupa lui, o 
comedie, iar artiștii italieni să cânte, în deosebi, bucăţi de Operă. 

Neavând în cotro, Momolo și Madame Karl primiră, chiar bucuroși, 
combinaţiunea, și séra, când teatrul «scânteiă de focui luminilor şi al giu- 
vaerurilor», se anunţă publicului trista întîmplare și silita preschimbare 
a representaţiunii. Unii, mai ușurei, protestară, alţii dimpotrivă fură 


presentaţiunea fusese dată în folosul familiilor cari iși perduse avutul în focul ce 
mistuise Hanul Grădiștenului din Capitală, 

(1) Bunul nostru prinț, cunoscând sacrificiile acestor adevăraţi Români (C. Cara- 
giale și C. Michăilenu), visită cu venirea sa la teatru încercările lor, le încurajă, 
dându-le şi un ajutor de bani. (N. Apolloni, 1845, Sept. 28, C. R., din 1816 No. 2.) 

(2) Costache Caragiale, vegând îmbulzirea lumii la representaţiunea dată în benefi- 
ciul lui Riciardi şi mai ales preţurile ce se plătiaii pentru locuri, căută pe de o parte să 
jóce direcţiunii, care-l persecută şi-l amără atât—o festă bună, iar pe de alta să cerce 
norocul de nu cum-va ar putâ profită jel şi ai lui de tóte pregătirile ce se făceaŭ pentru 
socotâla Italianului. Așă, în ajunul chiar al beneficiului, poftind pe Riciardi la masă, 
îi dete, între altele, licurini, săraţi și sardele rusesci cu ardeiii să mănânce, «ca să 
põőtă lunecă Drăgăşanul de 5 ani mai lesne pe gât+—şi-i plăceâ vinul de Drăgăşani 
tenorului, că băi şi mâncă fără să-și mai dea rînd gurii.—A doua gi eră aşă de 
răguşii, că nici putea vorbi, dar-mi-te cântă. Festa reuşise pe deplin şmecherului de 
Caragiale, iar contractul lui Riciardi fu resilix şi Montresor, neuitatul Montresor 
(care fu tenor al Operei şi muri în Bucuresci—de unde nu mai putuse plecă tot de 
dragul vinului bun şi eftin—controlor la ușa teatrului), fu adus în locul lui în sta- 
giunea anului 1846. (C. I. Stăncescu, tradiţiune verbală.) 
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mulţumiţi de nimerita alcătuire, și perdéua se ridică asupra scenei de 
nebunie a Luciei, în care Madame Karl fu superbă. Santi cântă o arie 
din Belisarie, iar «diletanţii români» jucară O bună educaţie, care 
stîrni furtuni de aplause şi deșteptă un aşà de mare entusiasm, în 
cât Vodă chemă pe Caragiale, îi mulţumi și hărăzi teatrului o sumă 
de 5.000 de lei «odată pentru tot-deauna», prin Ofis domnesc. (1) 

In urma acestei isbânde, Caragiale se scutură de îndatorirea ce aveă 
de a bonifică una din patru representaţiuni pentru Opera Italiană, 
rămânând ca pentru 35 4 pe sâră să i se deă sala iluminată şi în- 
călgită, decorurile şi costumele ce i-ar trebui, iar orchestra, sub direcţiu- 
nea lui Wiest, eră plătită pentru fie-care spectacol deosebit. 

Trupa română, sprijinită acum de tótă lumea (2), mergeă progresând, 
scriitorii îşi dedeau îndemn să producă lucrări plăcute, iar Costache 
Caragiale şi C. Michăil6nu se distingeai din ce în ce mai mult prin 
creaţiuni de roluri sensaţionale, 

Aşă în Gil Blas, comedie în trei acte, tradusă de Scarlat Fălcoianu 
şi în Zrei-geci de ani din viâța unui jucător de cărţi, dramă în cinci 
acte, tradusă de Const. Negruzzi, amîndoi se ridicară mult de-asupra 
camaragilor lor, atât prin modul cum înţeleseră, cât și prin acela în 
care își interpretară rolele: Raliţa Stoenescu (Michăil6nu), alături de 
dînşii, dovedi o așă putere dramatică în cât «spectatorii, uitând că în. 
timplarea eră o închipuire, pentru ceea ce se petreceă înaintea lor 
pe scenă isbucniră într'o unanimitate de aplause, în care se augiă 
numele: Ralifja! Michăilenu !» (3) 

Tot Michăilenu, în Jarvis, dramă în două acte, tradusă de Ioan Roset, 
«sub o modestie exemplară, dă prilej, de câte-ori jâcă în role potri- 
vite caracterului d-sale, a ne încredinţă de talentul săi teatral». (4) 


(1) Joan Otteteleşanu, pe atunci Ministru de Control, creând însă că prin acest 
«odată pentru tot-deauna» vroiă să se înţel&gă <o subvenție anuală», regulă lucru- 
rile ast-fel că de atunci «trupa de diletanţi români» primi suma de 5.000 de lei în 
fie-care an. Vedi «Condica de Ofise domnesci» 1845, a desființatului Ministeriit de 
Control. E 

(2) N. Apolloni cronica teatrală din Sept. 1845: <Astăgi, când se represintă pe 
scena n6stră, și în limba nâstră, entusiasmul român face ca nici o lojă a teatrului 
să nu fie deşartă şi nici un loc neocupat.» (C. R, No. 2, Ianuarie 7 din 1816.) Acest 
Apolloni eră director de pension de fete în capitală şi apoi un aprig luptător na- 
țional la 1848, cuprins în lista de proscripţiune dată, prin anume firman, de Portă, 
Principelui Stirbei, la urcarea sa pe tron. : 

(3) C. Caragiale jucă pe Gil-Blas şi pe fiul lui Georges, jucătorul de cărţi; Mi- 
chăilenu pe Rolando şi pe Georges; Raliţa pe soţia lui Georges. (C. R., No. 10 din 
3 Septembre 1846.) 

(4) Cronica teatrală din 12 Novembre 1846, (C. R., No. 87, p. 345.) 


Analele A. R. — Tom. XĂ. — Memoriile Seyf. Literare. 10 
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Cu prilejul sosirii sale în Bucurescă, Domnitorul Moldovei `Michail 
Sturdza dăruesce Direcţiei dilelanţilor Teatrului Naţional o sumă de. 
60 #, ca gratificaţiune (1) pentru «cea eu mult talent jucată piesă naţio- 
nală de circumstanţă, întitulată: Meșterul vechii şi Meşterul. noŭ sai. 
21 Aprilie 1846, în care s'a celebrat de-odată sosirea. M. S. Prințului 
Moldaviei şi 'aniversara numelui Prea Inălţatului nostru Domn». (2) 

Pe lângă cei-lalţi actori, trupa maï căpătase în acel an pe Pavel 
Stoenescu, bărbatul Raliţei Michăil6nu, căruia într'o cronică teatrală i 
se spune că: «de și-ar învăţă rolele mai bine pe din afară, ar jucă 
cu mult mai bine»; pe A. Copoprimo, despre care aceeaşi cronică 
qice: «şi-a jucat rolul aprâpe în perfecţie, are un talent netăgăduit 
şi direcţiunea a dobândit într'însul un actor, care. fără îndoială va 
câştigă favorul publicului» (3); şi pe d-şâra Zoe Manolescu, căreia i se 
aduc mulţumiri pentru chipul cum şi-a jucat rolul în drama Jarvis. (4) 
Greşala ce se imputà lui Stoenescu eră imputabilă şi altora mai vechi 
pe scenă și mai în vagă decât dînsul. De alt-fel,: a nu-și înveţă rolele 
a fost păcatul originar al actorilor noștri, care încă astădi mai dăi- 
nuesce; de aceea mustrările ce li se făceau la 1846 aŭ păstrat un 
caracteristic interes de actualitate. «Nu ne putem opri de-a mărturisi — 
qiceă criticul de atunci—adevărata n6stră mâhnire pentru îndrăsneţa 
înfăţişare pe scenă a d-lui Lăscărescu și Cronibace cu rolele atât -de 
puţin premeditate şi mai cu sémă 'când amîndoi tot în acâstă piesă 
s'a urcat pe scenă de mai multe ori. Direcţia Teatrului Naţional cu: 
n6sce, fără îndoială, datoria sa; este de mirare, dar, cum pâte avé 
curagiul de-a ertă diletanţilor săi acâstă îndrăsnâlă, care, pote, dacă 
ar fi fost pentru întâia óră, am fi trecut-o şi noi cu vederea... -cine 
p6te asigură direcţia că publicul nu va perde într'o s6ră răbdarea ? 
Nu este óre în dreptul de a flueră când nui place, precum este în 
acela de a aplaudă când simte mulţumire ?» (5) 

Lucrul devenise îngrijitor, prin urmare, şi acâstă aspră lecţiune dată 


(1) Curierul Românesc, No. 35 din 29 Aprilie 1846, p. 135. 

(2) Ibidem, No. 33:din 23 Aprilie, p. 134. «Sera, în ajunul Sf. Gheorghe, la teatru; 
a dat o mare representaţie. Cu două qile și mai înainte lojile și parterul erai 
prinse. La 8 câsuri M.M. L.L. Prinţul Moldaviei, Prea I. N. Domn George Bibescu, 
M. S. Dâmna și Prinții Domnesci ai Moldaviei aŭ venit la teatru și fură primiţi, în 
sunetul musicei, cu aplaude şi aclamaţiuni entusiaste». După-ce trupa română jucă 
piesa de circumstanţă, «prin artiştii italieni s'a cântat un imn de ocasie, compus de 
d=l Lago Martini.» Teatru s'a sfirșit apoi cu Lucik de Lamermoor. 

(3) Winterhalder, cronica teatrală din August 1845. 
~ (4) Cronica teatrală din Novembre 1846. 

(5) Ibidem. 
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căpeteniilor trupei arătă că ori ei n'aveau destulă autoritate asupra 
celor-lalţi, pentru a-i face să-și îndeplinâscă cu sfinţenie datoriile, 
oră, asiguraţi de concursul şi de bunăvoință publică, dedeai puţină 
îngrijire la învăţarea rolelor. şi studiaii piesele în:mod pripit, fără 
observarea nuanţelor, fără scoterea în evidenţă a părţilor. interesante, 
fără îmbinarea desăvîrşită şi firéscă a tuturor puterilor, cari, numai 
ast-fel, concurg la întregirea şi vivificarea acţiunii. i 


In Septembre 1846 faimosul prestidigitator Bosco din Turin, sosind 
de la, Viena, dădi patru representaţiuni «de arta cea veche a magiei 
egiptene», la cari tot. publicul capitalei s'a grăbit să se ducă, rămânând 
în uimire pentru atâtea nepomenite minunăţii. sie ` 

Cu acest prilej se constată că «lumea iubitâre de spectacole înmul- 
țindu-se şi ne mai putând încăpé tótă în sala cea mică a teatrului, 
nici odată marii artişti nu vor segiurnă (!) mai mult între noi, până 
când nu vom avé o sală mare unde să intre mai-multă, iar preţurile 
să fie mai scădute, ca să-și pâtă află artistul socotâla». (1) 

In séra de Luni, 9 Decembre, acelaşi an, Frantz .Liszt, «deul pia- 
nului», dete întâiul săi concert, asupra căruia Cesar Bolliac, într'un 
articol entusiast, observă că «din şocietatea frumâsă a capitalei, ţrei 
sute de pers6ne aŭ primit pe artist în aplause, şi fisionomia-i inspirată 
s'a animat în cercul adoratorilor». ; 

Cu tóte acestea, abiă 200 de persóne din acéstă societate îl puteaŭ 
înțelege şi mai ales puteai plăti ceï 2 + locul în sală, «pentru ca să 
asculte un cés numai un artist. De aceea, dacă un triumf, de tot ce e 
mai tînăr şi mai simţitor într'o nație pote lăsă o suvenire mai plă- 
cută decât câte-va sute de galbeni, atunci nu suferi, domnule Liszt, 
ca tótă tinerimea română să dică: Liszt a trecut pe la noi, dar wam 
avut mijlóce să-l augim». Cu alte cuvinte, dacă vrei să fii priceput şi 
simţit, scade preţurile, căci dintre cei bogaţi puţini te preţuesc, deşi 
toţi pot plăti luxul unui bilet, cât de scump ar fi. (2) 


(1) Curierul Românesc, No.4 din 21 Septembre 1846.--Orficiosul pretinde că Bosco. 
aveă 304} cheltuială pe di şi-a trebuit să stea o lună ca săpotă da patru representaţiuni. 
(2) Curierul Românesc, No. 13 din 7 August 1847, pag. 52. — Asupra valorii ar- 
tiştilor cetim într'o cronică a lui Zancu Gănescul următrele: «Marți, la 14, s'a re- 
presentat opera Bărbierul din Sevilla. D-l Maroguelli a jucat fórte bine rolul lui 
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Nu se scie dacă deul pianului i-a ascultat ruga. 

Trupa italiană nu eră însă mai puţin sprijinită decât cea română. 

Operele, bine cântate şi cu őre care lux puse în scenă, atrăgeai lumea 
nu numai prin farmecul podâbelor şi al musicei, ci şi prin îndemnul 
societăţii elegante de a se întruni, aprâpe întrâgă, la spectacolele 
străine, la modă, atunci ca acum. Cu osebire impressa Henrietei Karl 
fu norocită din acest punct de vedere, căci pentru a treia 6ră o ve- 
dem inaugurând stagiunea anului 1847—1848 cu un personal numeros 
de artişti şi cu făgădueli de lucrări nouă «pentru a corespunde aş- 
teptărilor unui public atât de cultivat şi al cărui gust perfecţionat 
este atât de cunoscut». Atunci fu adusă Carlotta Griffani, primadona 
seria absolută, care doï ani mai târgiii eră să facă furori la Peters- 
burg, sub înalta protecţiune a faimosului bancher Baron Stieglitz. Lângă 
dînsa aŭ cântat Margherita Lizzoni şi contralta Elena Rho, care 
se mărită cu dragomanul Consulatului rusesc, Montresor şi Landi, 
primi tenori, cum şi Tozzoli, basul profund, angajat la 1850 la Covent 
Garden la Londra, apoi director al Operei la Iași, şi baritonul Maro- 
quelli, fluerat la al doilea debut în Favorita. 

Operele neexecutate până atunci la noi, puse în repertoriul acelei 
stagiuni, eraii: Favorita (Donizzeti), Tempharul (Nicolay), Vestala 
(Spontini), Nabucodonosor (Verdi), Luisa Strozzi (Saveli), Turcul în 
Italia (Rossini) şi Matrimonio Segreto (Cimarosa). (1) 

La 15 August se deschise și a treia stagiunea diletanfilor români 
prin două comedii, cari însă par a nu fi mulţumit critica de pe atunci, 
mai în drept negreșit a cere de la nisce actori atât de susținuți şi 
îmbrăţişaţi de public o cuviinci6să întocmire, decât ar fi putut pre- 
tinde de la alţii, lăsaţi în voia întîmplării, fără talent, fără sprijin, 
fără experienţă. 

Aşă în Duelurile saù împețitul provincial se impută lui ©. Cara- 
giale de a da «puţină îngrijire bietului spectator, pe care îl face a 
perde ori-ce ilusie, prin multa ezagerație ce pune în jocul săi», iar 
celor-lalți actori «defectul de a nu-și sci rolurile, care par'că s'ar 
face învej». : 

In Orispin rivalul stăpânului sčů, Iorgu Caragiale «este departe 
de a fi în stare să figureze pe scenă, când are lângă dînsul pe Anesti 


Figaro şi fu aplaudat; damicela Carlotta Griffana tăcă pe Rosina să cânte cu mare 
artă aria: Una voce pocco fa; domnul Tozzoli execută cu așă nemerire rolul lui Don 
Basilio, în cât putem qice că de mult n'am audit aşă de bine să se cânte aria: La 
calumnia, precum a cântat-o d-lui; d-i Leoni jucă forte bine rolul lui Don Bartolo 
şi aduse mulţumire tuturor.» (Curierul Românesc, No. 34.) 

(1) Curierul Românesc, No. 94 din 14 Decembre 1846, 
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Cronibace, căci nu eră de loc în rolul d-sale jucând pe Crispin. D-l 
Scărlătescu cetise forte puţin rolul d-sale. (1) 

Un nenorocit debut, prin urmare. Cu cât mergeaii înainte, cu atât 
defectele inerente unei organisări neîndestul de închegate şi unei 
pururea grăbite puneri în scenă se accentuati din ce în ce, scoțând 
mai bătătore la ochi pe cele două, de cari marea mulţime a artiștilor 
noştri dramatică vor suferi fără speranţa tămăduirii, adecă eragera- 
[iunea şi nesciința rolului. Şi cu t6te acestea eră o peri6dă de luptă, 
de luptă pentru isbânda cu ori-ce preţ, pentru isbânda premergătâre 
cuceririi, perióda prin care treceau diletanții noştri, neţintind la ni- 
mic maï puţin decât prin silinţele, prin talentul, prin reușita lor să 
învăpăeze entusiasmul publicului pentru arta și literatura dramatică 
naţională. 

Mijl6ce pare că aveati îndestule, consciinţă luminată și energie sta- 
tornică nu dovediaii însă, dacă după trei stagiuni, în loc să părăs&scă 
nisce rele deprinderi ertate începătorilor, ei se înglodau mai mult 
într'însele, făcându-și-le un înveț. Singurul dintre ei, tînărul Anesti, 
Cronibace, care «merită stima și adoraţiunea publică şi-i cunoscut pentru 
minunatul sëŭ talent de comic». El j6că pe cât se pâte de bine în 
piesa Amestecătorul în tote, el cântă cu aceeași ocasiune Cavatina din 
Belisarie: Trema Bisanzio, iar publicul, care-l iubesce atât de mult, 
îl primesce pe scenă în mii de aclamaţiuni entusiaste, ce se reînnoesc 
după ce-și termină cântarea, ast-fel în cât eși triumfător... «şi n'a vădut 
nici Veneţia nică Milanul, nici i-a întins cine-va mână de ajutor, ci 
singur a sacrificat micul săi apuntament, spre a-și plăti un profesor 
de musică şia muncit nopţi întregi spre a nemeri o notă, spre a în- 
văţă o arie». (2) » 

- Dar este o representaţiune— beneficiul directorului trupei C. Caragiale 
—-în care toţi își îndeplinesc de o potrivă bine datoriile, «pentru că tóte 
rolurile aŭ fost bine împărţite, iar beneficientul şi-a pus t6tă silinţa 
spre a exercită pe actorii cei mai puţin tari». Acâsta este drama 
Omul din codrul negru. Pe lângă Caragiale şi Michăil6nu, cari «s'a 
arătat întru tóte la înălțimea unor atât de însemnate şi de grele ro- 
luri>, se distinge Serghie, «care, de unde până acum eră socotit cu un 
talent de a doua mână, astă sâră ne-a făcut să credem că este un 
actor format, a egalat în joc pe C. Caragiale şi s'a înălţat la un grad 
de unde îi urăm să nu se mai cobbre..... D-l Serghie s'a întrecut pe 


(1) Curierul Românesc, No. 34 din 20 Oct. 1847 — Critica e subscrisă de Janeu 
Gănescu. . ; 
(2) Ibidem, No. 41 din Novembre 17. 
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gine în astă s6ră». Cu micul defect de a nu-şi fi <modulat tonul când 
recită lungi monologuri», tînëra dâmnă N. Ştefănescu a plăcut, fiindu-i 
«atât costumul'cât și aerul potrivit personagiului ce representà». Apoi 
Lăscăreseu, Cronibace, Luca Caragiale, Seracin, Maniu şi Scărlătescu 
«aŭ jucat rolele d-lor pe cât se pâte mai bine».(1) Un succes, meritat 
de astă, dată, fiind-că a venit în urma unei munci inteligente și stä- 
ruitóre, sub conducerea unei voințe interesate a isbutì, ba încă atât 
de interesate că criticul îl râgă «să-şi dea acâstă nobilă ostenâlă și 
când nu e beneficiul: d-lui, panim progresul teatruluï şi Tada direc- 
torilor !» i 

Oh! cât de adevărate şi de vecïnic actuàle sunt cuvintele acento Şi 
cum ele oglindesc firea şi deprinderea actorilor din toţi timpii! - 

Apoi nu a avut poetul dreptate să gică: 


Interesul, interesul, acest mare Dumnedei, 
El a stat pe lume 'ntâiu! 
El la bine, el la răi” 
Te îndâmnă și te pârtă 
El îţi stă la căpătâii, 
El a omenirii sârtă 
O ridică și-o coboră: 
Interesul îţi dă viţă, interesul te omoră! 

Strălucită serata Operei Italiane de la 19 Ianuarie 1848, în beneficiul 
tenorului Montresor, cu un fragment de operă «intonat de Ioan Wach- 
mann, ce aduce aminte Românilor acea bărbăţie memorabilă de la 
Călugăreni (ce singură în istorie se pâte asemănă cu Marathon şi 
Salamina), unde se perdù o armată a lui Sinan de 200.000 6meni îna- 
intea unei mâni de Români».(2) Eră un tabloii în versuri libere, cu3 
mici scene, în care cântaii Michaii, Buzescu și corul, figurând pregă- 
tirea 6stej române, ce de la cortul Domnitorului şi cu acesta în frunte 
plécă la luptă. Se gice că impresiunea a fost Tomuiletitóre şi mimica 
prea reuşită. : | ' 

Dar gilele trec şi nu se aséměnă, A se sornik? lä- 
sând rar césul de odihnă să fluture peste lume, nenorocirile ne isbasc 
când trăim mai fără grijă şi le aşteptăm maï puțin! După atâtea şi atâtea 
sbuciumări, care-l surpase din temelie, teatrul abiă se ridicase, când fu 
din noŭ lovit, în mod crunt și nedrept. Pentru întâia Gră mârtea se 
furişă pe scenă și răpiă pe cel mai meritos, pe cel mai talentat şi 


(1) Curierul Românesc, No. 46 din 4 Decembre.—Amiîndou& aceste ariicole sunt 
scrise de George Crefianu. 
(2) Ibidem, No. 5 din 19 Ianuarie 1848. 
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mai iubit dintre tinerii artişti, pe Anesti Cronibace. «Excelentul co- 
mic, ale căruia naivitate şi natural încântai pe spectatori de câte-ori se 
arătă pe scena română, muri de un atac de apoplezie, după ce j ică- 
mai întâiă în rolul lui Kadem din Furiosul, cu cea mai mare mul. 
țumire a publicului, după ce luă cele mai meritate aplause»>. Vestea, 
lăţită de grabă în oraş, umpli pe toţi de grâză şi durere, iar «Ro- 
mânii şi ori-care străin avi ocasia a asistă la representaţiunile, în 
care acesta fu înrolat, se întrecură a contribui sprea ajută pe trista 
sa familie, atât în ale înmormîntării cât şi în altele!!.....O mulţime 
numerâsă luă parte la îngropăciunea celui mai de frunte comic al 
teatrului român. C. A. Rosetti rosti un cuvînt din partea lui C. Cara- 
giale, după dînsul junele Vernescu dise altul cu cea mai adîncă du- 
rere, iar când eră să, se depună sicriul în mormînt, Vasile Maniu (1), 
«unul din actori, camarad precum se cuvine şi dotat cu simţiminte 
adevărate, june ce promite mult în arta dramatică, cât şi în litera- 
tura n6stră, ceti —cu cea mai înfocată durere — un al treilea cuvînt 
funebru, în -care se arătă tot ce perde Teatrul Naţional, familia r&po- 
satului, și simţita întristăciune ce a lăsat în inimile camaradilor sěëï». (2) 
Erà întâiul dolii ce învăliă cu negru fruntea teatrului românesc, 
cu atât mai dureros, cu cât stingeă viţa unui. tînăr în vîrstă de 30 
de ani, răpiă scenei un talent puternic şi sdrobiă inima celor cari 
încununase cu strălucite speranţe capul distins şi vioiii al valorosului 
artist! Erà par'că o tristă prevestire a evenimentelor ce în curînd 
aveai să frămînte ţările nóstre şi să închidă din noŭ uşile teatrului, 
din noù împrăştiând pe actori — turmă rătăcitre — în tâte părțile. 
„„Vi6ţa şi activitatea tuturora strămutate pe scena cea mare a politi- 
cei vor fi prea absorbite de împrejurări acum, pentru a se mai înde- 
letnici cu alt cevă decât cu interesele publice. Patimele și năravurile 
omenirii nu se vor mai înfăţişă sub masca dramei saŭ a comediei, 
ci, góle de ori-ce podóbe şi însuşiri, se vor arătă asemenea Eumeni- 


(1) D-l Vasile Maniu, adi un verde bătrân de 70 de ani trecuţi, dar cu inimă 
tînără și plină de foc patriotic, a fost lungă vreme magistrat, deputat, advocat, etc. 
ete. Adi e membru al Academiei Române şi secretar al Secţiunii Istorice. A seris 
piese de teatru și monografii istorice. 

(2) Curierul Românesc, No. 16 din 26 Febr. 1848. 

Discursul funebru al d-lui V. Maniu e publicat în No. 17 al Curierului. 

Cu ocasiunea morţii lui Cronibace, se răspândise sgomotul că Par fi otrăvit Italienii, 
cărora, prin talentul săii şi prin dragostea publicului, pentru dînsul—mai numeros 
la representaţiunle românesci, în cari el jucă necontenit, decât la cele de Operă —le 
făcea o f6rte păgubitOre concurenţă, dar din norocire lucrul nu s'a putut adeveri. — 
(Trad. verb. C. I. Stăncescu ) 
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delor, cu gura băl6să şi eu şerpi încolăciţi în plete, de lumina dilei, 
Musa teatrului, trufașă ori veselă, nu va mai na simțirile, iar 
opinca va înlocui coturnul. 

Revoluţiunea va face să bată în peptul fie-căruia inima unui cetăţân 
liber şi lupta pentru redobândirea drepturilor poporului va fi datoria 
de căpetenie a bunilor patrioţi. 


Dacă, în adevăr rěscóla de la 1821, rupând legăturile ce ne uniaŭ 
cu Fanarioţii, reînvyiase domniile pămîntene, poporul — în numele și 
pentru ridicarea căruia se făcuse mişcarea—szăceă ca mai înainte, îm- 
povărat de tóte nevoile și lipsit de bunurile cu prisos hărăzite numai 
celor de sus. 

Trebuiă dar o sguduitură puternică, pentru a-l desrobi şi a-l aşeză--— 
de o potrivă îndreptăţit—şi pe dînsul pe aceeaşi trâptă, la un 195 cu cej- 
lalţi fii ai patriei. 

Ideile de înfrățire şi de neatârnare, năzuinţele la ibertate, ce însu- 
fiețiaŭ pe înainte-mergëtoriï civilisațiunii apusene, cuceriseră cape- 
tele luminate și inimile iubitâre de ném de la noi, cari lucraŭ pregă- 
tind tărîmul de luptă şi aşteptând prilejul înfăptuirii şi al isbândei. 

Indemnul pornit din Paris şi întărit de exemplul celor ce se petreceai 
la Românii din Ard6l aprinse numai decât focul între ai noștri—cari, 
constituiți în Comitet revoluţionar, propuseră în două rînduri lui Vodă- 
Bibescu să se pună în capul lor. El le răspunse că nu e încă sosit 
timpul pentru asemenea lucruri şi luă m&suri de a împedică întin- 
derea acestei mişcări. In diua de 9 Iunie se ridică însă la Islaz 
stâgul libertăţii, adresându-se poporului român o proclamaţiune, prin 
care eră îndemnat a se sculà «nu pentru o luptă de partidi, nu pentru 
a rupe legăturile exterire, dar pentru a pune un frâu reilor și a fine 
în respect pe dușmanii ordinii publice». 

La 11 Iunie, căpeteniile răscâlei, însoţite de peste 10. 000 de 6meni, 
duc lui Bibescu acâstă proclamaţiune, cu o adresă, prin caree rugat 
«a se pune în fruntea mișcării de liberare a poporului român» şi a 
subsemnă proiectul de Constituţiune ce se alcătuise de către comitetul 
patriotic. Domnitorul îlsubsemnă şi alese un Ministerii cerut de popor 
dintre membrii partidului revoluționar ;—dar, simțind că mar put în- 
fruntă primejdiile neînlăturabile, dacă ar conduce o mișcare a căreia 
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neputinţă de isbândă el o prevedea, nici ar avé chip să-şi păstreze 
tronul fără de a sdrobi o parte din popor, pe faţă pornit contra Ru» 
şilor, şi mai ales având :o slabă încredere în sprijinul îndoelnic al ar- 
matei, —după trei gile părăsesce de bună voe tronul şi ţâra şi se re- 
trage în Transilvania. (1) 

Un guvern provisorii, cu Mitropolitul în cap, ieă atunci administra- 
țiunea în mână, iar după 3 luni, în urma neînțelegerilor şi greutăților di- 
năuntru şi a uneltirilor Rusiei în potrivă-i, este silit a părăsi puterea; 
iar armatele turcesci, vărsând sângele ostașilor români, şi cele rusesci 
ocupă 'Ţ6ra-Românâscă, stabilind Caimacam pe Constantin Cantacu- 
zino, sub ocrotirea baionetelor lor. (2) 

PE i RD PE ed e 

(1) Primul comitet revoluționar eră alcătuit: din C. A. Rosetti, Ion Ghica, frații 
Golesci şi Maiorul Voinescu, iar după urmăririle la cari fu supus din partea lui 
Bibescu se întoemi un al doilea comitet, care fusionă cu cel dintâiii şi eră compus 
din Zoan Eliade, frații Golesci, Dimitrie şi Ioan Brătianu, Chr. Tell, G. Magheru, 
C. A. Rosetti, Ion Ghica, Const. şi Nic Bălcescu, Maiorul Voinescu, Cesar Bolliac, ete. 
Ministeriul de la 11 Iunie eră înjghebat din: N. Golescu, N. Bălcescu, Tell, Eliade, 
Magheru, Ștefan Golescu, Polcownicul Odobescu şi C. A. Rosetti, prefectul poliţiei. — 
«Ioan Brătianu istorisesce, — în nisce note ale sale asupra câtor-va epis6de ale re- 


voluţiunei,—că; când el a propus lui Vodă pe Rosetti, Bibescu se întOrse spre dînsul 


întrebându-l: 
— «Care Rosetti ? 


— «Cel de la puşcărie (căci Rosetti, bănuit de conspirator, eră închis) Măria-Ta, r&s- 
punse Brătianu și, neavând ce face Bibescu, puse și pe Rosetti pe listă>—(C, Colescu- 
Vartic, Zile Revoluţionare, 1848, 1 vol. Buc., 1898.) t 

In guvernul provisoriù din 1848 intrase: Eliade, Ştefan Golescu, Tell, Magheru şi 
Scurtu (negustor), având ca secretari pe C. A. Rosetti, Alez. Golescu şi Ioan Bră- 
tianu. Acesta mai târdiă ocupă postul de prefect al poliţiei capitalei. 

Din cele 30 de familii boeresci din 'Ţâra-Românâscă numai 7 aŭ luat parte la revo- 
luţiune și anume: Filipescu, Ghica, Kretzulescu, Bălăcânu, Câmpinânu, Golescu şi 
Grădiștânu. Tâte dintre vechii boeri naționaliști. (Curierul Românesc, 1848. — I. 
Eliade, Memoires.—A. D. Xenopol, Ist. Rom, VI, pp. 378—416 ) 

(2) Comisar al Rusiei eră Locot.-General Duhamel, iar al Turciei Suliman Paşa, 
apoi Fuad Effendi. Comandanți ai armatelor erai Omer Paşa la Turci și Generalul 
de infanterie Adjutant al Imperatului de Lüders la Muscali. 

Ciocnirea între Turci şi pompierii română Sa întîmplat în diua de 13 Septembre 
1848, in următorul mod: Turcii intrară în Bucuresci în trei colâne, dintre cari una 
prin bariera de la Michaiii-Vodă, pe unde se află cazarma din Dâlul Spirei. Soldaţii 
români aveaii ordin a se întruni cu compania pompierilor în curtea aceleiași cazărmi 
şi, punându-se în rînd, să primâscă pe Turci cu onorurile cuvenite şi apoi să se re- 
tragă, cedându-le cazarma. Când soldaţii aflară că se apropie Turcii, se înşirară în 
curte şi, când Turcii sosesc în dreptul ei, presentară arma, fără ca aceştia să-i ieà 
în băgare de sémă. 

Compania pompierilor, care întârdiase puţin, tocmai atunci venià, ca să intre în 
curtea cazărmii, pe dinaintea căreia treceaii Turcii cu mare repediciune, cu fitilurile 

* 
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Dar, în urma Convenţiunii de la Balta-Liman, Barbu Dim, Ştirbei 
este numit, la 10 (22) Iunie 1849, Hospodar al Valachiei, de către amîn- 
două Puterile cari înăbușşise r&sedla din ţâră. Deşi însuflețit de cele 
mai generdse simţeminte, Vodă Ştirbei trebui,.de la începutul domhiei 
sale, să se închine expreselor voințe ale celor două. Puteri protectâre, 
săvîrșind ast-fel fapte, pe cari—fără -acâstă mijlocire—el, spiritul larg 
şi progresist, caracterul energic şi prudent, nu le-ar fi săvîrșit nică 
odată. Numai cu acest chip se pâte explică —nu însă şi îndreptăţi-+ 
executarea orăinului de expulsiune din sînul patriei—dat prin anume 
firman îinpărătese — împotriva celor "mai călduroşi și mai devotați 
mădulari ai partidului naţional.democratic, cari luaseră o parte hotărî- 
tóre şi îndrăsnâță la evenimentele revoluţionare de la 1848. (1) 
Printre diînşii găsim — din nenorocire — pe toţi sprijinitorii teatrului 
român, precum: loan Eliade, ©. A. Rosetti, lon Ghica, Cesar Bolliac, 
Gr. Grădiştenu, I. Voinescu, Costache Aristia, Nic. Apolloni, Dim. 
Bolintinenu, aşă că, după focul cel mai mare din 1847, care ruină ọ 
aprinse lângă tunuri şi 'se aşezaii în cósta cazărmii, în posiţiune ameninţătâre. Că- 
pitanul Zăgănescu, comandantul companiei pompierilor, comandă atunci pas gim- 
nastic și-și deschise drumul printre Turci, tăindu-le rîndurile la drâpta și la stânga. 
Turcii ordonară ca toţi ai lor despărțiți la drâpta să trâcă de partea stânga; în 
graba lor, un soldat turc se împedică şi, lovindu-se de un soldai român, care eră 
la códă, căqù. Un ofiţer ture lovi cu sabia pe soldatul român şi un alt soldat turc, 
imitând pe oficerul s&ă, descărcă pușca asupra unui pompier, care cădă mort, Vë- 
dând Zăgănescu că se află în faţa tunurilor, comandă să grăbâscă .paaul, spre a se 
apropiă de cazarmă, > ' 

Când maï mult de jumătate din colână trecuse direcțiunea tunurilor şi când.Tureï 
trecuse cu toţii de-a stânga, un tun fu slobogit, deschidând un lung drum prin co- 
lóna română; loviturile se repetaŭ, ucigând pe mai mulţi pompieri. . 

Descărcăturile puscilor şi ale carabinelor urmară pe ale tunurilor, iar Românii se 
aflaŭ acum după zidurile cazărmii: Omenii încareară puscile, Zăgănescu comandă 
foc, dând mai mult de trei descărcături în Turci; dar mitralia turcâscă causă Ro- 
mânilor mult ri. Când se descăreau tunurile, pompierii se culcaŭ la. pămînt şi, 
disperaţi, sculându-se, strigară: Pe tunuri, băeţi, că ne prăpădese. Dintrto săritură 
se aruncară asupră-le și tunurile încărcate, gata de a da foc, cădură în mâna lor; 
ej le întârseră spre Turci şi le descărcară într'înşii. Atunci se făch acea ucidere 
cumplită, de care Turcii s'aŭ plâns, căci mitralia nu se opri decât în trupuri ome- 
nesci. — (I. Eliade, Mémoires, p. 331, relaţiunea căpit. Zăgănescu făcută la ancheta 
orînduită de Consulul engles.) 

Asupra acestui incident sad compus 2 tablouri dramatice de C. T. Stăncescu, Te- 
presentate pe scena Teatrului Naţional din Bucuresci. 

(1) Acest firman imperial, între altele, făcând alusiune la arderea de către popor 
a Regulamentului Organic în curtea Mitropoliei, sub ochii chiar ai lui Neofit Mitro- 
politul, şi voind să dea negreşit o satisfacţiune Rusiei, a cărei cucernicie fusese, pe 
semne, grav rănită prin fapta acâsta revoluționară, criminală, giceă: «Acești indiy 
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mare din publicul devotat scenei naţionale; după revoluţiunea dih 1848, 
care închise teatrul şi risipi pe actori în cele patru unghiuri ale- ţării, 
- acâstă silnică supresiune.a povăţuitorilor şi statornicilor săi prieteni 
eră pâte cea mai cruntă lovitură ce puteă primi el, tocmai când'aveă 
destul de. măgulitâre nădejdi de o vi6ţă rodnică şi ticnită. j 

De aceea, timp de câți-ya ani, capitala nóstră se va mulțumi, fără 
. de voe.negreșit, cu representaţiuni de tot felul, date de trupe străine, 

- ori de artiști călëtorï——celebri saŭ nu,—färă ca o singură dată să pótă 

- augi.limba românâscă pe scena <șandranialei lui Momolo», ‘cùm îi 
diceă criticul Cesar Bolliac, când nu eră bine dispus. ` 


După isbucnirea revoluţiunii, Costache Caragiale, Const. Michăilénu, 
Serghie, Lăscărescu, Pavel Stoenescu cu nevastă-sa Raliţa, Zoe Ma- 
nolésca și alţii se duseră la Craiova, unde, de la început îmbrăţoșaţi 
şi ajutați de marele boer Pilișanu şi de Pera Opran, obţinură voia 
autorităților locale a jucă teatru într’o sală din șcâla cea mare a Otte- 
teleşanului. Pe lângă actorii veniţi din Bucuresci, Caragiale și Michăi- 
. lénu îşi completară trupa cu câţi-va tineri, cari jucaŭ de plăcere prin 
sale sati grădini publice (aceştia fură: Jon Scărișorenu E 
Corcovânu, Cocri, Filip Tehovénu, Ioan Petrescu (kedeleş), Gr "igore Io- 
nescu şi Catinca Michăiasca, Anica Pișca, Marița Bădésca) şi urmară 
o stagiune întrâgă, până la 1849, cu vodeviluri, comedii și câte-va 
- drame ușre. In tsmna anului următor ei jucară Baba-Hârca, adusă de 
Halepliu de la Iași şi pusă în scenă cu Gre-care îngrijire, care plăcă cu 
osebire publicului, aşă că ar fi putut formă o seria fructuósă de speć- 
tacole, dacă Vlădica de la Rîmnic + pe atunci în Craiova—nu află că 
actorii, într'o şcâlă publică, într'un local de morală și 'de cultură a 
religiunii şi a credinţei, îndrăsnise, la âctul din urmă, să scâtă doi 
draci din cazanul vrăjitOrei, cari o`răpiaŭ la iad. Scandal, protestare 
şi ameninţare de aturisenie, prin urmare, «dacă se vor mai îngădui 


vidí, cari aŭ luat o parte activă la turburările din Valachia, nu pot fi decât vătă- 
mători liniştei ţerii, nu aŭ voe de a se întârce în Valachia până când nu ni se va 


Iată numele lor: Ioan Eliade, maior Tell, Nic. Golescu, Ştef. Golescu, C. Bolliac, 
Gr. Grădiștânu, C. A. Rosetti, Ioan Bălăcânu, Const. şi Nic. Bălcescu, Gr. şi N. Ipătescu, 
Ioan Voinescu, Dim. Bolintinânu, Alex. Zanne, Ioan Snagovânu, Ioan și Dim. Brătianu, 
Ioan Ionescu, Deivoş ofiţer de pompieri, N. Apolloni, ©. Aristia, G. Magheru, căp. 
Pleşoianu, Const. Romanescu, Alex. Golescu, Const. Filipescu, Ion Ghica, Radu Go- 
lescu, Popa Şapcă, Petrache Merişor, Al. Paleologu, Dim. Kretzulescu, Peretz. (Journal 
de Bukarest, No. 35, 8 (20) Iulie, p. 138. — Amintiri din pribegie, de Ion Ghica. — 

C. Coleseu-Vartie, op. cit.) 
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nisce asemenea nelegiuiți a:-pângări mai mult cu șmeckeriile lor un 
aşezămînt menit numai la crescerea şi buna educaţie a tinerimii». 

Vlădica găsi urechi bine-voitore şi bieţii actori fură daţi afară din 
păreţii şc6lei şi lăsaţi pe vreme de érnă la voia întîmplării. Suferiră 
mult şi duseră lipsă de cele trebuincise, până când, tot prin mijlocirea 
boerilor cu dragoste de teatru, din localitate, isbutiră să se clădâscă 
un teatru de bârne şi paiantă — ca cel al lui Momolo—ps un loc vi- 
ran de lângă şesla lui Lazăr Otteteleşanu, în care, pentru stagiunea 
anului 1851—52, Michăil6nu, r&mas singur director, aduse dela Tîrgu- 
Jiului pe cele trei surori: Raluca, Marița şi: Paulina Stavrescu şi jucă 
apr6pe acelaşi repertorii pe care-l jucase mai înainte la Bucuresci, 

Iniţiativa înfiinţării de teatre românesci în judeţe nu revine numai 
lui Caragiale şi Michăil6nu, căci încă de la 1847 © D. Aricescu ridi- 
case o scenă în Câmpulung, pe care se jucaii vodevile de ale lui Vasilie 
Alecsandri şi câte-va comedii de Molière, traduse. Imprejurănilei poli- 
tice îl siliră să nu se mai ocupe de arta dramatică şi tocmai la 1851 
adunându-se o mică trupă —formată din impiegaţi şi tineri boerenași, 
cari văguse pe actorii de la Momolo şi se siliau săi imiteze câț mai 
bine, — deschise din noŭ teatrul, pe care de astă dată se dădură mai 
multe lucrări originale, ca: Vega rea, Peţitorul, Boerul Vlăduţă, îm- 
preună cu drame şi comedii traduse de Aricescu sai de alţii. (1) 

Se dice chiar că vestitul Teodor Teodorini, prieten intim cu dînsul, 
supărat pe camaradii săi din Moldova, jucă de câte-va ori cu un mars 
succes și eră aprópe să rămâe acolo, când fu chemat iar la Iaşi, apoř 
la Bus-uresci, de unde Pera Opran îl angagiă pentru Craiova în 1853 
ca director artistic. | 

C. Mihăil6nu, făcând însă rele afaceri, părăsesce Craiova și vine 
în Bucuresci, unde la Februarie 1854 ieă, împreună cu Millo, direcţiunea 
teatrului românese din sala Momolo. 

Direcţiunea teatrului din Craiova o ieă Pera Opran, având de director 
artistic pe Teodor Teodorini, iar şef de orchestră pe Eduard Wachkmann. 

După Opran,direcţiunea trece în mânile lui Teodorini,aprâpe cu acelaşi 
repertoriii. Sub dînsul Nini Valery se duse pentru întâia óră la Craiova, 
unde se mărită cu Iancu Gănescu, mai târgiiă, şi în 1858 rămase di- 
recţiunea teatrului asupra lor. 

Dar acest teatru arde în Ianuarie 1856, împreună cu tóte decorurile 
şi costumele, şi, actorii rămânând pentru a doua órä fără căpătâii, 
Teodorini, după un an, cumpără cu micile economii ce aveă un loc 


(1) M. Strajanu în Enciclopedia Română, fasc. 3, p 256. u 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 157 


PO N N CORN a a PI ——— 


şi, ajutat de câţi-vă bărbaţi de inimă, între cari Filişanu îi dete tot 
materialul trebuineios, clădi teatrul ce pârtă numele săi, pe care, 
sunt câţi-va ani, eslebra cântărâță Elena Teodorini, fiică-sa, îl reînnoi, 
dându-i confortul şi perfecțiunea artei moderne. Acest teatru este 
agi subvenţionat de stat şi pus, în virtutea legii de organisare a 
„teatrelor, sub administraţiunea unui comitet de trei persâne, având pe 
artişti - constituiți în Societate dramatică, ca cei din laşi și din Bu- 
curescă. (1) 


In ac6stă a doua fasă a existenţei teatrului nostru mai nu avem 
progrese de constatat în literatura dramatică. Afară de câte-va comedii 
şi vodevile originale, tot traducerile, şi acelea fârte puţine nouă, aŭ 

„alimentat. scena. . 

Cu înlesnirea în sporul învățăturilor, cu încuragiarea și prețuirea 
talentelor, cu dragostea şi gustul ce începuse să se vădâscă pentru 
cele frumâse şi mai vîrtos cu îmboldirea ce dedeă succesul, ar fi trebuit 
ca producerile și faima scriitorilor să întrâcă sde astă dată pe acelea 
din vremea Societăţii filarmonice, îmbelşugată doar în rîvnă, în căldură 
patriotică şi în alte năzuinţe. Cu tóte acestea numărul lucrărilor a fost 
mărginit şi val6rea lor departe de «bunele nădejdi ce răsădise la în- 
ceput în inimile tuturor». 

Nisce comedii cu pretenţiuni de a zugrăvi o societate şi a biciui 
relele năravuri, cari nu arată decât urîciunea de din afară şi atacă 
numai deșănţarea aparentă ori schimonosirile întîmplătâre, fără a pă- 
trunde în adînacul sufletului omenesc, fără a-i descoperi stricăciunea 
şi a trece cu ferul roșu peste părţile putrede, pot fi un strigăt de in- 
dignaţiune în faţa unei privelişti ce rănesce simţirea sai vatămă ochii, 
dar nu aŭ, din punctul de vedere dramatic, o rămâetâre însemnătate. 
Ele, neînfăptuind caractere vii şi firesci, nu prind lupta patimelor ade- 
v&rate, nici statornicesc hotarul între binele şi rëul lumii reale, ci, dând 
mişcare unor păpuși fără vi6ţă de sine, plăsmuesc jocuri amăgitre 
de umbre şi lasă mintea să se sbată stingheră în golul nedomiririi. 

Căci faptul de a pune în scenă un Ovreiă, un Grec, un N6mţ vor- 
bind stricat românesce, a întăţişă tineri întorşi din năuntru, ori fete 


(1) La 1860, Consiliul Ministrilor aprobă statutele unei Societăţi anonime cu ac- 
țiuni pentru construirea unui teatru în Craiova 
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eşite din pension, cari să-şi despreţuiască patria şi să-și scâlcie îna: 
dins limba, a face pe doi soţi să-şi arunce unul altuia cele mai jos~ 
nice învinuiri şi pon6se şi a scote din tâte acestea prilej de batjocură ` 
ori de silită veselie, însemnâză a ridică.un cusur nenorocit, un fie, la 
înălțimea unui element comic şi a face dintr'o împrejurare, negreșit 
regretabilă, dar absolut personală, o pildă morală de obştâscă înv&- 
țţătură. Nu din tot ce e ridicol sai urît se pâte înfiripă o comedie, 
precum nu numai înduioşările şi grozăviile contribuesc la alcătuirea 
dramei şi tragediei. i 

Trebue o legătură sufletéscă, care să dea viéță proprie persónelor 
şi împrejurărilor puse în scenă, un interes real sai un scop înalt care 
să ne aproprie de dînsele, o putere firâscă de acţiune, pentru ca im- 
presiunile ce vor răsări dintr'însele să ne pătrundă şi să ne misce, iar 
înrîurirea ce ar avé să ne fie pururea folositâre. , 

Alt-fel teatrul war mai fi decât un zadarnic «joe de icâne şi de gla- 
suri tremurate», menit a ne face să rîdem fără causă vrednică de rîs, 
ori să plângem fără îmboldirea nici unui simţemînt, fără trebuinţa: nică 
unei emoţiuni. Dar așă erai vremile, așă erai Gmenii, și ori-ce lucrare 
cată să fie judecată în marginile în cari s'a săvîrșit; de aceea, în reper- 
toriul statornic, în zestrea artistică a scenelor nóstre, n'a rămas nici 
una din acele produceri, nu-și mai amintesce nimeni de asemenea în- 
deletniciri. - 

Şi totuşi comedia a răsărit la fie-ce popor şi s'a desvoltat, puţin 
câte puţin, îmbrăcând forme şi luând prefaceri pe potriva timpului și 
împrejurărilor în cari s'a produs. Așă, începând cu imitarea mate- 
rială a infirmităţilor trupesci, ea îşi bătă joc mai târdiu de slăbiciu- 
nile și înclinările ruşin6se ori grosolane ale omului; apoi de la casuri 
şi persâne isolate trecă la acțiuni şi fapte colective, pe cari le înfăţişă 
tot atât de gredie şi de stângace, precum erai şi icânele vieţii după 
care le imită. 

Elementul intelectual nu-i veni decât cu plăsmuirea subiectelor închi- 
puite, într'ajutor; atunci se dădu fabulelor şi născocirilor de tot felul 
intrigi luate din viţa reală, cu tâte că persânele comediei, încă necio-. 
plite, n'aveai altă menire decât să provâce risul cu ori-ce preţ. Acésta 
fu perióda ei cea mai sârbădă, deşi cea mai lungă, în care, nu fără 
cădere, am put6 aşeză lucrările despre caream pomenit mai sus. (1) 


(1) Pe lângă acestea, notăm încă pe cele următâre: Amelia sati Victima amorului, 
dramă în 3 acte de Vasile Maniu; Badea Deftereu, vodevil întrun act; Michaii 
dramă în 3 acte; Bunul menaj, comedie într'un act; Mariana, dramă în 3 acte, de 
Joan Mayvrodolu, Furii prinşi, comedie de Joan C, Lereşcu, ete., etc, 
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Dar subiectele alese mai cu pricepere şi observările comice făcute 
mai cu pătrundere, dădură după acâsta comediei-—prin introducerea 
maximelor şi preceptelor morale în cursul dialogului, — aerul unui 
apolog spectaculos, din care reeşiră adevăruri morale sau religi6se 
pentru public.-Acâsta fu perióda dogmatică, pedantă, care luă faimosul 
precept ridendo castigat mores, drept o axiomă de educaţiune și de 
prefacere a năravurilor cu ori-ce preţ. 

Legând, apoi, vi6ţa şi activitatea individuală de pe scenă cu idea 
piesei şi lăsând ridicolele fie-cărei persâne să reiasă, fără scirea ei, în 
faţa publicului, comedia deveni o petrecere literară, în care fie-ce 
surîs ascundeă un înv&ţămînt. Pentru a desfătă—ast-fel—şi a ademeni 
sensibilitatea spectatorilor s&i, comedia trebui să se ocupe de realită- 
ţile momentului, să opună chiar realităţii un ideal de convenţiune, 
să fie o.lucrare de artă şi să dea rîsului o însemnătate filosofică și 
morală. 

De aceea, nimic nu e mai nestatornic decât domedia. 

Fie-care popor are veselia sa—veselia najională,—pe care: străinii 
şi chiar consângenii, trăind despărțiți de dînsul, nu o pot, pe de-a în- 
tregul, înţelege. Așă, o mulţime din glumele și alusiunile Cocânei Chi- 
riței nu pot fi gustate decât de Moldoveni, Bucovinenii cu grei vor 
putâ pătrunde spiritul din Serisrea perdută, fiind-că aceea ce ne far- 
mecă şi ne înveselesce pe noi lasă pe cei din Basarabia ori din Ardâl 
cu totul reci și nedomeriţi. 

Aci puterea de apropiere și de însuflețire a limbeï nu este de ajuns, 
pentru a'stîrnì rîsul și a dovedi înrîurirea unei forme cu totul parti- 
culare a vioiciunii, a năravurilor, a vieţii n6stre, cu totul altele decât 
ale fraţilor noștri, trăitori pe lângă noi, dar atât de departe de sînul 
nostru. Căci numai adoptând spiritul local şi reproducând icânele la 
infinit variate ale traiului, comedia pâte să ajungă la potriva publicului 
său şi înrîurirea ei să fie netăgăduită. 

Iacă în China, unde inteligenţa administrată de Mandarini nu 
aspiră decât a continuă tradiţiunile strămoşesci, comedia este o poesie 
practică, un curs de morală, o şeolă de: virtute. In India, unde 
Nirvana pare a fi raţiunea și r&splata vieţii, comedia nu e decât 

-0 legendă misteridsă şi mitică. In anticitaţe, unde, dimpotrivă, in- 
dividualitatea domină, vedem pe Greci, preocupaţi de binele ab- 
solut, întrepringând pedagogia vieţii la Atena. Comedia eră încăl- 
dilà de simţemântul patriotic şi aplică celor deveniți un scandal 
ori un pericol pentru cetate ostracismul ridicolului. La Roma, co- 
media, neavând un caracter naţional, șovăiă între glumele grosolane 
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ale veseliei poporane şi între fineţele nepricepute ale spiritului grecesc, 
Cu creștinismul ea deveni pidsă şi ţinti la edificaţiunea auditorilor, 
nepermițându-şi să rîgă decât doar de dracul. De la epoca Renascerii 
încâce ea își oglindesce intrigile şi jocurile de scenă în obiceiurile şi 
civilisaţiunea timpurilor ce i le inspiră şi devine unul din elementele 
de cultură, la care adesea fac apel cei asupriţi sai cei slabi, pentru 
a se plânge contra nedreptăţii, a strigă contra împilării, ori a-şi bate 
joc de cine nu le dă mână de ajutor. 'De aci se născ comedia ten- 
'denţisă şi comedia politică, una cu privire la năravurile sociale, 
cea-laltă la năravurile publice, despre cari am avut destule exemple 
în teatrul nostru, nici unul însă r&mâetor, fiind t6te întemeiate pe 
impresiuni ori pe neajunsuri momentane, deci trecătâre...... 

Dar nică val6rea artistică a «diletanţilor» nu a lăsat amintiri vred- 
nice de laudă; afară de C. Caragiale — şi acesta nu în tot-deauna, — 
de Anesti Cronibace şi de Raliţa, mai nici unul dintre cei-lalţi — nici 
chiar C. Michăilânu şi Serghie, lăudaţi când şi când de criticii tim- 
pului, — nu a trecut peste hotarul mediocrităţii. 

Un defect comun tuturora eră mania exageraţiunii şi nesiguranța 
despre cele ce aveă: de spus ori de făcut în scenă. Cultul suflorului 
şi lipsa de unitate a jocului aŭ fost; din început relele de căpetenie, 
de cari până agi încă sufăr, pe lângă multe altele, actorii români. 
Şi cum să nu fi fost ast-fel, când, afară de o îndrăsnâţă îndemânare— 
numită de ei talent.— o învăpăere firâscă a tinereţii sai a nemului— 
care i-a împins tot-deauna dincolo de realitate,— de sărăcia de expe- 
riență şi de modele—ce-i făceă să se socâtă originali —aceşti «preoţi 
ai templului artei» aŭ avut mai multă presumţiune decât temperament, 
mai multe pretenţiuni decât pricepere şi, pe de-asupra acestora,o ne- 
păsare absolută despre firea şi înţelesul lăuntric al rolului, pe care 
îndelung Vaii îngânat cu glasuri tremurate şi cu întonări patetice 
sburlindu-şi părul şi dând ochii peste cap. 

Alecsandri, care a lucrat atât de mult pentru teatru, care a contribuit 
ca director, ca autor şi ca om cu mare vagă, în ţâră, pentru îmbunătă- 
țirea şi înălţarea lui în tóte privirile, iată ce ne spune despre actorii 
din lași şi Bucuresci, tocmai din ac6stă epocă: «Jocul actorilor este 
în gradul cel mai înapoiat, în cât ori-ce piesă, bună sai rea, spirituală 
saŭ prâstă, are aceeași sârtă: ea-i măcelărită fără milă!... Amatorii 
cari se urcă pe scenă lipsesc de ori-ce cunoscinţe despre arta drama- 
tică, de ori-ce educaţiune pregătitâre pentru cariera de artist. 

«Cum să intre în rolul de rege, de ducă saii de simplu gentilom, un 
biet scriitor de la etorie, care n'a ceţit; nici ọ istorie, nu a luat lecţii 
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de declamare şi nu-și bate capul, să studieze caracterul personagiilor 
ce este însărcinat să represinte? Cum să însuşâscă noblețea ereditară 
şi manierele distinse de ducesă o biată copilă din mahala, care n'a 
vădut nici odată un salon aristocrat?... Lipsa de modeluri îi obligă a 
creă rolurile după o închipuire tot-deauna greșită şi, cât pentru de- 
clamarea acelor roluri, ei se mulţumesc a le recită cu o repedime mo- 
notonă, fără pause, fără intonări variate, fără natural mai cu semă. 
Unii însă, cari se cred artişti, cad în excesul contrar, sbuciumându-se 
ca nebunii, mișcându-și braţele ca telegrafele aeriane, întoreând ochii 
furişi ca motanii înamoraţi şi răcnind cu așă furie că publicul se în- 
trâbă: ce i-a apucat? 

«Când intră pe scenă şi se găsesc în faţa publicului, sărmanii, stati 
buimăciţi de uimire, uită rolurile, bâiguesc în loc să dea replica, 
ţin braţele mârte, picirele ţepene şi, vădându“i, crede cine-va că asistă 
la un spectacol de automaţi, ale căror mașinării ar fi ruginite. Tinerii 
amorezi îşi declară amorul tot pe același ton cu care ar cere un pahar 
de ară, şi toţi în genere se abat din calea adevărului. Singurele roluri 
necaricaturate de dînşii sunt acelea de ómenï de rînd, lachei, argaţi, 
precupeţi, boerănaşi proşti de la ţâră, jupânese, mahalagidice, etc, ete. 

«Costumele, ca şi decorurile, presintă adesea anacronisme neertate. 
Scene de codru se petrec în pieţe de oraşe, scene de salon în grădină ete. 
şi în ele se agită automaticesce marchisi în costum de paiaţe, dame 
din secolul XVI îmbrăcate după moda de astăgi, cari se sărută în' 
gură şi adese-ori vorbesc cu dosul întors la public, saŭ fug în culise 
dacă şi-aŭ uitat rolul. 

«Publicul asistă cu nepăsare la tâte aceste netoţii, căci nu are idee 
de condiţiunile unui bun teatru şi, ce e trist, el pare maŭ mult dispus 
a gustă farse grosolane saŭ drame apelpisile decât piese de înaltă 
comedie. Pentru el, un individ ce se strîmbă ca o momiţă, saŭ strănută 
lung, des şi tare, e un actor de talent — deși nu-l numesce actor, ci 
caraghios;—asemenea el dă diplomă de artist, însă artist cu ducă-se 
pe pustii, acelui ce, sub pretext de a fi dramatic, își sburlesce părul: 
vîlvoiii, scrișnesce din dinţi, geme, ţipă, rage, se bate de păreţi, se 
trântesce la pămînt şi se sbuciumă ca un epileptic.» (1) l 

Tabloul e prea viii, prea complet, prea mohorît, pentru a cercà să-i 
mai adaog umbre sati să-i lămuresc adîncul temeiurilor şi al cuprin- 
sului. Alecsandri a fost un maestru prea mare,un Român prea cu căl- 
durâsă iubire de tot ce eră al ţării și al n6mului, un artist prea sincer 


(1) V. Alecsandri, Teatru, ed. 1875, vol. I, Prefaţă, pp. XI şi XII, 
Analele A. R. — Tom, XX, — Memoriile Secţ. Literare, 11 
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şi un observator prea Juminat, pentru a nu fi zugrăvit — tu inima 
strînsă de durere, negreşit,— dar întocmai 'cum a v&dut, a audit și a 
înțeles, acâstă icână, atât de trist mişcătore, a scenei naţionale, despre 
care târgiă, forte târgiă, în mijlocul Caius asia şi al succeselor sale 
dramatice, își va schimbă în bine părerea..! ! ' 

Revoluţiunea de la 1848, cu tóte împrejurările r&sărite dintr'însa, 
frământând minţile şi inimile, turburase și traiul şi deprinderile. Omenii 
ocupați şi preocupaţi de cele politicescă nu mai aveaŭ nici vreme, 
nici îndemn voios să se îndrepteze şi către alte — mai blânde și mai 
pacinice—îndeletniciri. Apucaţi de vîrtej, ei mergeâii fără odihnă în- 
cotro îi mână vîntul, până ce într'o gi căqură iar în brațele străinilor, 
cari din noŭ îi momiaii cu făgăduinţe de fericire. 

Neputincioși, ei plecară capul şi, ca vinovațţii, priveghiaţi de aspri 
atrăjuitori, se întârseră la. cele pentru veci lepădate în urmă şi iar 
îşi luară drumul cel vechiii, bătut de atâtea poveri, stropit de atâta 
sânge şi lacrămi. Şi iată Românul silit să stea şi să facă, la vatra şi 
pe pămîntul lui, nu cum bună i-ar fi fost voia, ci după placul celor 
pe cari îi slăviă ca protectori și cărora jertfa-i şi slujba li se păreă 
şi cu cădere şi nici odată depline, ca să-i îndestuleze!.... Şi iată, cei 
mari și cei mîndri coborîtori, pe căi strălucite, din moși strămoși plini 
de fală, siliţi să-şi înddie mijlocul şi, silnici, genunchii să-şi frângă,—ei 
cari nu văduse pămîntul decât să-l stârcă de bunuri,—acum cu faţa în 
țerînă, bătând la metanii, că doar Ghinărarii şi Paşii, stăpânii lor şi 
ai s6rtei, cu gânduri şi mâni milostive să-i scóle în picidre, să-i pârte 
în paradă alături, prin faţa poporului pracu, şi pururi s'aţîţe într’înçiï 
nădejdea și setea măririi! 7.... 

Nici un glas nu se ridică, necăjit, să turbure armonia neîntreruptelor 
osanale, nici un braţ ameninţător nu se deslipiă de smeritele pepturi ` 
De sus până jos, înclinați fie-care înaintea mai marilor, ar fi putut alcătui 
o ciudată piramidă, în vîrf cu Duhamel, singur în pici6re, iar de la 
dînsul, treptat până la temelie, toţi, dar toţi, boeri, cinovnici, negustori, 
breslași şi ţărani, stând încremeniţi, unii cu capul la călcâiele celor-lalţi!... 

Şi .... din cele ascunse în inimi crunt frământate, din r&svrătirea cu- 
getelor greii răbdătore de sarcine, din viile îndemnuri de luptă ce'n 
sânge deștâptă mânia.... nimic nu r&sbate'n afară, nică tremură în rada 
privirii, nimic nu încordâză iar muşchii vînjoşi cu alte prilejuri, nici 
faţa—sub masca-i de zîmbet același şi acelaşi la tóte -— nici ea vesti- 
tre oglindă, de silá ori de tâmă, acuma nu mai r&sfrânge nimic din 
lăuntricul sbucium ! 

Un trup plin de tóte însuşirile vieții, cuprins de o așă amorțélă ? 
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Lucrul nu prea eră cumpănit ca să fie firesc şi să ieă forma tiparului 
de atunci, spre înfăptuirea adevăratei fiinţe a nâmului! Mlădioşi 
cu împrejurările, îngăduitori cu nevoile momentului, Românii, pote ` 
mai dibacă decât: norocoși, îşi călcaŭ și de astă dată pe inimă şi, cur- 
tenind pe Ruși, pe Turci, pe cei din afară, pe cei dimprejur, căutai, 
în urmărirea unui i ţel, mântuitor—să se strecóre numai fără vătămare 


Deci nu în asemenea vremuri, nică cu priinţa dorită, ar fi putut stră- 
bate, duios ori puternic, până în adîncuri de sula, viersul deşteptător 
de simţire..... 


s i 
Vedi, pacea în préjmă domnesce 
Și tâte-ţi par adormite, 
Deşi într'ascuns clocotesce 
Mânia în inimă robile!... 
Incet și ușor pune-ţi pasul 
Călcând suitârele trepte, 
Şi "n cântul tăi, molcom fă-ţi glasul, 
Urgia să nu se deştepte!... 


Cum dice poetul, cântând pe cei slabi și pe cei bântuiţi de povara 
nevoilor şi a împrejurărilor, pe victimele ambiţiunii şi ale gelosiei celor 
mari şi puternică. 

Şi iată că pentru a treia 6ră, în mai puţin de 20 de ani, politica şi 
ocârmuirile străine alunga iar Musa română din teatru, ocrotind şi 
făcând să prospere tot soiul de alte îndeletniciri artistice, numai pe' 
ale n6stre nu. 

Aşà în întreg anul 1849,—pe lângă banchetele, seratele şi balurile 
ce-şi dedeaii, nu numai căpeteniile, ci chiar și sergenţii (1) celor două 


(1) Journal de Bucarest (1849), Joi, 17 Martie: «Sub-oficerii regim. de infanterie 
rusă Modlin, care la 1832 luptase alături de armata otomană în campania contra 
Egiptului, aŭ dat, în nanegiul lui Beizade Costache Ghica, un banchet soldaţilor 
Turci, iar Duminică, la 20 Martie, sub-oficerii trupelor de cavalerie au oferit un 
alt banchet sub-oficerilor şi soldaţilor de cavalerie turci.» (No. 4.) E 

Locot.-General en chef de Liiders dă la 2 Mail o serbare strălucită în vila Const. 
Cantacuzino Comisarilor Imperiali, Generalilor şi ofiţerilor superiori ai ambelor 

"armate, Consulilor străini, Caimacamului, Ministrilor şi nobilimii române, cu care 
ocasiune s'a tras un foc de artificii de o frumuseţe şi o varietate uimitre, (No. 16.) 

Fuad-Efendi, Comisar Imperial Otoman, dă, Vineri, la 20 Maiii, un mare şi splen- 
did banchet diplomatic Generalilor Liiders, Duhamel, Omer-Paşa şi celor-lalți Ge- 
nerali ai aminduror armatelor, Ministrilor români, Consulilor străini și Caima- 
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armate ce ocupau, Principatul — maŭ fost decât concerte (1), represen- 
taţiuni ale Operei Italiane, sub direcţiunea lui Papanicola (2), şi câte-va 
spectacole teatrale de societate, în limba francesă, unele în folosul 
refugiaților din Transilvania, unde Ruşii și Austriacii se băteau cu Un- 
gurii (3), altele pentru sărbătorirea aniversărilor imperiale, ori a cele- 
brării isbângilor repurtate de armatele Rusiei peste munţi. Anul ur- 
mător se asâm&nă, cu puţină deosebire, acestuia: Opera, mai ales, 


camului ţării, care a ridicat primul pahar în sănătatea A. S. T. Sultanului noŭ născut, 
Mahomet-Burhan-El-Dinn, fiul Suveranului Abăul-Medgid. a 

La 15 Maiŭ se dăduse la Buzău o serbare câmpenâscă în păduricea de lângă oraş, 
organisată Qe regimentul rus de Uhlani de Nassau cu mult gust şi cu o mare bo- 
găţie atât de jocuri, cât și de mâncări şi băuturi. (No. 22 şi 23.) 

Omer-Pașa dă la 21 August, cu ocasiunea licenţierii armatei imp. otomane de ocu- 
paţiune, o mare sărbătdre la Bănésa, la care aŭ asistat, pe lângă noul Domnitor 
Ştirbei (numit la 10 Iunie acel an), tóte notabilităţile strâine şi indigene. (No. 48.) 

Ştirbei- Vodă dă un mare bal, Marţi 6 Decembre, cu ocasiunea aniversărei qilei In- 
p&ratului Rusiei Nicolae I, la care, pe lângă elita societăţi române, luară parte şi 
căpeteniile oștilor, Consulii străini, Principele Miloș Obrenovich al Serbiei şi 
Principele Sturdza. (No. 19.) 

(1) In séra de 2 (14) Aprilie se dădă în sala Teatrului, de către trupa Operei 
Italiane, un concert spiritual, compus din Stabat Mater de Rossini, cântată în mod 
admirabil de către primadona Biava, contralta Bron, baritonul Fortuna, tenorul 
Rossi şi basul Marini; apoi simfonia eroică, cu orchestră, de Beethowen şi un Ave 
Maria, compus de regisorul operei Penazzi, executat de orchestră și de coruri. 
(Journal de Bucarest, No. 9 din 8 (20) Aprilie.) 

Concert de binefacere, în folosul fostului artist Rönniger, dat în sal6nele Princi- 
cipesei Ecaterina Ghica, cu concursul d-rei Olga Ghica, care a executat pe piano 
un capriciù de Chopin şi o fantasie din Lucia de Liszt, primadona Biava a cântat 
o arie din J Due Foscari şi d-na Bron un duo din Nabuchodonosor cu d-l M., apoi 
însuși Ronniger o arie germană. (Ibidem, No. 32 din 19 Aprilie) 

Concertele pianistei d-ra Lehmann; al flautistului Folz, în sala Bossel, cu con- 
cursul lui Wiest, al dâmnelor Bron și Tozzoli şi al basului Marini; al lui Henri 
Fortuna, dat la 12 Iulie, cu concursul personalului Operei și al lui Wiest. 

Concertele poporale ale lui Wiest, date în fie-ce sâră pe timpul verei, în faimâsa 
grădină a lui Warremberg, apoi, în diferite ocasiuni, concerte personale ale eminen- 
tului violonist, date în sala Bossel, și mai ales acel dat la 19 Decembre în sala tea- 
tirului, cu concursul artiștilor Operei, dintre cari primadona Cuzzani s'a distins atât 
de mult. (Journal de Bucarest, No. 84, anul 1849.) i 

(2) Opera Italiană, sub direcţiunea lui Papanicola, începi representaţiunile sale la 2 
Octobre cu opera Attila, în care făcură impresiune bună primadona Cuzzani şi te- 
norul de Vechi, după care urmară Lucia, Puritani, Lucrezzia Borgia cu basul de 
la Torre, apoi Sonnambula în care tenorul Sacherro fu mult gustat, Bărbierul din . 
Sevila cu d-ra Mansui în Rosina, d-nii Grandi în Bartolo şi Berger în Figaro. 
(Journal de Bucarest, No. 62, 78, 74 şi 18.) 

(3) In serile de 21 şi 23 Martie se dădură, în folosul refugiaților români din Tran- 
silvania aflaţi fără mijlOce de existenţă în Bucuresci, două representațiuni teatrale 
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“este în flóre. Concertele, afară de ale lui Wiest, sunt mai rari (D, 
iar teatrul român începe târgii. : i è 4 

Un teatru de automaţi din Nürnberg înlocuesce în 27 Aprilie trupa 
Operei de abià plecată şi are, sub iscusita direcțiun6 a mecanicului A. 
Steindi, un succes extraordinar. Publicul capitalei nu mai văguse aşă 
inteligente; grațióse şi ascultătâre păpuși, carii jucail scena din vi6ţă 
cu o realitate şi o isteţime vrednică de mirare. (2) 


în limba francesă, în care vaii jucat două vodeviluri, de amatori din «elita societăţii». 
In ele a jucat şi d-l Gr. C. Cantacuzino, fiul Caimacamului de pe atunci şi fost 
atâţia ani Director general al Teatrelor. Pe lângă aceste vodeviluri főrte spirituale, 
D. A. un tînăr ofiţer rus, scrisese o comedie plină de veselie, în care însuşi aveă 
rolul principal, iar d-na D., cu forte mult spirit, grație şi cu o voce plină de farmec; 
cântă delicisele melodii naționale rusescă. Ambele representaţiuni aŭ produs 7004} 
O representaţiune dată de trupa română din Iaşi, în acelaşi scop, produse 7002 lei, 
(J. de Buc, No. 4 şi 6.) 

Fuad-Efendi. dădu la 25 Maiii, în on6rea nascerii unui fii Sultanului, o: mare ser- 
bare în Palatul şi în grădina Englesă, iluminate în mod feeric. O scenă ridicată 
ca prin minune înfăţișă spectatorilor un Proverb întrun act, de Alfred de Musset, 
executat de trupa francesă din Iași și d-ra Amy Rolland în așă mod în pât sufragiile 
unanime ale spectatorilor îi fură câştigate. După acâsta Herculul profesor Baron 
a executat nisce miraculóse exerciţii de forţă şi gimnastică. (Ibid., No. 23.) 

Trupa francesă din laşi dădă iarăşi în sala Momolo o serie de representaţiuni 
cu începere de la 3 (15) Iunie. Se jucară comedii, vodevile, drame, între cari Miste- 
rele Parisulaiă şi Matilda, D-na din Si. Tropez. Printre artiști eră d-ra Amy Rolland, 
cântărţă şi comediană, Angèle, tragediană, Jules, subretă şi cochetă, şi Letellier, 
duegnă; d-nii Delmary, directorul trupei, tînăr amorez, Gatineau (care a fost re- 
* gisor al Teatrului Naţional 20 de ani), comic, Ségui, prim rol forte, Valery, comic buf, 
Peyron, comic tînăr, şi Jules, al doilea amorez. Ea a părăsit Bucurestiila finele lu- 
nii lui Iulie 1849, întorcându-se la Iaşi, (Jurnal de Bucarest, No. 41.) , 

(1) Balurile mascate din sala Bossel şi Pigue-nigue-urile erai î6rte visitate. Lumea 
cea. mai al6să îşi dedeà întîlnire acolo. Bufetul eră ţinut de d-nii Alezandru şi Ni- 
coletti; intrarea eră 3 sfanţi. — (J. de B., No. 85 din 1850.) 

Representaţiunile Operei continuară cu acelaşi succes ca mai înainte. 1 due Foscari, 
daţi la 14 Ianuarie 1850 în beneficiul faimosului bariton Marini, au avut un enorm 
succes. Ailla fu din noii dat în folosul săracilor la 19 Februarie giua, apoi la 19 
Martie, iar în beneficiul lui Marini, o representaţiune extra-ordinară compusă din; 
opera Ernani, I-ul act din Atilla şi un duo de viGră şi flaut executat de Wiest și 
Folz. Vin iarăşi Z Lombardi, dată de două ori pe rînd, I due Foscari în benefi- 
ciul tenorului de Vecchi, apoi iar Lombardi în beneficiul primadonei Cuzzani la 9 
Aprilie, când se şi închise stagiunea Operei.— (J. de B., No. 89, 107, 111, 113 din 1850.) 

Pentru sesonul de vară trupa francesă a lui Delmary jucă la Momolo, ca şi în 
anul precedent, acelaşi repertoriii, cu acelaşi succes. 

La 25 Aprilie, d-na Cuzzani dete un mare concert în sala Bossel cu concursul lui 
Wiest şi Folz.—Artiştii avură mare câştig și succes strălucit (J. de B. No. 112). 

(2) Bukarester Deutsche Zeitung, No. 33 din 27 Aprilie. * r « 
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Faim6sa primadona Henrieta Karl, în unire eu tenorul Riciardi şi H. 
Ferlendis, caută să se asocieze pentru a aduce o; trupă de Operă «cum 
încă nu mai fusese în Bucuresci> şi-şi anunţă cu încredere acâstă 
“hotărîre, întemeiându-se pe bunele amintiri şi pe dragostea ce dobân- 
dise, eu vrednicia şi talentul lor, la noi, mai.nainte.-(1) -. 1 

Sub impulsiunea energică a lui Vodă Ştirbei se întreprind în acest 
an mai multe lucrări de edilitate publică şi de înfrumusețare a eapi- 
talei şi a împrejurimilor ei. Grădina Cișmegiului va fi lărgită, curățată, 
îmbogăţită cu arbori şi flori, lacul scurs şi preînnoit, movila cu peşteră 
consţruită—în principiii pentru a servi de piedestal unei statui a Dom: 
nitorului,—ticnit loc de odihnă şi de privire a cetățenilor. ‘Un grădinar 
n6mţ, adus anume, trase aleele şi luă direcţiunea acestui parc minunat, 
pe atunci f6rte în favâre, adi aprâpe părăsit de buna Societate. Pa- 
late mari şi frumâse se clădese sai se repară, precum; Teatrul Na- 
tional, Palatul Principelui Domnitor, casele lui C. Cantacuzino, Filip 
Lenş, Al. Plagino, Iordache Filipescu, fără de a pomeni de monumen- 
talul palat al fostului Principe G. Bibescu, care, de la coborirea sa de pe 
tronul ţării, steteă apr6pe închis. Pe piaţa de lângă Vornicie se sapă 
un ăvuz şi se clădesce o fântână. Se repară şi se zidesc biserici 
frumóse, Podul Mogoşăiei va fi din noii pavat cu xcaldarim de. pâtră 
din Rusciuc», asemenea Podul Caliţei, Podul Beilicului şi Podul Târ- 
gului de-afară ; iar Alea lui Kisseleff, cu copacii ei -vergi şi r&co- 
roşi, cu grădinile sale umbrâse și cu cele câte-va vile boeresci, se. 
mënate ici 'şi colo, în mijlocul unor largi și bogate parcuri, e nu 
numai loc plăcut de întîlnire al nobiļilor,— cari, în elegante trăsuri, o 
însufleţesc prin repegiciunea celor mai frumoşi şi mai de preţ, armă- 
sari,—ci şi iubită privelişte a poporului, smerit şi: cuviincios, tătând 
cu ochi rivnitori la atâtea şi atâtea minunate vedenii. s 

Pe lângă chioscul ascuns între flori, là mese rotunde şi albe, ' câte 
doï, câte trei, femei şi bărbaţi, ascultă pe Wiest Și ai lui, — cum gic din 
viori şi din trîmbiţe, — gustând din pahare subţiri sorbete ori vutcă în- 
gheţate ; iar n6ptea, la zarea de lună, departe de sgomot şi 'pasuri, 
părechi, părechi se strecâră rîgând şi glumind prin tufișuri, căci dra- 
gostea par'că răsare din fie-ce frémät de frunză şi fie-ce ş6ptă, în 
șărutări se stinge şi 'n strînsuri în braţe. (2) 


+ 


(1) Ibidem, No. 38, din 15 Maiu. 

(2) Bukarester Deutsche Zeitung, No. 43 din 1 (18) Iunie 1850, vorbind despre g0- 
séua Kisseleff qice: că nu e de mirare să se vadă şi câte 600 echipagii. alergând, 
diua, în nori de praf, încâce şi încolo, chip să ieă persânele dintr'însele aer curat (?); 
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.- In mijlocul acestei vióe alei, după dorinţa Măriei Sale, un noŭ. palat 
„va să se înalțe. Un palat de vară; încăpător, frumos, încunjurat:de e 
pădure întrâgă.:de copaci, cu crengi lung purtătâre de umbră, cu apă 
căgând în fântâni, ori sus săltărâţă la s6re, un palat în care cu voe 
„bună să intre cel jăluitor şi cel poftit la petreceri, de o potrivă. (1) 

In oraş desfătări numerâse şi felurite (2), într cari representaţiunile 
trupei lui Costache Halepliu, atrăgeai, în sala. teatrului, o mulţime, din 
ce în ce mai entuşiastă. 

Elev al lui Millo, căci de la dînsul--singur mărturisesce—(3) studiă 
«mai lămurit arta teatrală şi înv&ţă stricteţa prin care se ţine o trupă 
spre înflorirea unui teatru», Halepliu, în, urma unor neînţelegeri cu 
Maestrul sëŭ şi, mai.cu s6mă, după «pâra ce ântinsese, împreună cu 
Di ii 
că grădina eră închiriată lui H. Pruczinski, care făcuse tote jerttele pentru a atrage 
şi a mulţumi pe public, Intr'un chiosec—închis într'o parte—Wiest cu orchestra lui 
cântă diua şi séra. La stânga aleei se află bufetul, în care primul cofetar din Bu- 
curesci servesce tâte soiurile de răcoritâre, iar alături se întinde sala de mâncare 
acoperită cu frunze, așă că cei ce vor pot mâncă în grădină, cei-lalţi în sală. La 
vremea prândului o mulțime de lume venià să mănânce acolo, ascultând..musica. 
Interesant: eră că antreprenonul grădinei instalase şi bă; calde şi reci, car pe vre- 
mile de vâră eraŭ fârte căutate. i 
` (1) Vestitorul Românesc din 8 lulie 1850. 2 Bukarester, Deutsche Zeitung, No. 54 

din 10 (22) Iulie. i 

(2) Menageria de lei şi de tigri (din curtea teatrului) a luf Benoit! Advineni, a 

căruia fiică, de o rară frumuseţe, făceă exerciţiile cele mai pericul6se în cușca fia- 
.relor sălbatice; Teatrul de maimuțe şi:de câni (din sala Slătinânu) al aceluiași Ad- 
vinent; mai târgiăi Opera Italiană, care tot sub direcţiunea lui Papanicola (tenorul 
Ricciardi; Ferlendis şi Henrieta Karl, care se lăudase că vor aduce o trupă extra- 
ordinară, nu putuse să-l surpe, având contract cu Momolo pe 6 ani) aveă artişti ordi- 
- nari, afară de primadona Cuzzani şi basul Marini--şi făceă treburi slabe (Bukarester 
Deutsche Zeitung, No. 84, 92 şi 98, din 1850) ; Teatru Francez, sub direcţiunea lui Théo- 
dore, urmă, eu succes mai mult de stimă, spectacolele sale (1bid., No. 40 din 22 Maiú.) 
(3). Sorisdrea lui K: Halepliu, (Bucurescă 4 Aug. 1851) adresată redacţiunii giarului 
din Iași Zimbrul, ca răspuns la cele arătate de T. Codrescu în foiletonul aceluiași 
diar (No. 2 din 5 Iulie 1851), cu privire la oprirea lui Millo la hotarul Munteniei, gicend: 

«D-l Halepliu, d-na Raliţa, d-ra Marița, cred că nu vor fi ingraţi,-sprea nu-şi aminti, 
-că publicul a fost fârte indulgent pentru jocul lor şi că pururea aŭ fost îmbrâţio- 
v» gați şi îndemânaţi la beneficiile lor în alesul pieselor. Dacă pâte d-lor aŭ avut vre-o 
nemulțumire eu vre-un artist moldoven, asta nu pote pune în răspundere pe pu- 
blicul întreg, imputându-i-se că nu ar fi el filantrop...» In acea scris6re, ale cărei 
principâle rînduri le-am reprodus maï- sus, Halepliu declară că, «după ce studiiaiil 
- arta dramatică de la Millo) şi primiiŭ dela d-na Marița Constantinescu şi de la d-l 
T. Apostolu piesele ce mi le-ai dat, în. tovărăşia ce-am avut în vara treculă, pre- 
tum--Baba: Hârca, Nişcorescu şi altele, le representaiu aici» (Bucuresci).» (Zimbrul, 
No. 19 din 3 Septembre 1851.) 
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Raliţa Stoenescu, asupra lui Gheorghe Răducănescu și Emanoil Bo- 
tezatu, că ar fi uneltit a li se luă o sumă de 65 łF»—pe care poliţia o 
împlinise de la acel Răducănescu şi le-o dăduse în mână(1)—părăsi 
Iaşii. Hotărît ca să aducă vodevilul (negreşit- naţional) «şi în patria 
sa, spre rușinea celor ce nu voesce perfectarea artei teatrale», se înto- 
vărăşi cu Apostolu, Marița Constantinescu, Ivolsehi şi câţi va tineri 
diletanţi şi, mai întâiă în arena trupei nemţesci de la Grădina cu cai, 
apoi în teatrul lui Momolo, jucară Baba Hârca, Nunta Țerănâscă, 
Nișcorescu, Şoldan Vitezul, Pensionul fetelor, Copilul lui Arlequin, Prin- 
cesa de Kakambo (a lui Kotzebue) şi Insurăţeii. Succesul lor fu întru tóte 
strălucit, mai ales Baba Hârea,—în care Halepliu jucă rolul Vrăjitârei, 
Apostol pe a lui Lascu, Ivolschi pe a lui Chiosea şi Marița pe Vio- 
rica,—-înebunise cu desăvîrşire lumea. Intrarea carului cu zestrea și 
druşeele miresei, cu ţăranii învîrtind hora, poenind din. bice, descăr- 
când pistle ca la nuntă, şi tabloul final, când îngerul, egind din ca- 
zanul fermecelor, cunună pe Viorica cu iubitul ei, în mijlocul luminelor 
focului de bengal, sculaii—se spune—pe spectatori în picidre, cu strigăte 
de ura, cu aplause, cu aclamaţiuni. 

Şi, cu tâte acestea, mijlâcele lor artistice erai fârte mărginite. Aşă cum 
Apostolu şi Constantin6sca adusese din Iaşi numai textul, nu şi musica 
pieselor ce jucat, actorii fură siliţi să cânte părţile lor din memorie, pentru 
ca musicanţii să le transcrie şi punerea în scenă să se pâtă îndeplini. (2) 


(1) Gazeta de Moldavia, No. 55 din 12 Iulie 1851, p. 223: «D-l Halepliu și d-na 
Ralița: Stoenescu, actori de la Bucuresci, în epoca când erai angajaţi în teatru din 
Iaşi, aŭ fost întins o pâră asupra d-nii Gh. Răducănescu şi Emanoil Botezatu, pe 
cară i-aii pîrît că, împreună, aŭ uneltit a li se luă o sumă de 65 }F. Acâstăcausă, tre- 
când prin tâte instanţele competente, judicându-se în urmă și de Divanul Domnesc, 
a căpătat Inalta întăritură. Din lipsa dovedilor, care chiar pîrîții nu aŭ putut în- 
făţoșă, sentința rostesce nevinovăția pârîților şi a lor reabilitaţie şi tot odată pune 
asupra Depart. din Năuntru îndatorire.ca, prin mijlocirea celui din Țâra-Românâscă, 
să aibă a reclamă de la d-l Halepliu şi Ralifa 65 }F, spre a se reînturnă d-l Rădu- 
cănescu, de la carele poliția a fost împlinit atunci acea sumă.» 

(2) Baba Hârca, operetă îfeerică în 2 acte şi 3 tablouri de Mateiu Millo, a fost 
pentru intâia Gră jucată la Iași, în Ianuarie 1849, cu următârea distribuțiune a ro- 
lelor: i Millo (Baba Hârca), Teodorini (Chiosea), Nicolau (Lascu), Lukian (N&gu), 
Gabriela (Viorica), Nini Valery (Ingerul). — (Vegi Albina Moldovei, No. 8, din 27 
Ianuarie, pp. 29 şi 39.) — Ed. Wachmann mi-a povestit despre representaţiunile Babei 
Hârcei de Halepliu, descriindu-mi minunarea publicului când a vâdut, pentru prima 
dră în Bucuresci, focul bengal, pe .care-l aprindeă «cu mare meşteşug Ivolschi, de 
la care apoi învățând și eŭ, qiceă Waehmann, aprindeam în fie-ce sâră acasă foc 
bengal de t6te culorile, chiar verde, deşi costă mai scump»—Vedi şi scris6rea lui 
Halepliu din No. 19 a Zimbrului de la 3 Septembre 1851 — Apostolu şi Marița r&ma- 
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Publicul se bucură însă, fără să simtă măcar aceste lipsuri, de fe- 
ricitele intrupări ale atâtor scene, datine, chipuri şi năravuri din vi6ța 
românâscă, pe cari —în măgulirea isbândirii sale—Halepliu puteă să 
dică: «le representaiii aşă de bine, în cât împrăștiaii pe de o parte 
faima d-lui Millo, iar pe de alta făcuii a adoră ori-care Munten 
scrierile confraţilor. noștri Moldoveni.»(1) 

Numai ast-fel puteă să-și arate el «profunda recunoscinţă către fi- 
lantropa îmbrăţişare și încurajare a publicului Moldovân, care-l făcuse 
a nesocoti ori-ce cabală enemicală şi a luă curaj să facă și el cevă 
în patria lui...» (2) 

Din cuprinsul acestor—ale sale proprii—cuvinte, se înţelege că Ha- 
lepliu fusese, de zavistii şi de iscodiri, silit să se despartă de Miilo, 
să se plângă împotriva lui şi să-şi afle mângâere în dovegile de sim- 
patie şi de sprijin ce primise de la public, cu tâte că în pricina da- 
raverilor bănesci cu Răducănescu și Botezatu ave să fie osîndit, şi 
el şi Raliţa, la înapoierea banilor (3) luaţi de la acei 6meni, calom- 
niață pe nedrept... i 

Costache Caragiale, care de la început se simțise stingherit în des- 
făşurarea calităţilor sale dramatice pe o scenă atât de modestă ca cea 
din Craiova, trecuse cu bucurie direcțiunea în mânile vechiului săi 
tovarăș Michăilânu şi se întorsese în Bucuresci. Aci, deși lipsit de 
mijlóce, dar încregător în energia și talentul sëŭ, sprijinit, mai cu 
s6mă, de speranța că fostul Mare Vornic Barbu Ştirbei—acum Dom- 
nitor al ţării — care încuragiase şi ajutase întreprinderea Teatrului 
Naţional la 1845, nu-l va părăsi nică de'astă dată, se puse fără preget 


seră în Bucuresci şi se angajară la Caragiale. Ei se iubiaii, amindoi tineri gi fru- 
moşi, deşi actori mediocri de-ocamdată, dar aveaii glasuri forte frumâse. Se: că- 
sătoriră chiar, după 9 luni însă — în urma unei neplăcute surprise--se despărţiră, 
Apostolu plecând la Iaşi, iar Marița Constantinâsca (Blonda) r&mânând în Bucu- 
zesci.— Tradiţiune verbală: Ed. Wachmann, C. I. Stăncescu. a 

(1) Acésta ca rěspuns la insinuarea lui T. Codrescu din Zimbrul (No. 2, Iulie 5 
_ 1851), care diceă: «Póte fi că ori ambiția d-lui Millo — ca compuitor de piese şi ca 
artist dramatic — a fost ce Va îndemnat să mârgă la Bucuresci, ca să representeze 
între altele piese ca: Baba Hârca, Doi însurăţei, Nişcorescu şi altele, cari fără a 
fi tipărite s'aă văţut afişate şi jucate în Bucuresci. A luă proprietatea cui-va fără 
de voe-i și a o speculă se numesce îmi pare furătură. Spre a înfruntă pe nisce 
așă Prudoniști în fața publicului din Bucuresci, d-l Millo îşi făcuse idea de a merge 
în România, însă, din nenorocire, acei domnişori vor puté a se bucură în pace, 
folosindu-se nepedepsiţi de dreptul altuia, căci autorităţile de peste Milcov stavilâză 
păruta concurenţă a d-lui Millo.» i 

(2) Vegi Scrisrea lui Halepliu, loc. cit. 

(3) Vegi Gazeta de Moldavia, No. 55 din 12 Iulie 1851, loc. cit: 
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pe lucru. Indemnat de dragostea ce deșteptase în public încercarea 
lui Halepliu, îşi întocmi şi el o' mică frupă şi, în fruntea ei cu Ioan 
Wachman, începu, la Novembre 1850, representaţiunile românesci, de 
câte două ori pe săptămână, cu mici comedii, cu farse, cu vodevils 
şi drame mai mult traduse decât originale. (1) 

De altă parte, temeiul întovărăşirii lui Caragiale cu Wachman eră, 
pe lângă dorinţa de a fi alături cu un bărbat de talent, forte apreciat 
şi cu multă trecere în Societatea înaltă, şi interesul de a avé la în- 
demână pe un maestru şi fertil compositor de musică, pentru cuple- 
tele comediilor şi pentru melodramele, fără de cari nici că se putea 
representà cevă pe scena nóstră, într'atâta publicul fusese deprins cu 
cântecul de neîntreruptul şir al Operelor italiane sai germane şi de 
săltăreţele şi mai ales slobodele la gură vodeviluri franţuzesci. Dacă 
ar fi stat el să plătâscă deosebit musica fie-cărei bucăţi a reperto- 
riului celui atât de variat în spectacole; ce eră dator să aibă, pentru 
a mulţumi gustul privitorilor, nu i-ar fi ajuns o avere întrâgă şi n'ar 
fi putut reuși să aibă composiţiuni originale, pline. de simţemînt na- 
țional şi de cea mai al6să şi mai bogată fantasie. 

Isteţul Caragiale scià ce face, căci în curînd aveă să aibă peste 40 
de vodevile, 15 operete şi 35 de drame şi comedii, completate cu 


(1) Bukarester Deutsche Zeilung.—In de obşte stagiunea teatrului românesc eră 
de 8 luni, începând de la 20 Septembre și mergând până la Iunie, alte-ori se pre- 
lungiă până la Iulie chiar: Ac6stă primă stagiune, 1850—1851, fu numai de ? luni, 
cu începere de la Novembre, din causă că tocmai atunci C. Caragiale pută să obțină au- - 
torisarea Guvernului de a da representaţiuni românesci în teatrul, în care Papanicola 
cu Opera lui eră apr6pe singur stăpân şi nu doriă nici decum să aibă o concu- 
rență alături de dînsul, iar Momolo îi eră lui favorabil. Caragiale, prin mijlocirile 
şi sprijinul lui Zancu Manu, fârte influent şi la guvern și la Ruși, isbutì să înlăture 
tâte greutăţile și să încâpă representaţiunile sale, anunţate cu o lună înainte și aştep- 
tate cu mare nerăbdare de tâtă lumea. Contractul dintre Caragiale și Wachman 
eră lucrător pentru cinci ani, deși la 1853, Martie 28, s'a desfăcut tovărășia, rămâ- 
nând Caragiale singur director, apărând însă, pentru acâstă primă stagiune, pe 
compositorul şi şeful de orchestră Wachman de «a contribui la vre-o pagubă ce se 
va întîmplă direcţiei», tocmai fiind-că «sezonul acesta teatral se socotesce numai 
de 7 luni, adecă acelea în care se vor da representaţii ..»—Contractui de tovărăşie 
dintre Caragiale și Wachman, cuprins din 10 puncte scris de mâna lui Caragiale, 
e adi în posesiunea d-lui Ed. Wachman, care a bine voit a-mipune la disposiţiune tóte 
hârtiile şi scrisorile tatălui său referitore la mişcarea artistică din Bucuresci de 
la 1850—1863, când a încetat din viéță, în urma unei scurte boliri de triguri 1ifoide. 
Cu o pietate și o dragoste vrednică de cea mai mare pilduire, d-l Ed. Wach- 
mann păstrâză și colecţionâză tâte scrisorile și documentele privitOre la musica şi 
arta teatrală din România, câte i-aii fost adresate sai a putut cunâsce, de când se află 
şef de orchestră al teatrului din Craiova (1853 Septembre) până în diua de. astăqi. 
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musica lor, de harnicul şi devotatul artei sale tovarăş, de care aveă 
să tragă folos nu numai el, ci tóte teatrele din ţâră, de atunci până 
acum. 

Socotâla nu le fu nici decum greşită, fiind-că Vodă Ştirbei le dete, 
în dese rînduri, dovedi de bunăvoința şi generositatea sa, aşă că, 
pe lângă interesul, ce le veniă de sus, adăogându-se şi cel ce 
sciuse a deşteptă în inima publicului, afacerile trupei mergeaii pros- 
perând din tâte privirile. 

E drept că-şi dedeai mari silinţe şi nu scăpaii nică un bun prilej 
pentru -a mulțumi pe tâtă lumea. De pildă Master Chapmann, un 
artist-gimnastic de la Astley-teater din Londra, trecând de la Iaşi către 
Constantinopole, fu angajat de directorii teatrului românesc «să facă 
între acte producţiuni de forţă, de echilibru, de înaltă şi măiastră 
gimnastică, ceea ce provocă nu numai aplausele şi admirarea publi- 
cului, pentru graţia și înlesnirea cu care eraŭ făcute, dar producea 
ingenioşilor directori mai mult decât satisfacțiuni curat artistice». 
Sala ca şi cassa erai tot-deauna pline. (1) 

De alt-fel trupa cresceă şi se îmbunătăţiă din gi în qi. (2) Tâte ele- 
mentele tinere, talentate, câte se vedeai unde-va în ţâră, eraŭ atrase 
de- dînsa şi, treptat cu debuturile lor, se măriă şi trebuinţa întinderii 
şi. mai ales a înălțării repertoriului început cu mică și uş6re comedii, 
cu vodeviluri, ale cărora cuplete se cântai fără musică hotărîtă anume, 
ci din memorie, pe nimerite, de către actorii — cu sati fără glas, cu 
saŭ fără gust, ori simţ şi pricepere — numai sgomotul să nu fie prea 


(1) Bukarester Deutsche Zeitung, No. 90 și 98 din 1850—Acest Chapmann a plăcut 
atât de mult că s'a produs şi în stagiunea următâre, şi anume la 26 şi 30 Sept. şi 
la 3 Octobre 1851, cu cel mai mare succes, tot odată cu trupa română, când se 
dedeau piesele: Duelurile, Artur şi Pétra din casă, în gilele arătate. 

(2) Ea se compuneă la început din: Costache şi Iorgu Caragiale, M. Pascaly (elev 
al lui C. Caragiale, încă de când aveă «trupa de diletanţi», la 1847), Ioan Mincu, 
Bilciuresecu, Sterică Dimoleseu, Economu. Peste un an vor veni Daniil Drăgulici, 
Teodor Teodorini (acesta pentru puţin timp), apoi O. Dimitriad (tot elev al lui C. Ca- 
ragiale din «trupa de diletanţi»), Gestian (profesor de musică vocală la Sf. Sava, ca 
şef al corurilor Teatrului Naţional şi actor), Halepliu (după ce va jucă singur prin 
judeţe cu trupa adusă de la Iași, în vara anului 1850), Lăscărescu (credincios de la 
început vechiului sëŭ coleg din Şcőla filarmonică), Mateii Millo (în representaţiune), 
Ioan Poni (asemenea), Ioan Vlădicescu, Costache şi Stefan Michăilenu (după ple- 
carea lor din Craiova şi desfacerea de vremelnica tovărășie cu Millo la direcţiunea 
Teatrului celui vechii), Gattineau (ca dănţuitor și dirigent al baletului), Săpénu» 
Apostolu (băiat frumes şi cântăreţ excelent, adus de Halepliu din Iași), Ivolseki, 
Pavel Stoenescu (după prăpăstuirea direcţiunii lui Pera Opran de la Teatrul din 
Craiova), şi alţii despre cari se va pomeni la timp; iar ca femei, la început erau: 
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displăcut; (1) iar dramele lor, dacă nu tâte crunte și încordate, cele 
maï multe nu tocmai adînc şi ispititre simţirii, nică cu multe pod6be 
de nuanţe. Drame de simţemînt brutal, precum comediile eraă de o 
veselie mai adesea grosolană. (2) 

Lipsa aprâpe totală de cunoscinţe musicale a actorilor noştri, silin- 
tele ce-și dedeaŭ acum directorii scenei române să întocmâscă un re- 
pertoriă liric, atât de plăcut tuturora, greutatea ce întîmpinau de a-și 
procură elementele trebuinci6se pentru acâsta, deteră puternic îndemn 
lui Wachmann şi lui Wiest — protagoniștii artei musicale la noi — 
să-și reînnoiască mai cu rîvnă vechile lor stăruinţe pe lângă Departa- 
mentul Credinței şi Instrucțiunii publice și chiar de-a dreptul la Dom- 
nitor pentru înființarea unei şedle de musică. Vodă Ştirbei mai primise 
«planul pentru unui conservator românesc, spre înaintarea musicei vo- 
cale», pe care-l trimisese Eforiei şe6lelor cu resoluţiunea: «Dorinţa Ne-ar 
fi să încuragidm Teatrul Naţional prin mijlâce putinci6se şi mai mult 
practice, căci în nici o parte nu e șcâlă pentru profesiunea de actori», 
dar Eforia pune, pe adresa cu No. 343 din 27 Ianuarie 1851, prin care 
i se trimite proiectul de către Secretariatul de Stat, încheierea urmă- 
târe: «Eforia va chibzui asupra acestui proiect, dupe ce va întocmi 
tóte şcólele, după cum şi cea de agricultură şi de arte, pe care o so- 


Mali (Amalia) Cronibace (nevasta vestitului artist Anesti Cronibace, mort la Februarie 
1845, după representațiunea piesei «Furiosul»), Lusija Teodorescu, Caterina Michă- 
sasea, apoi Fani Tardiny (Italiancă de origine, venită din Galaţi, care debută în 
drama Idiotul, lângă Pascaly, cu un fOrte mare succes, la 1851, și rămase în teatru), 
Marița Constantinescu (Blonda; venită cu Halepliu din Iași, rămasă în Teatru 
Naţional), apoi Ralifa Stoenésca, Merişeseca (venită cu Millo, a jucat în represen- 
taţiune), Niny Valery (vestita cântărâţă, copil răsfăţat al publicului bucurescân, ver 
nită cu Millo din Iaşi și rămasă mult timp în teatrul capitalei) şi altele și altele. 

(1) Tradiţiune verbală: Ed. Wachmann. 

(2) Representaţiunile trupei române din stagiunea 1850—1851 s'aii început cu vode- 
vilul Grâdinarul orb saŭ Aloiul înflorit (Kotzebue) tradusă de Ioan Văcărescu, 
după care apoi a urmat Doi Cofeari de C. Caragiale, comedie cu cântece, Buna 
Educaţie de C. Bălăcescu, Furiosul adaptată de C. Caragiale, Venefiana, dramă tra- 
dusă, Otrăvitorul, idem, de 'Teulescu, O comără şi Claca Ţărăntseă (de Iorgu 
Caragiale), amîndouă vodevile, Jertfa lui Avram, melodramă, Jucătorul de cărți, 
idem, Invierea morților, vodevil de Const. Caragiale, Césul de seră, dramă (Kotze- 
bue), tradusă de Ioan Văcărescu, Bravo de Venejia, melodramă, Petra din casă, co- 
medie de Alecsandri, O soare la mahala, Idiotul (pentru debutul Fanei Tardiny, 
care a avut, împreună cu Pascaly, un fârte mare succes,) Credinţa, Speranţa şi Ca- 
ritatea, melodramă etc., etc. — (Acte şi serisori ale lui Ioan Wachmann, pe atunci 
director al Teatrului Naţional.) 
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cotesce mai de întâiă trebuinţă pentru obşte». Deci propunerea fusese 
dată la o pârte. 

Pe proiectul celor doi artiști, — cari, voind să evite un refus din 
causa lipsei de fonduri, întemeiat şcâla lor pe subscripţiuni benevole, 
reînfiinţând ast-fel o nouă «Societate filarmonică», — Domnitorul puse 
o apostilă mai favorabilă, qicând: «Acest stabiliment bine întocmin- 
du-se pâte să producă cele mai folosit6re resultaturi, mai ales pentru 
Teatru Național. Eforia şcâlelor va luă în osebită băgare de semă 
cele aici expuse în alăturatul proiect şi, hotărînd basele cari să cheză- 
şuiască viitorimea acestui aşezămînt, ne va raportă, spre a-i da tótă 
putinci6sa încuragiare». 

Eforia, pusă ast-fel în mişcare, trimite, cu adresa No. 1.442 din 27 
Februarie, Departamentului bisericesc anafora către Domn, prin care 
A supune din noŭ proiectul Wachmann-Wiest, cu adăogirea unui co- 
mitet de 3 membri, luaţi din deosebite clase ale societăţii, pe lângă 
care Wiest figură ca membru ajutător. Acest comitet aveă numai me- 
nirea de a adună subesripţiunile şi a întocmi materialul şcâlei de mu- 
sică. Totuși, până la Decembre, nu se face nimic, cu tâte repeţitele 
mijlociri ale celor doi propuitori pe lângă 6menii influenţi, pe lângă 
Secretarii de Stat şi chiar la Principesele, fiice ale Domnitorului. In 
sfîrşit, la 17 Decembre, cu ofisul No. 1.749, Vodă aprobă înfiinţarea 
Conservatoriului de musică şi numesce membri ai comitetului pe: Vor- 
nicul Joan Oiteteleşanu, Ludwig Wiest, Paharnicul Ştefan Bellu şi Pa- 
harnicul Joan Samurcaș. (1) 

Incercarea reînfiinţării unei «Societăți filarmonice» basată pe contri- 
buţiuni personale nu avù însă nici o isbândă, fie-că împrejurările, fie că 
firea şi deprinderile n6stre sunt vinovate de îndăr&tnica nepăsare, ce 
face că iniţiativa privată și asociaţiunile nu găsesc, nici astăgi chiar, 

un tărîm priincios la noi. Şc6la acâsta aveă să se înfiinţeze 12 ani mai 
târdiă de către guvernul lui Cuza-Vodă şi atât Wiest cât şi Wachmann 
aveail să fie cei dintâiii ai ei profesori de musică. (2) 

Stagiunea teatrală nu se sfirşise încă și se vestiă pretutindenea ve- 
nirea lui Millo şi a lui Delmary ca să jâce, pe timpul verei, la noi. 

Diarele moldovenesci dăduseră acâstă scire încă din Aprilie, bucu- 
rându-se că «d-l Millo cu trupa sa va face pe Bucuresceni să rîdă 


(1) V. A. Urechiă, Istoria şeolelor, III, pp. 60 şi 61. 
(2) Idieru, Isțoria artelor frumose, ed. 1895, p. 463. 
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şi să plângă românesce, pe când aristocrația acestei capitale să se 
cr6dă, la representaţiunile d-lui Delmary, petrecând serile în Paris». (1) 
Millo însă, pe care-l vedem jucând în séra de 2 Maii într'o repre- 
sentaţiune dată de «Societatea cea al6să» din Iaşi «în ajutorul celor 
arşi din Păcurari», împreună cu Vasile Alecsandri, Const. Negruzzi şi 
dâmna Esmeralda Mavrocordato, în «Poetul Romantic» şi cu A. Ma- 
vrocordat, Russo, Ioan şi N. Cantacuzin, A. Sturdza etc. în «Nunta 
țerănâscă», nu puti plecă decât pe la sfîrşitul lui Maiă, pe când 
Delmary își şi începuse representaţiunile în sala Slătin6nu, lăsând în 
locui, la Iaşi, Opera italiană sub direcţiunea basului buf 'Tozzoli. (2) 
Fibra patriotică, vibrând de astă dată cu cea mai măgulitâre mîndrie 
în faţa ilustrului artist moldovân, va face să tacă ori:ce simpatii avu- 
sese mai înainte publicul pentru artiștii străini, pe cari cu ochi diş- 
trași, cu inimă îndoelnică şi cu mai puţină mulţumire, îşi va da în- 
demn să-i privâscă, când talentul cel mai desăvîrşit, verva cea mai 
naturală, firea şi educaţiunea artistică cea mai minunată, Millo, îl va 
atrage, îl va fermecă, făcându-l să uite tot și să-l prefere ori-cui. 
Eră un eveniment însemnat în istoria teatrului sosirea acestui mare 
actor în Bucuresci. El nu numai că aveă să înfăţişeze tipuri şi ca- 
ractere rupte din chiar trupul societăţii nóstre, ci făceă, pentru întâia 
6ră, să r&sune aici glasul vesel şi simpatic al Musei lui Alecsandri, 
care, ridicându-se gingaşă, firâscă, ușdră, de-asupra înduioșării făţar- 
nice ori a patosului storăitor al dramei, învioră, r&coriă suflete şi minţi. 
Un gen noii aţiţă de acum interesul, dând scenei române un farmec atră- 
gător. O lume cunoscută, cu deprinderi şi cu păcate ce isbiai dilnic ochii 
mulţimii, o lume unde fie-care puteă să-și vadă chipul sai faptele, se în- 
făţişă publicului, impunând nu numai atenţiunea, dar provocând și cri- 
tica, comparând cele ce i se desfăşuraii în faţă cu acele trăite dimprejur. 
De aci o legătură mai intimă stabilită între scenă şi dinsul: o sti- 
mulaţiune mai vie pentru actori de o parte şi un îndemn mai bine- 
voitor pentru privitori de alta. (3) 


(1) Gazeta de Moldavia, No. 30 din 16 Aprilie 1851, p. 133. Foileton: Migrarea 
artiştilor. Alľillo, pe atunci director al Teatrului Naţional din Iaşi, aduceă cu sine 
pe Merişăsca, pe Gabriela (mai târdii d-na Lukian), pe Nini Valery, pe Th. Teodo- 
rini, Nicolau, Nic. Lukian şi câţi-va tineri pentru rolele mărunte. (Zimbrul, No. 80 
din 30 Aprilie 1851.) 

(2) Gazeta de Moldavia, No. 35 din 3 Maiŭ 1851, p. 143. — Millo a jucat, înainte 
de a ajunge la Bucuresci, la Roman, Bacău și Focșani, pretutindenea cu mare folos 
bănesc. 

(3) Zimbrul, No. 34 din 25 Octobre 1851, în foileton : Teatrul moldoven în Bucu. 
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Nimeni la noï nu a realisat, în mod mai complet decât Millo, idealul 
unui artist dramatic, cu defectele şi calitățile pe ca?! acești «copii 
răsfăţați aï talentului» le aŭ cu prisos, în ori-ce direcţiune i-ai îndreptă. 
Cheltuitor de bani, ca de spirit, încregător în sineşi, în întîmplare, 
fatalist, deşi sceptic până la cinism, ingrat, cu tóte că nu eră om rëŭ, 
deprins cu bunul, prea bunul traii, cu tóte că vecinic eră în lipsă, 
nimeni nu-i călcă pragul casei şi-şi mută locuinţa la fie-ce şâse luni, egoist, 
căci n'a lăsat nici un elev după dînsul, darnic de făgădueli şi sgârcit 
de sfaturi bune, el eră vorbitor interesant, observator vesel, dar r&u- 
tăcios, prieten tot-deauna gata să câră servicii, amabil până la lingușire, 
afectuos cu câţi-va intimi şi indiferent până la crugime cu cei de la cari 
nu puteă să aştepte nimic. Artistul cel mai natural pe scenă, omul 
cel mai prefăcut afară din teatru. Ca să-l îndupleci la cevă, trebuiă 
să fii sau puternic, sait bogat; iar când îi făceai bine, el eră cel dintâii 
gata să-și bată joc de tine. Fantastic, îndărăptnic şi intolerant când eră 
vorba de arta şi de persóna lui, a preferit să umble din oraș în oraş 
t6tă viţa, urmărit de creditori şi de cămătari, numai pentru a fi el 
singur deul adorat al unei trupe de strînsură, pe care o mână cu călcâiul 
în c6ste, decât să troneze, în t6tă maiestatea lui de artist genial 
şi de fecior de boer mare (t), între camaragi de talent şi de omenie. 


resci, dice: «Ați fi audit pâte impresiunea, ce a lăsat în inimile tuturor Bomânilor 
din capitala nâstră, trupa fraţilor noştri Moldoveni, aplausele cu cari s'ai primit inge- 
ni6sele piese originale cari — prin baterea viţiului și liberul condeiu ce le caracterisă — 
împliniă dublul obiect al artei teatrale, adecă prin amusare baterea unui viţiii sait 
ridicarea unei virtuţi. E de prisos a vě spune via simpatie şi aprobare, ce s'ail dat 
d-lui Millo; la apariţia sa în public, am aplaudat cu entusiasm pe acest artist român, 
ce unesce atât de bine întreitul caracter al unui bun actor, adică: talentul, desvol- 
tarea și on6rea.. . . . Mai înainte de tâte, cele mai multe piese moldovene sunt 
sub formă naţională, având un subiect naţional. Acâsta a făcut de s'ail primit cu 
entusiasm de publicul nostru. Acâsta corespunde destul de bine cu necesitatea su- 
premă ce avem toţi Românii de a susţin, ori-cât vom put6, opere naţionale, spre a 
răspândi gustul naţional, a întipări cu trăsuri plăcute obiceiurile şi tradiţiunile nâstre 
şi-a cântă faptele străbunilor noştri.. . . . Cântecele naţionale, epigramatele inge- 
ni6se unite cu talentele d-lor Millo, Lukian, Gabriela, ce sciii a se identifică aşșă 
de bine cu persânele ce representâză, daŭ un gust destul de bun acestor specta- 
cole: Hornari, Tuzu Calicu, Doi morfi wii, Cei doi urşi, Baba Hârca, C.C. Chiriţa 
ete. De altă parte, gesturile puţin modeste şi dicerile prea siluite, dure şi trivi- 
ale, nu produc decât desgust şi sunt numai o afectare comică, Acâsta se întîmplă 
însă prea rar şi meritul d-lui Millo, precum și frumuseţea pieselor, le făceau puţin 
simțite.. . .» (Un Român din Bucuresci.) 

(1) Mateiù Millo fu nepot de fii al poetului-satirie moldovân Vel-Banul Mateiu, 
Millo, care, împreună çu Beizade Dumitrache, fiul lui Grigorie Ghica Vodă (cel tăiat de 


` 
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Şi, cu tâte acestea, câtă putere de întrupare vie, întregă, stăpâ- 
nitâre, în tipurile şi caracterele ce înfăţișă pe scenă! Ce foc, ce 
tinereţe, ce energie, în chipul cu care, le făceă el să se misce, să trăiască! 
Cum, r&scolind adîncul sufletelor, scià să dea fie-cărui rol firea lui 
adevărată, însemnând par'că pe frunte făfârnicia lui Kir Gaitanis, 
șmecheria lui Mois Ovreiul, amărăciunea Paraponisitului, prostia Pa- 
racliserului, înduioșarea lui Barbu Lăutarul, a tótà priceperea Mamei 
Angheluşa, spaima lui Herşcu Boccegiul, ridicolul pretențios şi vulgar 
al Cocânei Chiriţei, slugărnicia Kerei Nastasia, bunătatea şi blândeja 
lui Moș Odinidră, zăpăcâla lui Gură Cască, tinerețea amorősă cu ori 
ce preţ a Musei de la Burdujeni, dragostea de ném a lui Tuzu Calicu, 
voinicia fricâsă dar fanfarână a lui Kîrc Serdar... nemernicia unuia, 
îngâmfarea altuia, umilinţa celui-lalt, pe toţi cei din trecut şi din vremea 
de faţă făcându-i el cu vorba şi cu gestul, ca pe o galerie însufleţită 
de tablouri, să trâcă de-a rîndul pe dinaintea n6stră. 

Ca Molière, autor, actor şi director tot de-odată, tot ca dînsul nu avù 
parte de dragostea şi îngrijirile familiei, trăind cu străinii şi printre 
străini, cari-l speculaii, fără ruşine, punându-l, pe dînsul—pe stăpânul 
genial—să umble, până la adînci bătrâneţe, supus şi smerit, din om în om 
cu mâna întinsă, ca să vîndă bilete pentru.. beneficii. Tristă omenire!... 

Tot-deauna încurcat şi înglodat în daraveri de bani, plecase din 
Iaşi să-şi «drâgă bosuiocul», cum aveă obiceiii să gică, la Bucuresci. 
Strălucita sa reputaţiune trecuse de mult însă hotarul la noi şi nu- 
mai vestea sosirii lui înteţise neastâmpărul şi nerăbdarea în t6tă lumea. 
Fie-care se fericiă să vadă în curînd, să audă pe Millo, pe faimosul 
Millo, jucând, cântând, căci, dacă Halepliu — care nu fusese decât o 


Turci în Beilic), a studiat în Academia din St.-Petersburg şi a ocupat situaţiuni înalte 
«sub Const. Moruzi, sub Alex. Mavrocordat, sub Ipsilante, sub Vodă Alex. Calimach, 
până la mârtea sa, întîmplată la 1795, fiind în vîrstă de 45 de ani. El scià limbile : ru- 
sâscă, grecâscă, francesă, eră om invăţat și, afară de scrierile lui politice—aqi aflate în 
păstrarea strănepotului s8u, d-l Mateiu Millo, fostul primar din Fălticeni, — s'a ocu- 
pat cu matematicele şi a scris chiar un tractat de aritmetică. A avut o fiică și un 
fiu, anume Vasile, care a fost tatăl lui Mauteiù (artistul dramatic) şi al lui Alecu 
Millo (fost prefect, primar și deputat). 

-“Mateiti Millo poetul eră el însuși fiul lui Enacache Millo, starostele de Cernăuți, 
din 1792, de origine frances (după adeverirea d-lui de Castellane, ambasadorul Re- 
gelui Franciei la Constantinopole, care într’un raport dice că Gr. Ghica Vodă «avait 
fait complimenter Mr. des Allènes par le Seigneur Millo, originaire français, qui 
cst à son service») și a Saftei, fiica Marelui Logofăt Andreiŭ Roset şi a Mariei, fata 
Marelui Logofăt Sandu Sturdza. Ast-fel Millo actorul eră aliatul şi coborîtorul fami- 
liilor celor mai înalte ale boerimii moldovene. — (Un poet moldovân din vecul XVIII 
de T. Tanoviceanu, membru corespondent al Academiei Române, 1899.) 


+ 
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sârbădă copie a maestrului în Baba Hârca,în Nişcorescu, în Kir Gae- 
tanis— făcuse atâta sgomot și provocase atât entusiasm, ce va fi când 
maestrul însuşi, în carne şi în 6se, se va arătă pe scenă ?!... 

Mai înainte însă iată-l oprit :de apele Milcovului» la Focşani, unde, 
«până la scăderea lor, trupa hotărî să dea câte-vă representaţii». — 
O mare magasie de sare, atunci deșartă, fu repede transformată în 
sală de teatru, acoperindu-i tavanul şi pereţii cu pânză de America; 
un bordeiuă de bârne, ciritei şi copăcei tufoși de la pădure, închipuiră 
scena şi culisele, dintre cari eși Șoldan Vitézul, carele, cu acompania- 
mentul unor boeri diletanți, a jucat şi a cântat în miegul aplaudării 
sgomotâse a unui public atât de îndesat, că unii spectatori şedeaii 
chiar la umbra teilcr. Perdâua căgi şi, ridicându-se, înfăţişă pe dascălul 
Gaetanis, carele, cu tótă Nunta Țerăntscă, a desfătat cu așă nemerire 
pe Focșeneni, că a doua di căutaŭ spre Vrancea, nu cum-vă o nouă 
plóie va spori puhoiul, spre a împedecă înaintarea 6speţilor dramatici. (1) 

În sfîrşit sosi şi, prin sprijinul Marelui Agă şi ginere al Domnito- 
rului Alecu Plagino, — care avusese prilej să-l vadă jucând și să se 
«înebunâscă de dînsul» la Iaşi, când fusese trimis de Vodă să-l re- 
presinte la o nuntă din familia princiară,—i se făcură tóte înlesnirile, 
i se împliniră tâte cererile şi debută în Cocâna Chiriţa, care trebui să 


(1) Gazeta de Moldavia, No. 45 din Iunie 7, anul 1851, p. 183, foileton: Comedia 
la hotar. —Zimbrul No. 2 din 5 Iulie 1851, p. 5, foileton: O mulţumire. — Millo, oprit 
de a trece hotarul către Bucuresci, a jucat la Focşani şi a primit prin d-l Stamatin, 
boer cunoscut în acel oraș, un act de mulţumire din partea Focșenenilor «pentru 
plăcerea atât de vie ce aŭ simţit cu oprirea d-sale în acea politie, cunoscând în tâtă 
trupa, şi mai cu osebire în directorul ei, acele frumâse disposiţii cari contribuese 
într'un chip netăgăduit la progresul şi repedea desvoltare intelectuală in patria nóstră 
Moldo-România»..... La cari cuvinte d-l T. Codrescu adaoge: Nu-i trâba nóstră 
de a lămuri dacă autorităţile din Focșanii munteni aŭ putut ca să nu pue visa lor 
pe pașaportul legal al d-lui Millo, dat după tâtă forma de Secretariatul de Stat al 
Moldovei... . Pretextul cel părut se dice că a fost concurența ce ar fi putut face 
trupa Moldovenă aceleia din Bucuresci. Noi Moldovenii, ca fraţi cu Muntenii, puru- 
rea am îmbrățișat literatura din Bucuresci ... şi am primit cu căldură de frate 
pe mai mulţi Munteni, ajutându-i pe cât a fost cu putinţă. Așă d-l Caragiale cred 
că-şi va aduce pâte aminte de concursul amatorilor, ce aŭ contribuit la representaţia 
piesei. Saul şi de primirea cea cordială ce pretutindeni a aflat, în tot cursul şederii 
sale în Iași... Numai printr'o reciprocitate artistică se pâte speră ca scena naţională 
să pâtă cresce prin emulațiune şi amor propriii bine chibzuit, iar nu prin mnaşinații 
laterale a căută ca scena să rămâe tot pe loc, unde pâte unii îndemnați numai de 
orbul lor interes și de inferioriiatea lor'—ar vroi că, în cât vor trăi, să o monopo- 
lizeze, speculând pe spectator, sub cuvînt că jocul şi acţia d-lor ar fi nec plus ultra al 
scenei române.. ..» (Compară și d-l V. A. Urechiă, Ist. şcólelor, III, p. 62). (Zimbrul, 
No. 92 din 11 Iunie) —. Adevărul întru acâsta a fost că: apele Milcovului erai 
din mal în mal, că tinerii Focşeneni doriaŭ să vadă pe Millo jucând, iar el, ca să-și 


Analele A~ R, — Tom, XX, — Memoriile Seef. Literare. ti 
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se dea de trei ori până s'o pâtă vedé tótä lumea. (1) Jucă apoi Baba 
Hârca, cu un succes nebun, «care desfundă mahalalele şi făcu qile 
după gile şi seri dupe seri să curgă lumea la porţile teatrului.» Vestea 
despre Millo luase într'atâta proporţiunile unui eveniment, că veniaŭ 
boerii de pe la moşii să-l' vadă jucând şi chiar Vodă cu Dâmna se 
coborî, de două ori, de la Câmpina, într'adins pentru a se duce la teatru. 
Cu aceeaşi isbândă represintă el şi cele mai gustate, pe atunci, dintro 
comediile lui Alecsandri, profitând de concursul lui Nini Valery, care 
întorsese capetele multora cu minunatul ei temperament grațios, uşor, 
natural, ajutat de eleganta şi atrăgătrea plasticitate a trupului, cum 
şi de glasul ei bine timbrat, dulce și plin de căldură. Rolele de bărbat 
şi de femee le jucă ea, întocmai ca Dâjazet, cu o egală înlesnire şi 
măestrie, iar aplausele, florile, ovaţiunile, dacă-i făceait plăcere, nu o 
mai mişcaii, ca altă dată, până la lacrăini, căcă se deprinsese de mult, 
de la începutul carierei, cu dînsele, deși eră încă o copilă..... şi ce 
graţi6să copilă! 


dea mai mare importanţă, a luat aceste împedecări drept şicane ale trupei lui 
Caragiale, care nici aveă interes să se tâmă de concurenţă, de vreme ce nujucă 
în Bucuresci pe timpul verei.— La Focşani, în loc de pagubă, a câştigat dimpotrivă 
parale, căci iată ce dice o scrisGre din 4 Iunie 1851, din acel oraș, publicată în 
Gazeta de Moldavia, No. 45 din Iunie 7: «Nici d-lui Millo nu a putut displăcâ 
ist cas (apele mari ale Milcovului), care aii dat ocasie de a i se admiră talentul și în 
acea politie, dar şi cassierului i-a venit bine, căci nefiind acolo modă a rîde pe datorie, 
doritorii plătiau, în numărătore un bilet de intrare câte un îermelic şi mulți ar fi 
dat un galben, de ar fi găsit loc. Ist episod însă au mai aprins dorința publică 
de a vedâ trupa n6siră instalată pe rîpele Dâmboviţei.» (Vedi Zimbrul, No. 91.) 
— Vrea să gică Millo se folosiă de împrejurări, spre a speculă meritele trupei șia 
aţiţă în jurul ei interesul, simpatia și chiar sprijinul anticipat al unui public tot- 
deanna gata de a se arătă generos și bine-voitor către cei prigoniţi — fie ei chiar 
de o presupusă şi nevinovată concurenţă artistică. Vornicul Iordache Pruncu din 
Focşani înlesni lui Millo tóte mijlOcele pentru a-i trece «mulţimea cea mare de ca- 
Inbalic» fără plată de vamă şi-i dete chiar propria sa caretă ca să se ducă până la 
Rîmnic, de unde, cu ajutorul lui Al. Stavăr, purcese la Buzăii. La trecerea Milco- 
vului, pentru tótă siguranţa, i se dede câţi-va pichetaşi (soldaţi), căci apele erai încă 
mari. Paşaportul i s'a visat fără nici o greutate, atât pentru el cât şi pentru per- 
sonalul trupei. — Ţin aceste amănunte de la tatăl mei, pe atunci Comandant al punc- 
tului din Focşanii Munteni, care dimpotrivă — ca vechiii elev al şcâlei filarmonice 
și iubitor peste măsură al teatrului, a făcut cele mai mari înlesniri ilustrului actor 
în trecerea sa spre Bucuresci. — Millo stătù 20 de qile în Focșani şi dete 15 repre- 
sentațiuni.— Vedi scris6rea lui G. Rozali din Zimbrul, No. 10—2, August 1851. 

(1) După 15 representaţiuni date în Focșani, Millo cu trupa sa porni la Bucuresci 
în diua de 26 Iulie şi la sfirşitul lunii eră în capitală, unde debută în séra de Du- 
minecă, 6 August, în Cocâna Chiriţa. 
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După o fructudsă, în tâte privirile, campanie, Millo se întârse la 
20 Octobre la Iași (1), cu Merişâsca, Gabriela, Teodorini şi cei-lalţi, 
AJăsând pe Valâry în Bucuresci, angajată la Teatrul „Naţional în exse- 
lente condițiuni. - 

Stagiunea şi-o deschise Caragiale la 23 Septembre 1851 cu Faust şi 
Margareta, drama lui Goethe, în care Mali Cronibace (Margareta), 
Pascaly (Faust) şi Cost. Caragiale (Mefistofeles) avură —cu t6tă im- 
presiunea adîncă, ce Millo lăsase asupra Popolul —un meritat şi 
sgomotos succes. 

“Câte-va drame bine jucate şi vodevilurile cu îngrijire studiate ri- 
dicară, de la început chiar, nivelul artistic şi moralul trupei, care păşiă, 
însufleţită par'că de strălucitele pilde ce primise de la Maestrul neîn- 
trecut, mai cu încredere, către năzuitele isbânde în viitor. (2) 

De altă parte Wachmann găsise acum ce-i trebuiă pentru a da avînt 
musicei pe scena română, iar Caragiale se bucură că pusese mâna 
pe cloşca cu ouă de aur. In adevăr, de la sosirea în teatrul bucures- 
cén a lui Nini Valéry, vodevilele, operetele, operele comice, chiar încep 
să fie mai plăcute şi mai căutate de public, acâsta cu atât mai mult cu 


(1) Gazeta de Moldavia, No. 81 din 22 Octobre 1851, p. 335, în foileton dice: «D-I 
Mateiu, Millo, directorul Teatrului Naţional, așteptat cu atâta dorinţă, a sosit alaltă- 
eri în Iaşi, din Ţ&ra-Românâscă, unde în călătoria sa artistică a secerat aplausuri 
neuitate», Inainte de a se intârce în Iași, Millo însă, isprăvind la 15 Septembre 
representaţiunile sale din Bucuresci, se îndrumase spre Brăila, unde dete trei repre- 
sentaţiuni în sala Otelului Ralli, apoi la Galafi, unde, cu începere de la 5 Octobre, 
dete cinci representaţiuni <într'o încăpere închipuită lângă Otelul de Moldavia»; de 
acolo porni la Birlad, Vasluiu, apoi la Iaşi. (Vegi Zimbrul, No. 30 din' 11 Octobro 
1851, p. 117.) — Stagiunea teatrului din 1851—1852 o începù Millo cu Doi morți viy, 
comedie cu cântece de V. Alecsandri, la 28 Octobre. Pe cea din anul precedent o în- 
cepuse la 15 Octobre cu o dramă tradusă de Vasiliu: Solomon Impčratul Judeilor. 
Compară şi V. A. Urechiă, op. cit, p. 62, 

(2) Stagiunea aveă să ieă sfîrșit la 16 Iunie 1552, cu Nunta Țerânescă şi un vodevil 
frances A la Bastille, căci trupa română jucă de câte-va qile cu trupa lui Delmary, care 
venise pentru vară iar în Bucuresci. De alt-fel, teatrul român dedese în cursul acestor 
9 luni următ6rele spectacole, pe cari le însemnez aci, după rîndul borderourilor serale 
ale direcţiunii Wachmann-Caragiale : Faust, Duelurile, Artur, Pétra din casă, Coconul 
Iorgu de la Sadagura, O bună educaţiune, Baba Hârea (Mincu făcù pe Baba Hârca), 
Credinţa, speranţa şi caritatea, Cine vrea põte (în care debută Nini Valery cu un 
succes extraordinar), Jucătorul de cărți, Două fete pe un flăcăi, Voiaj sentimental 
(cu Valéry), Don Cesar (cu Teodorini), Râmdşagul, O comără, Intriga şi Amorul 
(strălucit succes pentru Fany şi Mali Cronibaee), Uniforma lui Wellington (cu 
Valéry), Cap de operă necunoscut, Doi coțeari (frații Caragiale admirabili), Jertfa 
luă Avram (succesul Mariţei Constantinescu), Invierea morților, Primele arme ale lui 
Richelieu (unul din cele mai bune roluri ale lui Valéry), Bogatul şi Săracul, Lum. 
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cât asupra lor censura,—<acea instituțiune ale cărei nume și origine sunt 
străine şi depărtate de némul nostru» (1)— puteă să-şi opereze forie- 
carea, fără să lè strice prea mult efectele, pe când în privința drame- 
lor şi comediilor ea eră mai vătămătâre, fiind mai rigurâsă. (2) 

Procedeul eră vechii și cunoscut tuturor lucrătorilor minţii, cu de- 
osebirea că altă daţă el se exercită ca control politie asupra scrierilor 
şi consciinţelor chiar, iar acum — şi în teatru — nu mai eră decât o 
cercetare, adesea o formalitate, din punctul de vedere moral și este- 
tic, rar, forte rar pornită din consideraţiuni străine. Și dovadă despre 
acâsta sunt atâtea şi atâtea produceri teatrale, cari împungeaŭ pe mulţi, 
dedeaii felurite neajunsuri de la noi pe faţă, ori asvîrliau într'adins, 
învăpăiate, adevărurile mai cu putere şi mai sus decât Gmenii şi 
împrejurările de pe atuncï le-ar fi putut, într'alt fel, îngădui. 

Marile probleme artistice, fiinţa şi cerinţele, pururea covîrşitâre, ale 
criticei nu turburai încă patriarchalul regim al teatrelor n6stre, în 


- 


patius Vagabundus (farsă de Nestroy, tradusă de Ed. Wachmann şi representată 
la 29 Ianuarie 1852 cu: C. Caragiale în Aţă, Iorgu Caragiale, Clei, Ioan Mincu, 
Rindea, Nini Valéry, Prima tînără, Lusija Teodoresca, Amica ei), Plăpămăresa 
(rol minunat a lui Valâry), Ştrengarul din Paris (cu Valéry), Urmarea Cojcarilor, 
Romeo, Urmarea Babei Hârca (cu Pascaly), Furiosul, Orfelinele de la -Puntea 
Notre Dame, Memoriile Diavolului (beneficiul lui Teodorini), Idiotul (beneficiul lui 
Gestian).—(Acte şi Serisoră ale lui I. A. Wachmann,) 

Th, Teodorini, în urma unor neînţelegeri bănesci cu Millo, părăsi teatrul din Iași 
în 6rna anului 1851 şi se angajă la C. Caragiale, de unde apoi se duse la Craiova, 
chemat de Pera Opran ca director artistic al teatrului să de acolo. 

(1) Censura în vremea ce ne ocupă eră compusă din: Colonelul Joan Voinescu, 
Aga Al. Plagino şi Marcovici, sai Bengescu Gr., ori Iancu Samurcaş. Poetul Gr. 
Alezandrescu a făcut şi el cât-va parte din acâstă comisiune, care aveă atribuţiu- 
nile de agi ale Comitetului teatrelor, în primirea sau respingerea pieselor, cu mica 
osebire'că Aga trebuiă să facă parte dintre censori... doar nu sălășluiaui Ruşii între 
noi de gâba. 

(2) Cunoscutul fost Director general şi membru al Comitetului teatrelor C. I. Stăn- 
cescu compusese o piesă cu cântece: Bunul Părinte, pe care presentând-o lui Pla- 
gino, acesta i-o respinsese—fiind într'însa alusiuni prea făţişe la starea înjosită a jus- 
tiţiei și vorbindu-se 'despre un purcel care se numiă Gwițoff .. inde irae! - Profitând 
însă deo lipsă a Marelui Agă din capitală şi supunând din noŭ lucrarea sa poetului Gr. 
Alexandrescu, membru în acel comitet, avù fericirea să și-o vadă primită cu elogii, pusă 
în scenă și represintată... chiar în séra când Plagino mergeă la teatru pentru întâia 
Gră după întorcerea sa. Scandalul fu mare, când el băgă de sâmă șmecheria auto- 
rului. Poliţia îl căută pretutindeni să-l aresteze, sub cuvint că «a insultat pe Muscali 
şi justiţia ţării în public»; dar cum eră o autorisare la mijloc, urmărirea nu se în- 
deplini, iar piesa — cu tótă musica cea frumâsă a lui Wachmann — nu se mai re- 
presentă de atunci.—Tradiţiune verbală: Ed. IVachmann, C. Stăncescu, 
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„cari eră de ajuns unui actor să cadă cu meșteşug, să vorbâscă um- 
flându-și glasul şi trăgănând silabele, să facă gesturi rotunde şi 
paşi cadenţaţi, iar unui director să plătâscă regulat și cât mai mare 
16fă, pentru ca unul să fie bun artist, iar celă-lalt părinte al artei dra- 
matice. Şi, cu adevărat, între aceste condițiuni au fluturat actorii şi di- 
rectorii de atunci încâce, cu deosebirea câtor-va puncte bune în fa- 
vorul celor dintâi şi a o mulţime de puncte rele în sarcina celor 
de al doilea. (1) 

In vălmășagul atâtor elemente pătimașe, protivnice, exuberante, din 
cari e alcătuită lumea teatrului,— elemente lăsate la noi multă vreme 
slobode, în defsăşurarea lor pe o cale necunoscută şi fără alt ţel decât 
interesul, — eră fatal să ajungem a sta nepăsători: că vor jucă mai bine 
saŭ mai r&u actorii, că se vor scrie mai în voe traduceri și locali- 
sări decât compuneri originale, că în locul unuia se va ridică un 
altul ș'apoi un altul cu vrednicia ori cu năzuinţa de a le înscenă,că 
melodramele umflate de vorbe şi góle de idei, saii vodevilele cu spirit 
s6rbăd, dar vesel atrăgător, vor ademeni mai cu drag publicul de- 
cât drama filosofică şi comedia de năravuri, că înrîurirea curentului 
naţional va fi o binefacere, —prea grabnic trecătâre — pentru gustul 
aceluiași public și că tóte însuşirile dătătâre de viâţă, de înălţare, de 
înflorire ale artei vor rămân fără putere de a înfiripă într'însul 
umbra măcar a unui simţemâînt estetic. Acâsta a şi fost pricina des- 
trăbălării tuturer afacerilor teatrului şi mai vîrtos a celei prea încete 
şi grede desvoltări a culturei dramatice la noi. Teatrul cu trupele lui 
de actori eraŭ obiecte de speculaţiune, în numele şi sub pretextul 
artei, ale cărei produceri slujiaŭ de mijlocire între ele și publie pentru 
dobândiri de fol6se şi de câştig. 

Talentul nu va mai fi o putere firâscă de înfăptuire, vrednică de 
admirare, ci o câtime de preţi6să dibăcie bună de exploatat; inven- 
ţiunea şi originalitatea—însuşiri esenţiale ale artistului —se vor cobori 
la nivelul imitaţiunii şi banalităţii; egoismul și lăcomia vor nimici 


(1) Gazeta Transilvaniei, No. 58 diu Iulie 26, p. 223; «Societatea Teatrului Na- 
țional urmâză a representà feluri de piese tot în localul vechii și directorul d-l 
Caragiale îşi pune multă silinţă ca să mulțumescă publicul. Silinţa d-lui ar fi mai 
încununată şi mai bine, dacă ar află şi secretul de a păstră o bună înţelegere 
între membrii Societăţii.» 
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Şedinja din 2 Aprilie 1899. 


Clădirea Teatrului: Naţional puse: temelii statornice de existenţă şi 
de propășire artei dramatice române. - - 

Strămutată din «baraca» îngustă, s&rmană şi întunecâsă a lui Mo- 
molo întrun măreț şi strălucit palat, scena n6stră se urcă, de-odată 
pe culmea de unde zarea şi sborul îi puteai fi tot atât de întinse, pe 
cât de bogate şi de frumâse îi eraii odórele cu cari se împodobiă. 
Schimbarea, numai prin energia muncii şi însufleţirea talentului să-i 
fi fost sprijinită, ca să rămână în desfășurarea și însemnătatea ce 
atingeă atunci.. 

ic dn lui Caragiale și Wachmann ocupă şi inaugurâză noul local. (1) 


` (1) Inaugurarea se făcu, în mod solemn, în séra de 31 Decembre 1852, cu:` Zoe 
saŭ un Amor romanesc, vodevil tradus de Bobescu, musica de Wachmann. Inainte 
de ridicarea cortinei, orchestra, sub direcţiunea acestuia, execută uvertura de la 'Claca 
Țărănăscă, care se începeă cu o doină, cântată, cu multă măestrie, de vestitul flau- 
tist Folz.—Trupa lui Caragiale eră stipenăiată de stat și primià 7504; pe an, plus— 
din când în când-—gratificaţiuni benefeien pda, directorilor sai vre-unei actriţe fru- 
m6se şi talentate. 
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Fără anume pregătire, fără un distins repertoriŭ—de vreme ce jőeã 
la primul spectacol un vodevil tradus din franjuzesce, — nu-şi 
dedeă, negreşit, sémă de răspunderea, cu care se îmbrăcà în fața 
tuturora, luând sarcina de a le împărtăşi, ast-fel, «minunile şi des- 
fătările teatralicescă». 

Ateea ce li se îngăduiă în teatrul vechiă,-—unde, stingherite din tóte 
părţile, gestul, privirea şi graiul, silnice par'că şi înegurate, ajungeaii 
până la public, iar acţiunea, strînsă în mărginite cuprinsuri, nu înfă- 
țişă deplinătatea lucrurilor, — nu li se mai puteă ertă pe scena largă 
şi veselă, în sala luminósă şi elegantă a teatrului noŭ. Aci, cuvîntul, 
abiă şoptit, sbură,— dus ca pe aripi— pretutindenea; mișcările, cât de 
neînsemnate, nu scăpaii din ochii nimănui, priveliștea se răsfăţă ca di- 
nadins şi viersul cântecului răsună până în adînc de pepturi... 

Va fi grea, î6rte grea cumpănirea rostului cu fapta pentru mulţi 
dintre noii 6speţi şi câte isbângi sgomotâse din trecut n'ai să pară 
“deşănţate, ori aŭ să se prăbușâscă pe nouële scânduri?! 

“Numai studiul inteligent, cu lecţiuni bine pricepute, numai exemplele 
ilustre, cu vii şi imediate înrîuriri, le vor preface firea, armonisându-le 
graiul, mlădiându-le trupul, ascuţindu-le mintea şi deșteptându-le sim- 
ţirea. 

Câţi se vor plecă însă acestor cerinţe, ce resultat practic vor pro- 
duce atâtea învăţăminte şi încotro, şervită ast-fel, îşi va indreptă paşii, 
arta, stăpâna... ea a-tot-puternica, ea a-tot-mângâietârea? !... Vom vedé! 

Anul 1853, început atât de bine, va fi plin de incidente caracteristice 
şi de împrejurări interesante pentru trupa Teatrului Naţional. Mai întâiii 
vor fi nevoiţi să primâscă colaborarea lui Millo, care, părăsind di- 
recţiunea din Iași, venise la noi, singur de astă dată, dar plin de legitima 
încredere că va fi sprijinit, aclamat şi acoperit cu aur, precum fusese 
în rîndul trecut. (1) 


(1) După întârcerea sa din Bucuresci — în tâmna anului 1851, — Millo găsiă ne- 
contenite pricini de tânguire împotriva publicului — că nu-l sprijiniă în de ajuns — 
și mai cu s6mă împotriva guvernului, — că nu-l ajută de loc. — Nemulțumirea sa 
eră neîntemeiată cu tâte acestea, căci publicul «se îmbulziă în sală teatrului, când 
marele artist se iviă pe scenă», ori când, «părăsindu-se vodevilele şi farsele nesă- 
rate şi învechite., i se dedeaŭ «piese bune și bine întocmite, ca Sălăstria de Ca- 
siro, Don Cesar şi alte asemenea»; iar guvernul îi <hărăzise un local bine-chibzuit 
și înzestrat cu tóte cele trebuinciose pentru jocul scenic, pe lângă o sumă de bani, 
ca ajutor la nevoile suirii acelor cu osebită cheltuială bucăţi, cum și îmbunătăţirea 
garderobei, ete. ete.» — (Scris6Grea lui A. M.... către un abonat). Erà un pretext, 
prin urmare, făurit cu intenţiunea de a lepedă direcţiunea, fiind încurcat în da- 
torii bănesci, de cari îi eră din ce în ce mai greii a se desface. Dese-ori incas- 
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„_Ac6stă colaborare rěsturnă cu totul programul spectacolelor fixat 
de cei doi directori, dând, negreșit, întâietate repertorialui compus 
şi adus de noul venit, cu care cînlănțuiă dragostea-şi băgarea de 
s&mă a privitorilor, bine însufleţiţi pentru înfățișarea cea uimitor de 
firescă a atâtor naţionale obiceiuri şi fiinţe trăind cu noi, în mijlocul 
nostru». Melodramele, în cari C. Caragiale, Pascaly, Fanny, Gestian şi 
alţii «isbutiai a înteţi simţiciuni și aplausuri calde» în public, vodevilele 
şi farsele, atât de potrivite talentului tinerilor comică Iorgu Caragiale, 
Mincu, Drăgulici, Sterică, Bilciurescu, Raliţa, Luxiţa şi Catinca Mi- 
chăâsca, treceai acum în al doilea şi al treilea plan, silindu-i să înveţe 
roluri nouă, să se deprindă cu o altă metodă de punere în scenă și să 
contribue, fără voia lor, la triumful unui mare artist, e adevărat, dar — 
în acelaşi timp — neurmător şi nesupus datoriei şi puţin îndatoritor 
camarad. Millo—atât de harnic când eră director şi tot atât de leneş 
cănd eră gagistul unei trupe — purtă grijă numai de propriile lui 
piese, de spectacolele la cari el luă parte, jucând după disposiţiune, când 
voiă, şi zădărnicind iarăși representaţiuni, în cari n'aveă poftă saŭ 
interes să jóce. Şi mai trist în tote acestea eră lipsa de îndrăsnâlă 
a lui- Caragiale să-l supue la străşnicia disciplinei, el care-i eră prieten 
şi jucase sub ordinele sale, el care se temeă, nu cum-va supărându-l, 
să-și atragă neplăceri şi din partea celor de sus—patronii lui Millo,— 
căci de la cei de jos şi de: la camaradi aveă neajunsuri destule.. 

Cu tóte acestea, de mult opinia publică nu se manifestase mai fa- 


sările serale eraŭ secfestraie de creditori, așă că ajunsese să le cedeze — prin în- 
scris formal — către actorii trupei, cari aveau ast-fel privilegiii asupra creditorilor, 
cei mai mulţi Evrei. In sfîrşit, zizania punându-se între actori, Millo plecă la Boto- 
şani, apoi la Galaţi, să jâce «canţonetele lui Alecsandri», până ce sosi în Bucuresci, 
lăsând teatrul din lași în neputinţă de a se constitui până în Martie 1863, când «Un 
avis», în dialect străin, al d-lui Delmary, însciinţă pe onor. public și «les habitués du 
théâtre» că «s'a învoit d-lui Poni şi Lukian o provisornică ținere a teatrului, ro- 
mânesc, carile, din pricina d-lui Millo, ar fi venit la desorganisare. .. iar amù în ` 
urmă ar fi ajuns a se eclipsă de tot, dacă direcțiunea superidră a teatrelor nu ar 
fi cercat a da scenei naţionale o scântee de viâţă, încredințând pe ist an (1853—1854) 
direcţiunea 'l'eatrului Naţional d-lor Sterian şi Gatineau». (Gueara de Moldavia, 
No. 28 din 6 Aprilie și 94 din 2£ Novembre 1853.) 

Millo, venind în Bucuresci, se adresă iar la protectorul sti Al Plagino, care po- 
runci lui Caragiale şi Wachmann să angajeze «pentru on6rea și prosperitatea sce- 
nei române pe marele şi neîntrecutul artist» cu 120 ł}F pe lună léfă și 2 beneficii, 
cu piese alese de dînsul și când va voi el. Millo debută în Urmarea Cocânei Chi- 
rija, farsă cu cântece, compusă de dînsul, care se dete și pentru beneficiul lui în 
séra de 11 Martie 1853.—(Tradiţiune verbală: C. I. Stânceseu și Ed. Wachmann.— 
Bukarester Deutsche Zeitung, No. 20 din 6 Martie 1853,) 
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vorabilă Teatrului Naţional, decât în timpul cât minunatul actor făcă 
parte din trupa lui. Nu numai că nivelul artistic se ridicase şi se îno- 
bilase, dar interesul cresceă pe măsură ce Millo își afirmă 'strălucitele 
însuşiri de comedian, unite cu ingenidsele sale composiţiuni drama. 
tice. (1) Fie comic ori serios, fie cântat, mimat, ori vorbit, rolul săi eră 
o întrupare vie, jocul săi o perfecţiune, cari nu numai că impuneaii 
_admirarea, dar aveai menire să deştepte, şi între colegi, o fericită 
emulaţiune. i 
De aceea alături de Baba Hürü, Kir Gaetanis Nişcorescu, Cocona 
Chiriţa, îl vedem, de pildă, ţinend cu mare demnitate în Puritanii Lon- 
dreă rolul dramatic al Lordul Klenarvon (2), precum va avé să ţie pe àl 
Moşului, Odinidră, pe al Peticarului din Paris pe al lui Ioan Claude 
Cucierul, pe al lui Placid din Martirii înimei, şi altele şi altele. 
Lucrurile însă se încordaii din ce în ce mai mult. Millo, îngâmfat de pri- 
mirea bună ce-i făceă publicul, deveniă tot mai pretenţios şi mai greoi 
întru ale. scenei, deşi acum cereă pe fie-care lună câte un beneficii, iar 
pentru beneficiile altora nu voiă să j6ce. Ac6sta provocă o discuţiune vio- 
lentă între dînsul şi directori, după care—cum Caragiale steteă la îndo- 
ială să facă act de autoritate— Wachmann, desgustat de intrigi, pre- 
tenţiuni, şicane de culise, şi nevoind să ieă mai departe o răspundere 


(1) Teatrul Naţional face necontenit bune afaceri. și sala-i plină în tâte serile. 
Acâsta e urmarea fôrte îndreptăţitului tact al direcţiunii, care-și cunâsce publicul şi 
trupa, precum şi a marelui talent și simpatiei lui Millo, acest admirabil artist — 
care de alt-fel este sprijinul şi conducătorul teatrului românesc—atât ca actor, cât 
şi ca compositor. (Bukarester Deutsche. Zeitung, No. 41: din 4 Iunie 1853.) 

Activitatea d-lui Millo în trupa română este negreșit fericită. Actor genial şi scriitor 
de talent, el este un interpret minunat al naturii, căci arta este nedespărţită de rea- 
litatea vieţii, fără de care legătură ea cade în sferele banale ale meşteșugului și, în 
loc de icânele lumin6se ale creaţiunilor dramatice, n'am mai întilni decât prosaice 
chipuri lumesci, desbrăcate de ori-ce ideal, pe cari n'am :-avâ de ce să le cătăm 
întrun templu al artei. Concursul d-lui Millo, producător de emulaţiune, e cu atât 
mai reuşit, cu cât e de sperat că va da râde bune în viitor. (Ibidem, No. 27 Märt. 30.) 

(2) S'ai jucat în séra de 1 Iulie (1853), în beneficiul lui Millo, cu concursul d-lui 
Ioan Poni, «artist dramatic din Iaşi, care, cu trecerea sa pe aici, având de plăcere 
a se recomandă Inaltei nobilimi şi stimabilului public din Bucuresci, prin învoirea 
Direcţiei, primi cu îndoită mulţumire a jucă în representaţia d-lui Millo, vechiul 
săi director şi amic». Tot în acâstă representaţiune— ultima a stagiunii—jucă și un 
amator Rosetti (?) rolul lui Hary, iar cele-lalte se împărţiai ast-fel: Lord Klenarvon 
Millo, Lady Margaret, soţia sa, Fany, Jorj, fiul lor cel mare, Poni, Regele Carol II 
Pasealy, Lordul Cambel Teodorini, Miss Clary, fiică-sa, Amalia Cronibace, Betthy, ca- 
meriera Margaretei, Catinca Michăeseu, Jenquin, servul Palatului regal, Gestian, Petre 
şi Dickson, servii lui Cambel, Drâguliei şi Bileiureseu, locot. Turnului Londreï 
Sterie, un temnicer Iconomu, un ofiţer. 
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tot mai împovărătre, găsi bun prilejul de a se retrage din tovărășie 
şi a lăsa direcţiunea în sarcina lui Caragiale. (1) 

Representaţiunile se continuară însă, fără întrerupere, de trei ori 
pe săptămână, până la Iulie (2), alături de trupa îrancesă, care luase 
locul Operei Italiane. 

Bucurescii aŭ fost—de alt-fel—în acel an, ca și în mulţi din anii ur- 
mători, orașul cel mai favorisat din Europa în privinţa spectacolelor, 
In adevăr, nu mai puţin de patru trupe jucai, în patru deosebite limbi, 
pe scenele capitalei nâstre : trupa română, Opera Italiană, apoi trupa 
francesă în 'Teatrul-Naţional, trupa germană în sala Slătin6nu, în 
Arena de la Grădina-cu-cai şi în sala Bossel (3), iar Wiest, după con- 
certele — cu strălucit succes—la Viena, Pesta şi Timiș6ra, dădu la 9 


(1) Contractul de tovărăşie fu înlocuit, la 28 Martie 1853, cu un altul, prin care— 
apărându-se Wachmann de răspunderea ori-cărei datorii subscrise de amîndoi foștii 
tovarăşi—el se angajâză pe viitor cu 30 E pe lună şi 2 beneficii (unul jumătate cu 
direcţiunea, cel-lalt întreg), pentru conducerea orchestrei, studiul pieselor cu musică 
şi compuuerile musicale trebuinci6se teatrului. Pentru acestea mai primià câte 1 4} 
pe stră de fie-ce lucrare făcută inainte.de 1 Ianuarie 1853, iar după acâstă dată va 
primi câte 2 4# de fie-ce bucată va mai compune. Se mai stipulă iar că, «pentru în- 
curagiarea fîntrului Eduard Wachmann» (actualul directoral Conservatoriului), i se va 
da pentru fie-ce traducere de vodevil, dramă saŭ comedie, câte 1 + t/, de câte-ori se 
vor representà. I se mai acordă bătrânului folosinţa gratuită a lojei de rang III-lea 
No. 58, pentru familia sa. (Acte şi scrisori ale lui Ioan 'Wachmann, 1850—1863.) 

(2) Piesele jucate în acea stagiune aŭ fost: Zoe (vodevil), Puritanii (dramă), Smeul 
Nopţii (operetă cu Nini Valéry), Rosa Manică (feerie), Lampa fermecată (operetă, 
în care Valéry și Caragiale jucaŭ cu mult succes), Fata aerului (feerie), Urmarea 
Coconei Chiriţa (în benef. lui Millo), Judita şi Olofern (operetă), Stfua păstorului 
(idem, roluri frumâse ale lui Valéry), precum şi Primele arme ale lui Richelieu (vo- 
devil), Ştrengarul din Paris (idem), Uniforma lui Wellington (idem), Indiana şi 
Charlemagne (în care jucă Valéry cu Gatineau), Scara femeii (operetă), Kethly (idem), 
Două fete pe un Nlăcău şi Plăpămăresa (mari succese pentru Valéry), Cerşetorul 
orb (vodevil) dat în beneficiul lui Millo, împreună cu La maison des fous (vodevil, 
jucat de el în limba francesă), Don Cesar (cu Teodorini), Idiotul (cu Pascaly), în 
fine Klenarvon. (în beneficiul lui Millo). Elementul liric și comic a predominat în 
acâstă stagiune, din causa lui Millo şi a lui Valâry, stelele trupei de atunci. 

(3) Opera Italiană, sub direcţiunea lui Papanicola, a debutat în Teatrul cel noŭ pe 
la 15 Ianuarie 1853, făcând 10 qile relăche, până ce decorurile și mașinăriile lui 
Robert le Diable s'au gătit.şi s'au aşezat. Opera avù mare succes și atrase un 
public numeros în repeţitele dăţi cât fu jucată Pe lângă acâsta se mai dete: Lucia, 
I Masnadieri, Norma, Nabuchodonosor, Poliuto şi Luisa Miller. Artiştii cei mai în 
renume fură: primadonele Lesniewska şi Marziali, tenorii Musiani şi Finochi, 
baritonii Pellegrini şi. Marra, basul Baillini. — Wiest eră prima violină în or- 
chestră. - 

Trupa franoscă, sub direcţiunea lui Séguy şi Vinăsgal; începă la 12 Martie repre- 
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Iulie, secondat de primadona Lesniewska, şi la 9 Septembre, îm- 
preună cu Valéry, Millo şi Wachmann, două triumfale serate musi- 
cale. (1) 
Representaţiunile românesci încep iar, la 13 Septembre. Piesele în 
acâstă stagiune vor fi puse în scenă cu multă îngrijire, căci Cara- 
giale, reîntors din Paris, doriă să arate Bucurescenilor că nu în 
zadar fusese la <Ambigu», la «Porte St. Martin», ori la «Palais 
Royal». ' 
Elementul liric şi dramatic al trupei va fi de o. potrivă împărtăşit 
de astă dată. Ințelesese directorul că gustul publicului trebuiă format 
printr”o bine chibzuită schimbare de gen dramatic, mai cu osebire la 


sentaţiunile în sala Slătinânu, de unde apoi de la 6 Iunie jucă în teatrul mare co- 
medii, vodevile, drame şi chiar simple farse din repertoriul de atunci. Nici o piesă 
clasică, nici o lucrare mai însemnată din şcâla romantică, afară de M-me de la 
Seiglitre, Bataille de Dames, Les Demoiselles de St. Cyr, La Dame auz camelias 
deși până la Septembre, când începi trupa română și apoi opera, deteră peste 
30 de bucăţi, jucând de 2 şi de 3 ori pe s6ptămână. Interpreţii cei de căpetenie 
erai: d-na Emma Bertrand, d-ş6rele Reine Glay şi Mariane Sauvage şi d-nii: Séguy, 
Varangot, Delafosse. Rodriguez, Lenot şi comicul Faugere. Gatineau încă a jucat 
în trupa acâsta, apoi s'a dus la Iași. 

Trupa germană, constituită de un comitet al bogatei şi numerâsei colonii ger- 
mane, sub direcţiunea actorului Richter, dădu mai multe vodevile și farse, puţine co- 
medii de caracter şi de năravuri și mai puţine drame. Jucă, de ordinar, érna în 
sala Slătin&nu, apoi, după sosirea trupei francese, debută la 15 Martie în sala Bossel 
şi vara dedeă spectacole, f6rte mult visitate de public, în arena de scânduri ce 
aveă la Grădina-cu-caj, — unde jucase și Halepliu cât-va la 1850. — Dintre piesele 
mai principale (tâte din repertoriul ultra-vesel al teatrelor de foburguri vienese) aŭ 
fost: Die Falsche Primadona, Wahrheit und Lüge, Grossjărig, Don Ranudo de 
Colibrados (tradusă și în românesce și jucată de Teodorini în Teatrul Naţional), 
Der Falsche Millionär, Der Vater der Debutantin, Die Tochter des Regiments, 
Frauensehlachi, Quasimodo des Glöckner von N. Dame (aceste trei din franţuzesce) ; 
peste tot mai mult de 60 de piese în 9 luni, căci trei luni pe an se duceà. să jâce 
la Sibiii sau la Brașov; în colo jueai tot timpul la nvi. Printre actorii cei mai în- 
semnaţi erai: d-nele Dege, Binder, d-ș6rele Kalb, Rosa, Sussbauer, Raab și d-nii 
Dege, Haubold, Schieferstein, Ernst, Sussbauer, Burian, Pfalz. — Capelmeister eră 
Josef Umfogl. (Bukarester Deutsche Zeitung, No. 8, 9, 11, 27, 41, 60 din 1853.) 

(1) Wiest, născut în Viena, de când sfirşise studiile sale la Prof. Benesch și ve- 
nise la noi, de 15 ani, nu mai văduse locul săâii de nascere. Ducându-se în Iunie la 
Viena, dete în séra de 7 (19) ale acelei luni un concert în sala «Gesellschaft der 
Musikfreunde» (Conservatoriul de Musică şi de Declamaţiune), la care asistă multă 
lume, avù un mare succes și fu călduros aplaudat. Concertul se începu cu <Uver- 
tura operei lui Cherubini Lodoiska» executată de orchesta Operei sub conducerea 
bătrânului Benesch, — G, Chifu, pe atunci student la Viena, compuse pentru Wiest 
sonetul următor ; z 
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noi, unde nevoia de a da necontenit alt cevă este o condiţiune de 

vi6ţă şi de succes. (1) 
Millo, însă, care-i făcuse atâtea neajunsui, rămăsese neangagiat şi 

alergă în tâte părţile, solicitând stăruinţe și influenţe, pentru a i se 


SONET 
LA 
DOMNUL LUD. WIEST 


In sublima-ţă fantasie aud Oltul cum suspină, 
Aud fiuerul din munte, aud Dunărea mugind;/ 
Româncuţa' cu p doină, dorul seu cum şi-l alină, 


Din cetatea bucuriei — din a Dunării câmpie, 
Cântătâre filomelă, între noi astădi sosescă ; 

Şi in trâcătu-ţi cel iute, tu ne cânţi o melodie 
Ce deșteptă suvenire inimilor românescă. | 


Şi Românul cu speranţă din al sâii vis tresărind. 
Te salut, scumpe Maestre! A ta artă se admiră; Cântă dar, brave Mâestru; în acordurile tale 
Al tăii arc, a ta vidră — al tëü suflet simţitor, | Aud vocea României, aud cântecele sale. 
Inspirate de natură, ca a lui Apollon liră, 
Ne încântă — ne răpesce şi ne împle de amor! 

La Budapesta dete două concerte în sala Redutei, în care Rapsodiile unguresci 
şi cântecele româneşci: Potpourri Valaque, ridică aplause furtunâse. ` 

La 15, 17 şi 20 August dădù concerte la Timișra, cântând: Italienischer Traum, 
Romanische Leben, Der Karneval şi La Romanesca, tâte composiţiuni deale sale.— 
(Bukarester Deutsche Zeitung, No:47 din 22 Iunie, pag. 183 și 184— şi No. 53 din 13 Iulie.) 

(1) In vara anului 1853 Costache Caragiale fusese la Paris să vadă teatrele și să 
cumpere stofe şi broderii pentru garderoba trupei sale. Cu acest prilej aduse mai : 
multe comedii și vodevile și melodrama Dracul sai Orba din Paris, de Anicet: 
Bourgeois, care aveă un succes mare pe atunci. Ea fu tradusă, montată cu mare, 
lux și spectacol şi jucată de C. Caragiale (Comitele de St. Germain), Pascaly (Marcel), 
Mali Cronibace (Orba), Fany (Comitesa) şi Gestian, Mincu, Băicoianu şi alţii. Plăcti 
fârte mult. La 23 Sept. Valery apare în Fata Regimentului și are un succes colosal 
(a primit cunune, buchete) și frații Caragiale aŭ fost fârte aplaudaţi; Lucreția: 
Borgia, dramă în care Fany şi Pascaly sai distins; Şâpte fete în uniformă după 
Nestroy, tradusă de Ed. Wachmann,a făcut furóre ; la27 Oct. întâia representațiunea. 
dramei Nopțile rîului Senei, care a produs mare efect; Stancu Bratelui, vodevil de 
Stăncescu, musica de Wachmann, succes al lui I. Caragiale; Brigangii, dramă; Cum 
vine, mintea la copii (Scribe), vodevil tradus de Stăncescu; Macabeii, melodramă; 
Prețiosa, idem, tradusă de Ed. Wachmann, musica de C. M. Weber; Bărbatul ano- 
nim, operetă (beneficiul lui C. Caragiale), în care a cântat Valéry; şi C. Dimitriade, _ 
cu mare succes; Bogat şi Sărac, Voiaj sentimental, Nunta Țărănescă (cu Halepliu 
angagiat înadins), Ninon, Nanon şi Maintenon (în séra de 7 Ianuarie 1854, pentru 
beneficiul Ninei Valéry), vodevil istorie în 3 acte şi 1 tabloii, tradus de Stăncescu, 
musica de Wachmann; Smeul nopții, Orbul şi Baston, Lampa fermecată, operetă ; 
Baba Hărca (în care a jucat Apostolu) şi Plăpămăresa, Indiana şi Charlemagne: 
Caterina Howard (pentru beneficiul lui Gestian), care a produs un efect puternic; 
Stéua Păstorului (în beneficiul lui Wachmann); Valentina și Le Kain, drame; To- 
reador, Lumpatius, Cavalerul de St. George, Iadul din Paris, O pălărie care sbóră, , 
vodeviluri; Ștrengarul din Paris, cu Teodorini, Pavel Stoenescu și Ioan Vlădicescu; 
Omul din codrul negru (beneficiul lui Mincu). (Acte și scrisori ale lui I. A. Wach- 
mann, 1850—1863.) ; 


Viena, 19 Iunie 18593. G’ Chițu, 
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deschide uşile teatrului. Fârte ciudată acâstă situaţiune a marelui şi 
popularului artist, al cărui nume singur eră un atrăgător program, 
să bată la atâtea uși, să ştrîngă, smerit ori călduros, atâtea mâni şi 
să nu pâtă căpătă decât făgăduiala câtor-va seri de beneficii, la cari 
întreg personalul artistic român se învoiă să jóce, îără de a luă nici 
o răspundere bănâscă asupra sa. (1) 

Felul lui de a fi: suflet de boem cu temperament de boer mare îi 
cășună lui neplăceri şi altora greutăţi, de cari numai atunci își dedeă 
socotâlă, când îi ajungea «cuțitul la 03».... și de astă dată până și 
împrejurările îi erai par'că protivnice. In adevăr, cei de la cari spe- 
rase el cel mai hotăriîtor sprijin se aflai prinşi acum în aşă vîrtej 
de încurcături politice, în cât cu grei îşi puteai ei înșiși nimeri calea, 
dar încă să mai ajute şi altora ca să nu cadă în făgaşe..... 

Cestiunea locurilor sfinte aprinsese iarăşi răsboiul între Turci şi 
Ruși.. Turcia însă eră de astă dată ajutată de Franţa, Anglia şi Italia 
aşă că Rusia se vedé nevoită de-a înfruntă o puternică coaliţiune. 

Incă de la Iunie (1853) erai temeri la noi despre o noud intrare a 
Ruşilor în Principate, în cât Vodă Ştirbei, pentru a se încredinţă; 
trimise pe colonelul Bibescu, adjutantul sëŭ, la Iaşi, unde Kaltchinski, 
consulul rusesc, îi tăgădui de a-l însciinţă când vor intră armatele 
imperiale în Moldova. Tot atunci Aristarchi, Agentul ţării la Cons. 
tantinopole, spuse Domnului că, în casul unei declarări de răsboiii 
din partea Rusiei, Turcii vor cere de la Principii Români să se retragă 
din scaun. Nu mult după acâsta Ştirbei primesce de la comandantul 
oștirilor rusesci ordinul de a luă cuvenitele măsuri pentru aprovisio- 
narea corpurilor ce aveaŭ să ocupe Muntenia. Odată cu acâsta el 
primesce de la Cancelarul Rusiei (5 Iulie) o comunicare, prin care-i 
arată că nu se va atinge de organisarea ţării și-i va învoi mai de- 
parte ocârmuirea eï, cu condiţiune de a rupe numai decât ori-ce re- 
laţiuni cu Turcia şi de a încetă plata tributului. Ştirbei transmite grab- 
nic «comunicarea», marelui Vizir, care-i r&spunde că-l <autorisă a păs- 
trà domnia numai refusând a se supune cererilor rusesci și plătind 


(1) După multe amânări, sechestrări ale cassei teatrului de creditori şi felurita 
meșteșuguri pentru a o scăpă din mânile lor, se dădù la 7 Octobre 1853 Peticarul 
din Paris, dramă, în beneficiul lui Millo, și mai târdiă un altul sub numele Meri- 
şâsca cu «Coconu Iorgu de la Sadagura». In amîndouă aceste piese Millo a jucat 
așă de bine că a fost aclamat de public pe scenă, aruncându-i-se corone și flori. 
Din acel moment urzi el planul de a-şi întocmi o trupă şi a jucă pe socotâla sa 
într'un teatru, unde el să fie stăpânul. (7. A. Wachmann, Acte şi scrisori. — Seri- 
sOrea din 4—16 Oclobre 1863.) 
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regulat tributul». Mai pe urmă însă Reșid-Pașa îi poruncesce să pä- 
răs6scă tronul,'<de vreme ce n'ar fi cuviincios ca funcționarii Porţei (!) 
să rămână în nisce ţări ocupate de vrăjmaşi». Domnitorul, aflându-se 
de o parte împedecat de Ruşi de a răspunde tributul, de alta oprit de 
Turci de a mai sta în' scaun, și nevrând să păstreze mai mult o si. 
tuaţiune atât de echivocă, dete în giua de 12 Octobre un manifest 
către ţâră, prin care declară că părăsesce tronul şi lasă administraţiunea 
publică în mânile Sfatului administrativ. După acâsta, voind să plece, 
prin Giurgiu și găsind impedecare, ieă drumul prin Sibiiă şi se duce 
la Viena, de unde nu se întârce decât după retragerea Rușşilor şi in- 
trarea trupelor austriace la noi (21 Septembre 1854). l 

Autoritatea superióră fu luată în ambele Principate de către Ba- 
ronul Budberg, având ca ajutor în Bucuresci pe Kaltehinski şi în Iaşi 
(de unde Gr. Ghica Vodă plecase la Viena, tot din pceloagi pricini), pe 
Prințul Urusoff. (1) 

In qiua plecării sale, Ştirbei numiă, în locul lui Plagino, Agă în capitală 
(deci membru de dreptal censurei) pe Radu Rosetti. Amicul și ocrotitorul 
lui Millo, Plagino, plecă peste hotar cu familia Domnitorului, socrul săi. 

Beneficiile câte le putù incassà, ferindu-le de mâna creditorilor, de 
abiă ajungeaii lui. Millo cu ce să trăiască, dar încă să înjghebe, cum 
îşi pusese în gând, o trupă şi să ridice în teatrul vechiii o scenă 
protivnică celei din teatrul noii. Trăi deci cum pută, de adi pe mâne, 
tot cu: nădejdea că «se vor îndreptă lucrurile şi că róta norocului va 
sfîrîi şi pe dinaintea lui». Zadarnic însă, căci afară de Costache Mi- 
chăilânu — plecat din Craiova după ce Pera Opran îi luă directoratul 
eatrului din mână (2), — fratele săi Ştefan (actor maï mult decât me- 


(1) Documente pentru Renascerea României, II, pp. 130, 213, 272, 301, 318, 681, 689. 
Bukarester Deutsche Zeitung, No. 83 din 19 Octobre 1853, p.329. —- Sfatul administrativ 
se compuneă din boerii: Iordache Filipescu, Const. Herăscu, M. Argiropolu, Ioan 
Filipescu, Ioan Manu, Ioan Bibescu şi Ioan Oiteteleşanu.— Comandant al armatelor 
rusesci de ocupaţiune la noi eră Locotenentul General Principele M. Gorciacoff. 

(2) Cu începerea stagiunii 1853—1854, Pera Opran luă direcţiunea Teatrului din Cra- 
iova,'pe care o avusese Const. Michăilânu, aducând din Bucuresci ca director artistic 
pe Teodor Teodorini, iar ca şef de orchestră pe tînărul Eduard Wachmann. Teatrul 
sub administraţiunea sa făcu progrese, căci pentru întâia ră se dete o îngrijire inte- 
ligentă studiului pieselor - lirice și dramatice. — Atunci se putu apreciă talentul 
Matildei Major, mai târdiii vestita actriţă Matilda Pascaly, interpreta atâtor role 
frumâse pe scenele cele-însemnate din ţâră. Acolo se distinseră surorile Maria şi Ra- 
luca Stavrescu, mai mai târgiil Maria Teodorini şi Raluca Vlădiceseu, iar dintre ac- 
tori, pe lângă Serghie, «stâlpul teatrului craiovân», Pavel Stoenescu şi I0an -Vlădi- 
cescu se afirmară buni comici. Repertoriul eră aprâpe același ca cel din Bucuresci, 
cu osebirea dramelor celor prea mari și deci costisitâre. 
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diocru), Raliţa şi Marița Constantinâsca (eşită din trupa lui Caragiale 
după înt6rcerea fostului s&ă bărbat Apostolu), nu mai pută strînge 
pe lângă dînsul decât nisce băeţoi, cari nu-l puteaii sluji. Se cercă 
el să smulgă, ce e drept, pe unii din teatrul mare, de pildă pe Dimi- 
triade, care un moment fu în plecare să-l urmeze, dar, silit de tribu- 
nalul de comerţ să-și respecte contractul, merse înainte şi avă un succes 
enorm în Caterina Howard, primul lui rol de forţă, căci până aci cântă 
mai mult în vodevile și jucă, în comedii. 

„Dar cu t6te greutăţile, cu tóte strîmtorările, Millo își procură mijl6cele 
trebuinci6se, aşă că închiriă teatrul vechiu—restaurat şi curăţit acum 
cu totul—și în sera de Duminecă, 20 Februarie 1854, debută cu Vi- 
contele de Letoriăres, comedie în 3 acte cu cântece, tradusă de dînsul. (1) 
Piesa avi darul să placă publicului, — un public nu tocmai ales, 
dar numeros (2), ce, până la sfîrșitul stagiunii, avea să r&mâe credin- 
cios acestei scene, pe care vă&guse pentru întâia 6ră jucându-se teatru, 
în anii tinereţii. Afacerile nu-i vor fi tocmai strălucite, căci va inau- 
gură, el cel dintâiu, intrările de favdre în loji, pentru încuragiarea 
şi propagarea în public a gustului și dragostei artei dramatice, rë- 
mânând să se despăgubâscă de acâstă gener6să măsură de la cei din 
staluri, de la cei cari «plătiaŭ cu mărunţâua», precum giceă. Ba nici 
trupa nu-i prosperă, de vreme ce primul care-l părăsi la noua sta- 
giune fu însuşi tovarășul sii, Const. Michăilnu, puţin deprins de o 
parte cu modul original al maestrului de a-și plăti datoriile, iar de 
alta şi mai puţin răbdător de a nu însemnă nimic alături de dînsul, 
de «Bonaparte», cum îl numiă,—ca să dovedâscă puterea absorbantă, 
şi prestigiul, desfăşurate de Millo în întreprinderile. sale. 

Iar el, nepăsător — de supărările şi nevoile altuia, — păşiă înainte 
sigur că, cu ori-ce trupă, cu ori-câte greutăţi, — numai o scenă a lui 
să aibă şi sd jóce el pe dînsa — va isbutì, și într'adevăr că la urma 
urmei a isbutit... să ruineze pe fostul sěŭň camarad şi director Caragiale 


(1) Se dice că, pentru a începe să jâce,a trebuit ca Michăilânu să se împrumute cu 
200 + de la un negustor, căruia, pe lângă garanţia incassărilor serale, din cari îl plătiă 
treptat: Millo reuşise să-l facă şi părtaş la câștig — drept dobândă — de la o Gre-care 
cifră în sus, așă că bietul om se făceă luntre și punte printre ai lui să vie la teatru, 
cu speranţă să-și ieă o parte mai mare de profit. Din nenorocire, se nimeriaii așă so- 
cotelile că nu luă mai nimic şi când — după cât-va timp — începi să facă gălăgie, 
tot Millo îi închideă gura, gicându-i, că «la teatru e ca la moșie, cheltueli multe, 
pagubă sigură și folos când vrea Dumnedei». (Wachmann, Acte şi scrisori.— Buka- 
rester Deutsche Zeitung, No. î4 din 18 Febr. 1854.) 

(2) Diceă Wachmann, într'una din scrisorile sale (20 Ianuarie 1854), că publicul 
acesta eră format din mahalagii, 
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şi să-i ieă locul în fruntea unei instituţiuni, pe care n'o îngrijiă şi n'o 
onorà decât când o simţiă mișcându-se după vrerea lui. (Î) 

Nu mult după debutul lui Millo se răspândi vestea că Teodorini, 
Lăscărescu și Vlădicescu fusese aduși în căruță de postă, arestafi 
de Ruși, din Craiova la Bucuresci. Scirea eră adevărată. Poliţia locală 
rusâscă, prin spionii săi, aflase că cei trei artişti vorbise în -mod cam 
aspru despre unui scandal provocat de ofiţerii de cavalerie la prima 
representaţiune a piesei Mila lui Dumnedeă (2) şi, fără îndurare, cum eră; 
pentru ori-ce exces de vorbă saŭ de scris, îi ridică numa! decât și-i 
expediă ferecaţi în capitală. Aici, după stăruinţe pe lângă Consulul 
General și Comandantul militar, fură liberaţi şi, cum le eră oprit de 
a se mai întârce înapoi, se văqură siliţi a se angagiă în trupa lui Ca- 
ragiale, unde și jucară câte trei în Ștrengarul din Paris, apoi în vo. 
devile, dar, simțind că merg treburile slab, cercară, Teodorini mai cu 
dinadinsul, să trâcă la Millo. (3) Noroc că, până să se ieă o hotăriîre, 
Rușii, atacați strașnic în Crimea, își retraseră oştirile pe la începutul 
lui Iunie și surghiuniţii putură să se ducă iar acasă. 

Deşi concurenţa póte da însufleţire comerciului, treburile scenelor 
române nu mergeaŭ bine, de când o luptă, o concurenţă artistică, se sta- 
bilise între dînsele. Lumea, iubitâre de teatru, eră prea împărţită, prea. 
puţin numerósă şi pote prea nestatornică, spre a sprijini şi a îndestulă 
trebuinţele a două teatre de acelaşi gen. 


(1) De la 20 Februarie începând, Millo a dat următorele piese: Vicontele de Letoriăres 
(comedie), asupra căreia critica de atunci s'a exprimat în termini fârte favurabili. 
Ceea ce importă însă erà ridicarea unei a doua scene române în capitală, căci «prin 
concurenţă: câștigă arta, lucrul însuși şi publicul tot-deauna. Prima representaţiune 
a avut un succes strălucit și publicul a fost entusiast în adevâratul înţeles al cuvîn- 
tului». (Buk. D. Zeitung, No. 16 din 25 Februarie, p. 62.) Urmară apoi Luiseta 
saŭ un Director de Teatru (vodevil), Avocatul bărbier (comedie), Nobleja cumpărată 
(vodevil), Casa strejarului (comedie), Musa de la Burdujeni, Shylok Evreul saŭ 
Învotala de sânge (dramă), Creditorii (în beneficiul capelmaistrului Weinnetter). 

(2) In acâstă piesă jucaă d-na Maria Teodorini, soră-sa d-ra Raluca Stavrescu, 
comicii Lăscărescu, Vlădicescu și Teodorini. Ofițerii ruşi, mai ales cei de cava- 
lerie, nobili şi bogaţi, cari frecuentai teatrul și între acte goliaii sticle de şampa- 
„nie, aveaii mari simpatii pentru cele două surori îrumâse, graţi6se și amabile. Când 
căgă cortina la finele piesei ofiţerii, în loc să părăsâscă sala, începură să strige: 
«Maria ! Stavri! Maria!! Stavri!!» bătând cu săbiile în scânduri. Vâdând că 
cele două artiste nu apar, aă vrut să ieă scena cu asalt. Lucrul deveniă primej- 
dios. Se baricadară ușile ce duceaŭ pe scenă și actrițele, ajutate de camaradi, fugiră 
pe o portiţă dosnică a scenei și se suiră în sala de repetiţiune, acăţându-se de ramu- 
rile unui copac mare, care, fiind alături, le înlesni intrarea pə ferestre prin întu- 
neric, pe când Rușii strigau jos, în sală. (Tradiţiune verbală: Ed. Wachmann.) 

(3) I. A. Wachman, Acte şi scrisori, 1850—1863. 


Analele A. R. — Tom. XX. — Memoriile Seoţ. Literare. 13 
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O apropiere, de nu o unificare a amîndorora.eră singura desluşire 
a marelui punct de. întrebare, ce se puneă fatal în faţă-le, cu privire . 
la viitor. Rivalităţile erai dăunătâre, starea materială şi energia că- 
peteniilor se gäsiaŭ în f6rte mare nepotrivire, ca să pâtă produce. 
vre-un bun resultat, dacă, pentru a tăiă scurt defecţiunilor dintr'o 
parte şi iscâdelor din cea-laltă, trebuiau să-şi întindă mâna, sati una 
să lase locul slobod celei-lalte. Așă se şi făcu; căci în séra Duminicei 
de 8 Maiŭ, se dete în teatrul cel mare Shylock în beneficiul lui Teodo- . 
rini, precum cu 20 de.dile mai înainte se jucase în teatrul cel mic 
în beneficiul direcţiunii. 

De aci spectacolele române nu se vor da decât. în noul local, ur- 
mându-se regulat tâtă vara până la 15 Septembre. (1) i 
De alt-fel nici celor-lalte întreprinderi teatrale nu le prea mergeă. 

în plin. 

Opera stătuse o ună şi. jumătate tără de primadonă şi de abiă. la 
Ianuarie (1854) adusese pe o Englesă, Miss Kenneth, care aveă cevă glas 
şi puteă să uşureze serviciul d-nei Marinangeli, singură pe scenă 
de la deschiderea stagiunii, cu tenorul Sacco-Manno, basul Segri, ba- 
ritonul Giovanini şi buful Mazzetti, tără întrerupere. Acest obiceiii 
îl luase Papanicola de mult, căci şi precedenta campanie o începuse 
fără tenor şi aŭ trebuit proteste și stăruinţe din partea publicului, 
până să aducă iar pe Musiani. Publicul se ţinea deci.în reservă şi 
aveă dreptate. 

Teatrul german îşi urmă cursul representărilor sale la Brașov şi 
tocmai pe la jumătatea lui Maiŭ se întârse la noi, pe când trupa 
francesă a lui Séguy şi Varangot, ademenită de succesele anului tre- 
cut și mai ales de presența unei numerdse armate rusesci, inaugu- 
r6ză spectacolele la 16 Februarie, prin Un caprice de A. de Musset, 


(1) Amîndou€ trupele dederă următ6rele spectacole: O dramă de familie (bene-. 
ficiul Raliţei), Dama de la St. Tropez (dramă), Angelo Podesta al Padovei (dramă 
de V. Hugo, pentru beneficiul lui Stefan Michăilânu), Nunta Țerânâseă (beneficiul 
d-nei F. Serghie din Craiova, unde se închisese teatrul în urma scandalului), Mo- 
nastirea de Castro (beneficiul d-nei R. Vlădicescu), Saul (tragedie pentru beneficiul 
lui C. Michăil6nu), Robert şeful bandiţilor (dramă în beneficiul Mariei Constan- 
tinescu), Fantoma sai Nona Sângerândă (dramă), Radu Calomfireseu (dramă lirică 
naţională de I. Dimitrescu, musica de D. Burgmann, beneficiul Mariei Constanti- 
nescu şi al lui Dimitriad), Pefiearul din Paris (beneficiul lui Millo), Lusseta .(be- 
neficiul lui Halepliu), Strigoiul (dramă, beneficiul d-rei S. Michăil6nu), Radu Ca- 
lomfireseu (ultima representaţiune în beneficiul Mariei Constantinescu și al lui 
Dimitriad). Una din causele, pentru cari Millo jucă în teatrul noi, fu și faptul că . 
o trupă germană de vodevile debută la 10 Maiŭ în sala Slătinenu. 
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Titi à la représentation de Robert de Diable şi Riche d'Amour, pre- 
lungindu-se până la mijlocul lui August, după ce trupele austriace își 
făcură intrarea în Principate, lăsând ast-fel trupa germană singură. (1) 

Stagiuneă teatrului român începă târdii, dar, de abiă începută, Ca- 
ragiale —'care avusese mulţime de perderi —. constată neputinţa de 
a eşi la căpătâiii cu bine şi, adunând personalul trupei, mărturisesce 
că nu mai are cu ce-l plăti şi-i cere sprijinul spre a îndreptă starea 
acâsta de lucruri. Se întocmesce — după multe chibzuiri — un co- 
mitet de administrare a intereselor teatrului, în care Wachmann fu în- 
sărcinat' cu cassa, C. Michăilânu (desfăcut de Millo) şi Pascaly cu 
direcţiunea scenei şi mohtarea pieselor, iar Caragiale, cu serviciul admi- 
nistraţiunii. Acâst comitet garântă plata onorariilor lui Nini Valéry (stéua 
musicală a trupei), a corurilor şi a orchestrei, hotărînd ca din ce va 
prisosi peste cheltueli 'să împartă de o potrivă. 

- Afacerile mersese răi tot anul, pagubele nu se putuse acoperi nică din 
subvenţiune, nică din abonamente, iar incassările — din pricina specta- 
colelor străine, a circului Beranek, așezat pe un maidan chiar lângă 
localul teatrului, a mimicului Klisknig din Londra, care imită într'un 
chip uimitor maimuța, şi a altor osebite distracţiuni publice, pe atunci 
'la modă — ca' baletul din sala Slătinénu, de pildă — scădeaii din 
ce în ce maï mult. Noua asociaţiune dete totuși dece bucăţi lirice şi 
dramatice, cari avură succes, atraseră destulă lume, — Princesa Știrbei 
venià regulat lå fic-care representaţiune, — însă folosul nu fu îndes- 
tulător. (2) Din acâstă pricină, Pascaly cel dintâi rupse învoiala 
făcută, declarându-se nemulțumit cu analogia din câștig şi cerând să 
i-se'garanteze 30 ++ léfă pe lună. Cererea neputânduii fi îndepli- 
nită, el se retrase din trupă, lăsând un 'mare gol în repertoriă, îm- 
prejurare 'ce sdruncină până în temelii şubreda clădire a artiştilor 


(1) "Opera dădă: JI Pirata, Norma, Luisa Miller, Puritani, Barbiere di Sevigha, 
Figlia del regimento, Linda, Lucreția Borgia, Nabucco, Lucia, etc. 

Trupa germană începă la 10 Mait cu comedia lui Kotzebue: Der gerade Weg der 
beste și Die Zerstreuten, apoi Rataplan, iar la 18 (30) August dă o serbare extra- 
ordinară (Versprech hinter dem Herd şi Bigensinn) cu un Prolog în versuri compus 
de profes. K. Schweder pentru intrarea trupelor austriace în România. Represen- 
tațiunile urmâză tot anul. 

Trupa francesă a dat peste 60 de comedii, vodevile şi farse, cum şi câte-va co- 
medii clasice de Molière şi Regnard. ` i 

(2) Se jucară: Preciosa (melodramă), Fualdes (idem), Lumpatius (farsă), Iudita 
şi Olofern cu balet, Două fete pe un flăcăi, Şépte fete în uniformă, Lampa ferme- 
cată, Plâpămăresa, Turnul de Nesle, Baba Hârca (cu Michăilnu în rolul Babei şi ` 
balet), Misterul de la Peştera Ioncha (melodramă). 


[i 
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asociaţi. După 15 gile Michăil6nu, Mali Cronibace şi alţi .câţi-va ur- 
mară pe Pascaly, iar la 1 Ianuarie 1855 Ioan Wachmann se retrage şi 
dînsul, desgustat de neregula şi de «anarchia, ce domniaii în teatru». 

Cel rămași: Costache, Iorgu și Cecilia Caragiale, Lăscărescu, Gestian 
Băicoianu, Sterică, Valéry, Fanny, Catinca Michăâsca, Plastara, un 
corist şi două coriste se l6gă cu ori-ce preţ a merge înainte. Valéry 
alege şef de orchestră pe Kremser şi pune în repetiţiune drama Marie 
Rose, pentru beneficiul Michăâscăi. (1) 

Lovitura eră grea şi Caragiale, pentru serviciile aduse, de atâta 
timp, teatrului şi artei dramatice românesci, merită negreşit o mai 
bună r&splată, dar împrejurările şi 6menii, mai ales Gmenii, îi sdrobiaii 
inima şi cariera tot de-odată. Intrat plin'de ilusiuni, de căldură, de en- 
tusiasm tînër şi spornic, în marea bătălie a yieţii, se vedeă acum — 
la mijlocul luptei — îngenuchiat fără de a fi r&pus, nenorocit fără 
de a fi perdut, cainic fără de a fi desperat. Îi rămânea o singură mân- 
pâiere, aceea de a-şi fi făcut datoria în cele mai grele vremuri, jert- 
find tot ce a avut mai bun în inimă pentru ţâra şi pentru arta sa, 
Să facă şi “alţii ca dînsul! Direcţiunea fusese declarată în faliment, 
neputându-și plăti poliţele, ce se urcau la 1.500 galbeni; teatrul, ca 
sub esa morţii, se sbăteă în ultimele convulsiuni. Deficite ori incassări 
neîndestulătâre în tóte serile; munca, ostenâla şi rîvna tuturora rě- 


Hotărît, fericita întârcere în ţâră a lui Vodă Ştirbei (21 Septanibrâ 
1854) deschide par'că o eră de prosperitate lui Milio, făcând din ce în ce 
să scadă norocul trupei din Teatrul Naţional. Incepând stagiunea în 
luna lui Octobre, cu trei representaţiuni consecutive ale comediei De 
sus jos şi de jos sus, o hazlie adaptare din nemţesce, el are darul 
de a adună lumea în sala sa, deși nu dă des lucrări nouă, pe când 
sala cea-laltă treptat se golesce şi, dacă afacerile nu-i sunt prea stră- 
lucite, are cel puţin cu ce întîmpină nevoile, pe când, covîrşiţi de 
dînsele, celor-lalți le bate toba la uşă. 

— Cu teatrul nu se câştigă parale! Arta nu este marfă de speculă! 
Idealul nu se póte pune amanet! Actorul dă vorbe multe pentru pa- 
rale puţine! Teatrul e un cadru bogat pentru tablouri adesea me- 
diocre ! Cel ce se urcă pe scenă se urcă în cer, unde câsul mâncării 
nu bate nici odată! 

Iată atorismele cu cari Millo, filosoful spiritual, cătă să împace şi să 


(1) T. A. Wachmann, Serisorile din 21 Novembre și 11 Decembre 1854 şi cea din 
. 2 Ianuarie 1855. — Ulys Creţianu căută prilej potrivit să ieă direcţiunea, pe care şi 
statul voiă so ieă acum. 
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mângâie, în césurï de restriște, pe epicurianul Millo... și a filosofat ast-fel 
cea ma! mare parte a vieţii sale, de 90 de ani!. 

Et nunc erudimini ! 

Si deosebirea stării celor două scene române eră atât de bătătâre 
la ochi, — cu actori cari fugiau de la Caragiale ca să se ducă la Millo, 
cu beneficii cari aci lăsau gecimi de sfanţi deficit şi colo dedeaii folos 
gecimi de galbeni, cu spectacole ce, într'o parte, căduse la patru, mult 
cinci pe lună și, într'alta, se urcase până la patru pe săptămână, — 
în cât guvernul, cu tot dreptul îngrijat de vitrega lor sórtă, plănuesce 
a întruni amîndous trupele, cu ce aŭ mai bun, la olaltă, supunându-le 
ascultării unui Comitet administrativ şi artistic, orînduit cu puteri în- 
tinse și cu o subvenţiune de 1.600 4... Planuri, planuri frumâse, dar 
sterpe, căci Măria Sa Vodă—care bucuros oferi lui Wachmann să ieà 
direcţiunea Operei cu 1.500 ++ și alte avantagii, pentru trei ani—găsi că 
Teatrul Naţional e prea destul să se deă unui antrepr enor, care însă 
să aibă proprietate de cel puţin 3.000 4 şi să fie bine vedut în so- 
orelaig, OR 


(1) I. A. Wachmann, Scrisori către Ed. Wachmann, dela 2 Ianuarie la 30 Iunie 
1855. Millo începuse stagiunea 1854 --1855 în sala teatrului vechiii, la 5 Octobre, dând 
regulat până la Iunie representaţiuni, -- dinţre cari de la Maiii însă în teatrul cel 
noŭ, — jucând piesele: De sus jos, de jos sus (de 3 ori), Zuzu Calicu (4 ori), Cocâna 
Chiriţa (10. ori), Urmarea Coconei Chiriţa (4 ori), Tigru din Bengal. (3 ori), Cre- 
ditorii (5 ori), Poetul romantic (5 ori), Criminalistul (3 Ori), Muma (2 ori), Cofearii 
(2 ori), Herşcu Boccegiu (3 ori), Şoldan Vitezul (4 ori); apoi, după ce Pasealy, Mi- 

„ehăilenu şi Mali Cronibace întrară în trupa lui, se dădură multe drame și melo- 
drame, cu cari făceă sală plină. Așă pe când Valéry, copilul iubit al publicului 
perdeă 17 sfanți dând vodevilul Cosma zidarul în teatrul mare, Michăilenu din- 
colo incassà 65 ++ cu Robert Macaire. De la Maiii jucă şi Millo cu trupa sa în sala 
cea nouă şi cu Turnu de Ferara, cu Puritanii, Shylok, Angelo, Radu Calomfireseui, 
umpleă sala. Melodrama nu eră faimâsă, fiind-că în loc de orchestră aveă lăutari, 
dar Caragiale încai licenţiase musica cu desăvirşire. In sfîrşit Caragiale încetă re- 
presentaţiunile la Maiŭ pentru tot-deauna, pe când Millo merse înainte până în miedqul 
verii, cu buna hotărîre de a luă direcţiunea Teatrului Naţional de t6mnă. 

Alecsandri și cu Lukian venise din Iaşi ca 'să angajeze actori pentru teatrul 
organisat pe un alt picior acolo, dar dintre cei principali nimeni încă nu se arătase 
doritor de a «se expatriă», deși Millo, aflând despre cele întocmite, lăsă să se în: 
țelâgă că Alecsandri venise să-l înduplece a luă iar îrînele teatrului moldovân în 
mâni, aceea ce nu eră adevărat. Nini Valery, care un moment Cercase să se anga- 
jeze la Millo, se duce: după sfirșitul representaţiunilor trupei lui Caragiale la 
Craiova, unde Teodorini, director al teatrului, o angajă şi unde se mărită mai târ- 
diii cu Ioan Gănescu și luă apoi ea însăşi, cu bărbatul sěň, direcţiunea teatrului acolo. 

Opera, care în stagiunea 1854—55 deschisese, sub dîrecțiunea lui Wiest, la 6 Oc 
tobre, cu Ernani, dădă cu succes susținut operele:' Othello, Lucia, Rigoletto, Norma, 
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In sfîrşit Millo—fără de a fi proprietar, fără 3.000 4 avere, dar fiind 
bine vedut de Inalta societate,—devine antreprenorul Teatrului Naţional, 
în favore specială, adună la un loc elementele bune ale trupelor de 
mai înainte şi căută să dea scenei și studiilor dramatice o îndrep- 
tare mai în raport cu cerinţele artei decât până atunci. (1) In adevăr, 
afară de cele câte-va principii şi experienţe căpătate de pe timpul 
Societăţii filarmonice, interpretarea şi mai cu s6mă înscenarea pieselor 
rămăsese cu totul înapoiate. Așă,.de pildă, directorul saii regisorul 
grupă pe actori împrejurul lui și arătă, fie-căruia mişcarea ce .aveă 
să facă ori posiţiunea ce trebuiă să aibă în cursul. acțiunii, —în loe de 
a stabili mai dinainte, în mod raţional şi potrivit peripeţiilor, ges- 
turile saii atitudinea interpreţilor. (2) 

Erà, deci, înjghebarea mai mult mecanică și convenţională, decât 
înfăptuirea cu de la sine. vi6ţă şi putere, a celor făurite şi închipuite 
de către autor, pe scenă. > 

De aceea lipsa de îmbinare firâscă, de desfășurare cumpănită, de 
înfăţişare plăcută, a lucrărilor ast-fel studiate, a fost pricina scâl- 
cierii gustului, ofilirii, simţemîntului și nimicnicirii iniţiativelor înălţă- 
t6re, atât la actori, cât. şi la public; întocmai cum cei ce.cântă-fals ‘cu 
grei. pot să-şi deprindă audul cu armoniâ tonurilor. 

Millo, ca'să sfărame, de la început, vechile tradiţiuni,: vătămătâre 
artei şi intereselor lui personale, preface şi răstârnă tâte în teatru,, 

Așă, el singur alege şi formâză repertoriul—text oră musică,—distri- 
buind rolurile, cu măsura de a opri pe cel mai de sémă pentru dînsul; 
el asistă până n6ptea târgiii şi pe fie-care în parte şi pe toţi la olaltă, 
îl ieă, îl sucesce, îi dăscălesce, în sala de repetiţiuni, până ce prosă ori 
versuri, gesturi şi cântec merg după dorinţă. Aceleași persâne, în 
mânile lui, par mai viGie, mai pricepute, mai naturale .la vorbă şi la 
umblet. Cutare actor, până nu-și holbă ochii, nu-şi încordă glasul şi nu 
călcă par'că a pagubă pe scândurile -scenei, nu i:se părea că <jócă 


Puritani, Linda, Gema di Verghy (nereușită), apoi pentru prima' 6ră la noi Tro- 
vatore; iar de la Ianuarie, începând 'să-i mârgă treburile r&i,-trect direcţiunea lui 
Ulys Creţianu, carele o lepědă la finele stagiunii (Maiŭ), pentru ca s'o ieă în tOmnă 
iar Papanicola, cu condițiuni mai favorabile pentru dînsul decât până atunci: 

Artiştii eraii: 3 primadone, Kenneth; Truffi-Benedetti și Corbari; tenori, ‘Irfré 
şi Baldanza ; Mancusi, bariton; Bremond, 'bas.: 

Trupa germană dedeă regulate spectacole în sala Slătinâriu, cu'bun folos. 

"(1) “Tache Budiştânu garantă: cu 5000 +£ pentru antreprisă şi. ast-fel : Millo- luă 
teatrul la August 1855, alegând.pe Wiest şef de orchestră, pe Umfogel și Ferlendis 
ca ajut6rele lui. (Wachmann, SerisGrea din 27 August 1855.) 

(2) Tradiţiune verbală: C. 1. Stâănceseu. 
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teatru» (1); cutare artistă (2!)—nesciind să scrie şi să cetâscă—își ţinea 
- rolul de-a'ndâselea în mână şi prindeă aria, ce trebuiă să cânte, din 
gura vre-unui camarad, care i-o îngână la ureche (2); tînăra acâsta, 
purtă giuvaeruri scumpe la gât şi la mâni, când eră îmbrăcată în 
. sdrenţe şi jucă pe o cerșşetâre; iar cea-laltă își rotiă ochii prin sală, 
ori prin culise, rîgând şi făcând semne altora decât celor cu cari 
aveă de jucat în faţa publicului. ... (3) 

Millo tăiă scurt relele deprinderi, se sili să iuţâscă pe cei greoi, să 
potolescă pe cei svăpăiaţi şi pe cât cu putinţă să arate tuturor că, pe 
teatru, cu cât eşti mai aprâpe de firea Gmenilor şi a lucrurilor, cu atât 
ai mai mulți sorţi de a mişcă sufletele, prin urmare de a fi un ade- 
v&rat artist. 

Şi dacă actorii păreau a fi de abiă «<secondanţii» lui Millo, întru 
atât se ridică el de sus — în dramă şi comedie — de-asupra tuturora; 
dacă Dimitriad, Iorgu şi Cecilia Caragiale, Drăgulici şi alţi câţi-va 
dintre ei îl ameninţai cu retragerea din trupă, fiind-că nu le dedeà 
să jâce roluri nouă şi însemnate; dacă, pentru a pune în scenă un 
vodevil (Lumea pe dos), i-au trebuit lui Wiest două luni de muncă și 
tot n'a reuşit; dacă a început să jâce așă de târgiu (2 Octobre), 
după «60 de gile şi de nopţi jertiite repetiţiilor», dacă eră sever şi 
chiar brutal cu unii, iar cu alţii batjocoritor şi nemilostiv, aveă o 
scusă: binele comun, aveă un scop: prosperitatea întreprinderii, asu- 
pra căreia nu eră singur stăpân. (4) 


(1) «Am asistat la a treiarepresentaţiune a Nelegiustului și am fost forte nemulţumit. 
Millo în rolul dracului semă&nă cu Cuc6na Chiriţa, iar Pascaly şi Dimitriade călca 
ca nisce desperaţi şi declamaŭ vorbele de se înțelegeau pe dos. (7. A. Wachmann 
Scris6rea din 2 Novembre 1855.) 

(2) Ac&sta era Cecilia, nevasta lui Iorgu Caragiale; nesciind nici carte, nică mu- 
sică, prindeă din ureche cântecul de la bărbatul-săii, care-i giceă: prinde-o Cecilio, 
vorbă ce rămăsese gicătore în teatru. — Tradiţiune verbală: C. Z. Stăncescu. 

(3) Cea dintâiueră Matilda Major, — mai târqdiù nevasta lui Pascaly, — cea de 
a doua vesela şi pururi tînăra Frosa Sarandy. (I. A. Wachmann, Scris6rea din 22 
Decembre, anul 1855.) 

(4) Incepând stagiunea la 2 Octobre 1855 cu Nelegiuitul (un mister), care a avut 
mare succes, mai ales când, la tabloul final, lumina electrică (adecă o lampă mare 
cu un reflector de oglindi în fund, iar din culise foc bengal roşu şi violet) inundă 
scena, Millo, Pascaly şi Paraschivescu, girantul direcţiunii, sunt chemaţi pe scenă de 
trei ori și fOrte aplaudaţi. S’'aŭ dat apoi Burghesul gentilom, Criminalistul, Corbul 
român, Ondrea francesă (mare succes pentru Pascaly), Georges Dandin, Ursul alb 
şi ursul negru, Lumea pe dos (a cădut), Fata Cojocarului, Creditorii, Maria Tudor, 
Amazănele (titlu dat de Millo vechiului vodevil Pensionul fetelor jucat de Halepliu, 
la 1850), Vicleniile femeilor (comedie de Scribe tradusă de Nicu Băicoianu), Două 


www.digibuc.ro 


200 DIMITRIE C. OLLĂNESCU 


Cu tóte greutăţile dinăuntru, pe cari nu le va put frânge pe 
deplin, cu t6te că repertoriul îi eră alcătuit mai mult din vechituri, 
cărora, cu dibăcie, le dedeă faţă nouă, schimbându-le titlul,— iar ele- 
mentul liric, atât de atrăgător, şe mărginiă la comediile, farsele şi 
vodevilele în cari el — mai slab în glas decât alţii —jucă rolul prin- 
cipal, afacerile nu-i merseră tocmai rěŭ. (1) Aveă noroc cu publicul— 
«publicul mărunt, câre plătesce puţin, dar vine mereŭ»,— rămas cre- 
dincios Teatrului Naţional, pe când nobilimea se îmbulziă la Operă, 
unde de-abiă la al treilea tenor adus din Italia putù să asculte pe 
Trovatore şi alte câte-va bucăţi «date mai curăţel», ori la teatrul 
franțuzesc, care «atâta ispravă făcuse pentru petrecerea boerilor», că 
stăpânirea îi dăduse o subvenţiune de 400 # pe an. (2) 

Evenimente însă de cea mai înaltă însemnătate pusese acum în- 
trega Europă în mișcare. Răsboiul Crimeei se sfirşise şi Tractatul de 


despărțeniă, Cocâna Chiriţa, Baba Hârca, Două mame, Intrigă şi. Amor, Imperatul 
Solomon (melodramă cu mare spectacol), Fata aerului, Cruciații, Caterina Howard, 
Lucreția Borgia, Petra din casă, Nișcorescu, Luiseta saă Un director de Teatru (în 
care debută Ștefan Vellescu, cu rolul unui regisor, având câte-va cuvinte de dis, 
pentru cari își făcuse anume un costum f6rte frumos), Lada de fer, Credința, Spe- 
ranja şi Caritatea, precum şi o mulţime de vodevile şi comedii din repertoriul săi 
cel vechiii şi din teatrul lui Alecsandri. Repertoriul lui Caragiale nu se puteă în- 
trebuinţă, fiind, împreună cu garderoba şi câte-va decoruri, ce nu aparținea tea- 
trului, pus sub sechestru de către creditori. Chiar pentru a se descurcă de dînşii 
Caragiale se pusese pe studiat legile, ceea ce îl îndemnă să îmbrăţişeze advocatura 
şi să fie, după acâsta, judecător de pace în col6rea de Verde. > 

(1) Teatrul de la Craiova arsese în Ianuarie 1856, nóptea, câte-va ore după spec- 
tacol, așă că trupa rěmăsese fără local şi Teodorini steteă la îndoială să reîncépă 
spectacolele în vre-o şe6lă saŭ să se ducă la Galaţi, unde se ivise o combinațiune 
cu sorți de isbândă. Călătoria însă nu se făcu și teatrul fu reclădit de Teodorini, 
care urmă înainte cu representaţiunile sale. In acest interval însă, Eduard Wach- 
mann aflându-se şef de orchestră la Craiova, tatăl său — nemulţamit cum cestiu- 
nile artistice erai tractate de Millo — scrie fiului săi să îndemne pe Teodorini 
să concureze la antreprisa Teatrului Naţional din Bucuresci, «care este o mină de 
aur, când e îngrijit și dirigiat cu Gre-care pricepere și simţ artistic, iar concen- 
trarea amîndoror scenelor (Slătinânu şi Teatrul mare) în aceleași mâni ar îm- 
bogăţi pe antreprenor, în asemenea condițiuni». (7. A. Wachmann, Scrisorea din 6 
Decembre 1856 și cea din 17 Ianuarie 1857.) Lucrurile se vor schimbă însă repede 
în sensul contrar. 

(2) Opera începuse tot la Octobre cu Trovatore, dar tenorul fiind îluerat și cel 
adus după dînsul neplăcând, Papanicola încunosciinţă pe abonaţii cei nemulţumiţi 
să-şi retragă plăţile făcute. Aceștia însă, de témă să nu-și pârdă lojele în stagiunea 
următ6re, preferiră să aștepte sosirea celui de-al treilea tenor, care reușind, spec- 
tacolele urmară înainte cu Macbeth, Sonnambula, Linda, Rigoletto, Bărbierul, 
Ernani, Othello, Norma și alte bucăţi cântate și mai înainte la noi, cari vor alcătui 
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Paris, asigurând pacea, se ocupă, în mod cu totul special, de viitorul 
țărilor n6stre. Principatele Valachiei şi Moldaviei erai puse sub ga- 
ranţia celor ş&pte mari Puteri semnatare ale acestui tractat şi, dacă 
ele mai rămâneau sub suzeranitatea Porţei Otomane, li se dedeă o or- 
ganisaţiune cu totul naţională şi ferită de ori-ce amestec din afară, 
` păstrându-li-se privilegiile şi imunităţile de cari se bucurase până, 
atunci, etc, etc, etc. (1) 

O eră nouă, plină de cele mâi îmbucurătâre speranţe, se deschideă 
pentru patria nâstră atunci. Europa civilisată ne luă sub ocrotirea sa şi 
sub ochii ei bine-voitori aveaii să se înfăptuiască drepturile şi aspiraţiu- 
nile pentru cari, de îndelungată vreme, luptasem cu atâta însuflețire... 

"Vodă Ştirbei părăsind, la 25 Iunie, scaunul domniei, face, printr'o 
proclamaţiune, cunoscut poporului că, în curînd: «Un comisar al Puterii 
suzerane, în unire cu comisarii marilor Puteri, vor sosi în Bucuresci 
pentru a luă cunoscinţă de dorinţele şi trebuinţele ţării, spre a-i puté 
ast-fel asigură un viitor statornic şi fericit». Drept aceea dă, din 
adîncul inimei, sfat tuturor de «a fi uniţi» şi de <a jertfi, pentru inte- 
resele generale ale Patriei, ori-ce interes de persâne şi de partid». (2) 


încă multă vreme fondul, fórte puţin îmbogăţit cu lucrări nouă, al repertoriului 
tuturor trupelor de Operă Italiană din Bucuresci. 

In acel an se dederă, pe lângă obicinuitele concerte alelui Wiest, câte-va concerte. 
sensaţionale. și anume: două ale celebrului flautist Zerschak şi alte două ale nu 
mai puţin de mult cunoscutului pianist la noi Leopold de Mayer, care se produse, 
şi la ò sărbătâre dată de Principesa Elisabeta Ştirbei în Palatul domnesc. 

(1) Congresul păcii din Paris şi-a început conferințele la 13 (25) Februarie 1856 
sub președinţa Comitelui A. Colona- Walewski, Ministrul Afacerilor străine al Franciei, 
iar representanţii celor ș&pte mari puteri contractante fiind d-nii: Comitele Buol-Scha- 
uenstein şi Baronul Hübner (Austria), Comitele A.. Walewski și Baronul Bourgueney 
(Francia), Lord Clarendon şi Lord Cowley (Englitera), Comitele Manteuffel şi Hatz- 
feld (Prusia), Principele Orloff și Brunnow (Rusia), Comitele Cavour şi Marchisul 
Villamarina (Sardinia), Aali Paşa 'şi Mehemed Djemil Bey (Turcia). La 18430) Mar- 
tie ei încheiară tractatul cuprindător din 31 articole, dintre cari art. 22—28 sunt pri- 
vitóre la ţările n6stre (pe atunci formând dou& Principate deosebite, ca parte inte- 
grantă a Imperiului Otoman, cu Domni vasali Porţei și cu protectoratul exclusiv 
al Rusiei, pe lângă Turcia, asupră-le). 

(2) Manifestul lui Vodă Știrbei, datat din Pitesci, 25 Iunie 1856 No. 991, și con- 
trasemnat de secretarul de Stat Aler. Plagino, e publicat în Buletinul Oficial, „No. 
50 din aceeași gi. Administrarea provisorie, până la o nouă organisare, fu înciodlit- 
tată Sfatului administrativ (Consiliul de Ministri), al cărui Președinte erà Banul Ema- 
nuel Băleanu, ministrul de Interne. | 

La 4 Iulie, guvernul ţării fu încredinţat Principelui Alexandru Dimitrie Ghică, 
fostul Hospodar de la 1834—1842, cu titlul de Caimacam. In Moldova fusese numit 
Caimacam Teodor Balş. 
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Pentru întâia Gră, de o jumătate de vâc, se schimbă ocârmuirea la 
noi fără ca oştiri străine să ne calce pămîntul, fără ca poporul să 
fie înăbușit, sub povara înrîuririlor din afară, pentru a-și rosti gân- 
dul şi a-și împânzi dorinţele lui proprii. Bilele se ridicai acum maï 
senine pe og6rele n6stre şi zarea mai lumin6să se iviă în calea sui- 
tóre a n6mului. 

Idea cea de înfrățire a sârtei şi inimei Românilor prin unirea celor 
două tëri va însuflețì de acum zelul şi activitatea tuturora. Cele-lalte 


Alecsandri, Negruzzi, Bolintin6nu, Alecsandrescu și cei-lalţi corifei 
aï literaturei şi ai teatrului vor părăsi lira și musele şi se vor prinde 
în întâiele rînduri ale luptătorilor politici. Melodramele, localisările, imi- 
taţiunile străine, fără alt sprijin decât al talentului personai, nică altă 
îmboldire decât a intereselor private, vor aduce scena n6stră iarăși 
aprâpe de periciune şi, de astă dată, din lipsa de iniţiativă, de putere, 
de simţ artistic şi de şcâlă. 

Pulsul propășirii socotindu-se după cătimea incassărilor, afacerile, 
cari mergeai crescând până la începutul lui 1857, încep de odată să 
se povîrnâscă (1) şi, fiind date elementele puţin rentabile întrebuin- 
ţate şi mai ales metoda şi mai puţin prielnică de administrare, tóte 
vor da mult, f6rte mult înapoi. De alt-fel şi partea cultă, bogată şi 
deci cunoscătâre a publicului, aş numita înalta societate, care îmbră- 
ţişa şi tămâiă pe toţi idolii străinătăţii, îmbuibă de bani şi de laude pe 
cei mai năsdrăvani luceferi ai scenelor nemţesci şi franţuzesci, făcuse 
de atunci, de mai înainte chiar, okavnic năravul de a nu se arătă la 
nici un spectacol românesc!.. 

Boerii—patrioţi şi iubitori de n6m—cari altă dată se jertifise şi lup- 
tase, chiar împotriva Domnilor, pentru întemeierea teatrului, lăsase copii 
şi nepoți, cari aveai să se socâtă scăduţi din rang şi din demnitate, dacă 
vor aplaudă o lucrare românâscă şi, cu zîmbet de milă, ori cu ochiii de 
batjocură, își vor întrece capul de la priveliștea celor făptuite de noi şi 
în ale n6stre!... Cât de abjecte și de triviale sunt spectacolele străinilor, 
le plac și pentru dinsele găsesc şi scuse şi închegare artistică; cât de 
corecte şi de înălțătâre să fie spectacolele românesci, îi desgustă și n'au 


(1) Tache Budiștânu, garantul lui Millo, plătiă din pungă, la fie-care termin de 
achitare a lcfurilor, câte 2--300 galbini, din care pricină, urmându-se mulţime de 
certuri între dînșii, Millo rămâne de la Martie numai regisor al trupei, cu 150 gal- 
beni léfă pe lună, fără nici o răspundere bănâscă, iar Paraschivescu, omul lui Bu- 
diştânu, ieă direcţiunea efectivă a teatrului. (Wachmann, Scris6rea din 17 Martie 
1857.) 
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îndestule-cuvinte pentru a le. micșoră cu asemănări nepotrivite; ori a 
le biciui cu sarcasme ce daŭ dovadă de'un spăimântător gol sufletese 


T 
Le ‘Snob, fleur de bêtise a envahi la terre, 
Car c'est Pinconscient qui n’a rien à faire!. 


Millo, totuşi, simte trebuinţa de a face o reacțiune împotriva acestei 
nepăsări a nobilimii, căci, profitând de slăbiciunea şi puţinul interes ce 
presentà Opera Italiană și chiar farsele franţuzesci ale lui Delmary,: 
își întăresce personalul liric și ângagiază pe Ioan Wachmann ca șef 
al orchestrei și compositor musical al teatrului, pentru cele din urmă 
două stagiuni ce-i mai r&mâneai din întreprinderea sa. (1) 

Nici una din producerile acestui gen nu a avut însă darul de a 
atrage deosebita favore a publicului, nici n'a lăsat vre-un nume bun 
după dînsele, de aceea tot la «vechiul téne de vodevile, de comedisre, 
de feerii și de glume, mai mult sau mai puţin naţionale», avă el re- 
curs, deși «sleite aprâpe de tot hazul și sarea lor, î în cât le flueraii şi 
ştrengarii pe drumuri». 

Cu apariţiunea qiurului Românul (Vineri, 9 August 1857) începe şi 
pentru arta dramatică română o eră nouă. C. A. Rosetti inaugurâză 
criticele dramatice, prin cari, nu numai dă s6mă despre subiectul bu- 
căţilor jucate, ci analisâză jocul actorilor, făcându-le cele mai judicidse şi 
mai nepărtinitâre observaţiuni şi îndreptări, lumin€ză şi călăuzesce prin 
sfaturi şi exemple punerea și desfăștrarea pe scenă a acţiunii și peri- 
peţiilor, a decorurilor, costumelor şi accesoriilor, în fine condeiul lui 
elocuent și plin de dragoste e cel mai sincer amic, cel mai competent 
observator şi cel mai călduros sprijinitor al Teatrului Naţional. (2) 


(1) Contractul fu încheiat între M. Millo, director-antreprenor al Teatrului Naţional, 
şi Ioan Wachman pentru stagiunea de la 1 Novembre 1857 până la 1 Iunie 1858 şi 
de la 1 Octobre 1858 până la 1 Iunie 1859, când expiră și lui. Millo terminul celor 
5 ani ai contractului său de întreprindere. Wachmann se îndatoră (art. 1) ca com- 
pune ori-ce musică i se va cere, pentru vodevile, operete, feerii, drame, balete, pan- 
tomime, uverturi ştc., după caracterul care le va cere d-l Millo, musică națională 
ori străină, contormând compunerile cu textul și dorinţa d-lui Millo». Se mai obligă 
de a conduce orchestra, repetiţiunile şi de a fi «în t6te gilele de la 7 ore sera punct 
la şc6la probelor, cum și a dirige repetițiile generale, fie qi de lucru ori sărbătâre». 
(I. A. Wachmann, Acte şi scrisori.) 

(2) In articolul program al Românului, C. A. Rosetti, după ce arată misiunea qia- 
rului de a luptă pentru libertate, sciinţă, egalitate și înălţarea morală şi politică a 
poporului român, insistă asupra chipului cu care speră că aceea ce vom avé bine 
sâdit în inimă şi în minte va intră mai curînd sau mai târgii şi în legiuirile nó- 
stre» Jinta nóstră — qice el— va fi omul.... către om vom îndreptă dar, mai 
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In prima sa critică asupra dramei Așă e lumea (5 acte şi 2 tablouri, 
tradusă de M. Pascaly), începe prin a mărturisi nemărginita nerăb- 
dare ce aveă să-şi revadă «după nouă ani de esilii teatrul meŭ naţio- 
nal, la a căruia nascere am asistat, sai, ca să gic mai drept, cu care 
m'am născut de-odată, căci cu dînsul am eşit pentru întâia óră în 
lume». Apoi cere aspră socotâlă lui Millo, «care simte așă de bine fru- 
mosul şi cunâsce cu deplinătate ce este teatrul pentru o naţiune şi câț 
de mare şi srântă este misiunea lui într'o naţiune jună, cum de a pri- 
mit o scriere ca acâsta, destrămată peste ori-ce mesură, în care grab- 
nicul compilator (a două sai trei romane făcute pentru unele tea- 
tre ale bulevardelor Parisului) şi-a întemeiat speranţa de isbândă pe 
câte-va scene patetice, prin cari se silesce a orbi pe Gmeni prin la- 
crămi !» Laudă însă pe Millo pentru simplicitatea gesturilor şi jocul săi 
natural şi bine simţit — dovadă că e un mare artist; — salută cu plă- 
cere pe Raliţa — desăvîrşită în rolele ce represintă; — augurâză Fro- 
sei un frumos viitor ca subretă şi cere de la d-rele Mali (Cronibace) 
şi Ivolschi, de la Drăgulici și Felbariad, o declamare mai potrivită, 
mai simțită, mai lină şi mai naturală. (1) Deci în total, representaţiune 
mediocră a unei piese rele. 

In critica representaţiunii comediilor: Un poet romantic, Ghici 
ghicilorea mea şi Pricopsiţii, Rosetti îşi arată mulţumirea despre 
cele vëdute atât în sală cât şi pe scenă. «In adevăr, teatrul eră 
plin. M. S. Prinţul Caimacam dând bunul exemplu prin presenţa sa 
vedurăm de astă dată — ca în timpii cei buni ai teatrului nostru - mai 
multe pers6ne din clasa de sus, şi acâsta o constatăm fiind-că gurile 
rele clevetitre ne diceaii că boerii şi cocânele nostre nu vin nici 
odată la teatrul românesc. Incă puţine representaţiuni ca acestea, încă 
unele asemenea inimări din partea guvernului şi a claselor avute, şi 
Teatrul Naţional se va ridică pentru tot-deauna.» Millo e urcat la cer 
pentru «firea şi jocul lui de artist adevărat»; Drăgulici «e un portret 
după natură, fârte bine executat, al Pitarului Sandu»; d-ra Maior (Ma- 
tilda) «şi-a împlinit rolul cu multă simplicitate şi nobleţă»; «Florica 
(Frosa) este o floricică de subretă, numai să-şi modulăze viersul mai 
bine». In fine «aceste scene erati un cap de operă de graţie şi de na- 
tural». (2) 


adesea, cererile, plângerile saă aprobările nâstre, și nu vom cere cu stăruinţă de la 
nici un guvern, decât a nu împedecă lucrările şi desvoltărea minții şi a inimii 
omului.» — (Românul, No. 1, din 9 (21) August 1857, anul I} 


(1) Foița Pomânului, No. 30, din 19 Novembre 1857. 
(2) Ibidem, No, 39 din 21 Decembre. 
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In a treia critică despre Fata aerului (feerie în 3 acte şi un tabloii, 
precedată de un prolog, Fiii geniurilor, tradusă de Sim. Michălescu, 
musică de Wachmann), Rosetti deschide focul împotriva nobleţei nóstre, 
care nu iubiă, nici frecuentă teatrul românesc. «Nouă ne place Teatrul 
Naţional şi ne place nu numai fiind-că e naţional —- qiceă el,—ei fiind-că 
găsim multe din mulțumirile ce caută cine-va la teatru.» Arătând apoi 
că.a v&dut teatruri în Austria, Germania, Anglia, Italia și Franţa şi că 
a fost la teatru şi în Pesta chiar şi fârte des şila fostul teatru coşar ce 
eră în curtea d-lui Slătinânu», că a văgut «mai pe toţi artiștii mari 
contimporani»> şi aveă pe lângă acâsta «slăbiciunea de a crede» că 
a studiat «cu dinadinsul şi cu folos arta dramatică, mai bine decât 
ori-care din nobleţa nóstră», mărturisesce, fără cea mai mică te- 
mere de a put cine-va să-l birue,că a văqdut «pe scena românâscă 
multe bucăţi jucate fârte bine», că a vădut artiști «cari ar pute figură 
cu ondre— ca să nu dică mai mult — pe ori-care teatru, precum sunt 
Millo şi Cost. Caragiale» şi bucăţi, ca Ghici ghicitorea mea de pildă, 
jucate în totul mult mai bine decât erai jucate o mulţime de bucăţi 
la teatrul italian şi frances din Bucuresci, unde nobleța merge şi 
aplaudă necontenit ! .... Apoi, adresându-se către juna nobleță română, 
îi spune: «Deschide-ţi inima şi punga, pune-te pe lucru, ieă condeiul 
şi ne lumin6ză, deschide şcoli şi ne învaţă, iar nu cere ca perfecţiu- 
nea să ne pice din cer; şi dacă nu vrei să vegi decât perfecțiune în 
totul şi în tâte, apoi atunci fii, cel puţin, consecuent, nu te duce la 
nici un teatru din Bucuresci, nu eşi nici decum pe ulițele Bucurescilor, 
închide-te singur în casă şi, spre mai bună siguranță, sparge şi tote 
oglindile.» í 

Mustră apoi direcțiunea pentru felul sărăcăcios şi fórte puţin vred- 
nic de mirare cu care a pus în scenă feeria, un spectacol '«cu fórte 
frumóse decoraţiuni», şi cum «arta dramatică desvoltă în noi trei tre- 
buinţe : intelectuale, morale şi simţuale», iar feeria nu pâte desvoltă 
decât pe una: cea simţuală; «ea e mai mult un spectacol cerut deo 
societate barbară, saii de una tocită, unde numai prin îmboldirea sim- 
ţurilor speculanţii mai pot atrage lumea, şi noi, dór, suntem într'o 
epocă de regenerare» 

Dovedesce că Pascaly «n'a înţeles, dupa modul cum a jucat pe Rut- 
land, nici decum rolul ce d-l Michălescu şi directorul aŭ osândit a 
„representă». — Pe Gestian nu-l găsesce. destul de corest, ca <un unchii 
sgârcit şi neomenus, căci de la început până la sfîrşit se vedea curat 
că nu şi-a pătruns rolul».—Millo este fórte lăudat, căci dintr'un rol de 
nimic «a sciut prin arta s4 a-l face atât de interesant, cât să uităm cele- 
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lalte defecte».— Pe Raliţa (bunica) o vede bună şi iubitore, iar Cecilia 
Caragiale (Eolin), plină de graţie, gentileţă, naivitate, îi amintiă «pe 
una dintre cele mai însemnate actriţe de la Théatre du Gymnase (din 
Paris), care jucă acelaşi rol». (1) — : 

Iată trei documente, privitâre la cele trei genuri artistice, cultivate de 
trupa naţională : dramă, comedie, feerie, cari sunt cea mai netăgăduită 
dovadă despre destoinicia ce a desfășurat în fie-care dintr'însele. 

Pe când în dramă şi melodramă, făurite pentru a mişcă inimile «tocite, 
de felurite emoţiuni», ale unuipublic special de pe bulevardele Parisului, 
care numai «scene spăimântătâre sai în contra naturii» mai pote gustă, 
întocmai cum «bogaţilor îmbătrâniţi în desfătări nu le plac decât bucate 
pipărate şi aromatisate», — actorii noștri arată nepricepere şi slăbit- 
ciune, iar în feerie, — «cu care, obicinuindu-se publicul, în starea în 
“care se află, de a se bucură prin ochi, va găsi, de sigur, cele-lalte bu- 
căţi cum găsesc copiii cei stricaţi lecţiunile de morală ale pedagogilor»,— 
steteaii alăturea de realitate; în comedie, în comedia naţională,—«ce 
învior6ză sufletul, însenin6ză mintea şi face pe Român a simţi şi iubi 
frumosul şi adevărul», — erai vrednici «să fie aplaudaţi pe ori-care 
teatru al Europei». 

Prin urmare, unde fără cultură, fără experienţă, fără educaţiune şi 
pătrundere artistică, ci numai cu îndrăsnâla şi ademenirea talentului 
personal, actorul român căută să întrupeze şi să interprete roluri 
de pers6ne, în traii, năravuri şi înclinări sufletesci lui necunoscute, 
nu <produceă decât mirare, nu admirare», acolo însă unde, pe lângă 
talent, i se cereă veselie, uşurinţă, graţie în vorbire şi în mişcări, unde 
chipurile şi caracterele îi erai un obiect dilnic de studii, el se deo- 
sebiă, faceà plăcere privindu-l şi . aplaudându-l cu dragoste. 

Şi dacă chiar sub mâna şi înrîurirea lui Millo —atât de minunat în 
tóte genurile scenice—drama ori melodrama eră gredie în loc de a fi 
seri6să; ţ&pănă, când trebuiă să fie demnă; pretenţi6să sai stângace, 
în loc de nobilă şi elegantă; exagerată în gesturi, şchi6pă în cuvîn- 
tare, falsă, absurdă, deci nesuferită,—ce direcţiune se dedeă publicului, 
ce ideal urmăriai cu toţii — aflându-se în așă condițiuni — necontenind 
să j6ce asemenea piese? Rosetti vedeă şi judecă bine şi de la dînsul 
reîncepe — cu mari şi regretabile intervale — mijlocirea binefăcătâre 
a criticei între teatru şi public, pe unul censurându-l şi dând poveţi 
şi însufleţire celui-lalt. Critica se ridică, cu încetul, forte cu încetul şi, 


(1) Foifa Românului, No. 1 şi 2 din 4 şi 7 Ianuarie 1858. 
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deşi nu va obţină mântuitâre resultate, va fi totuşi un glas autorisat, 
de care va tiné socotâlă tâtă lumea..... mai cu s6mă actorii. 

Până să li se deschidă șcâle şi conservatorii de mimică şi declama- 
țiune, unde vor deprinde cel puţin cum să umble şi să vorbâscă, ea... 
critica, chiar cu aceste şe6le şi conservatorii, le va arătă calea artei 
şi-i va face să scie ce e artistul. 

Căci dacă pictorul are colori şi pensule, sculptorul daltă şi mar- 
mură, poetul cuvinte şi inspiraţiune, pentru a face o lucrare de artă, 
actorul nu are nimic alt cevă decât pe sine însuşi. Materia artei, 
plămada din care-şi va scâte creaţiunea e faţa, e trupul, e vi6ţa 
sa proprie. De aci două elemente deosebite în firea comedianului: 
unul care vede, își însuşesce concepţiunea autorului, cel-lalt care 
îi dă o întrupare reală. Când pictorul face un portret, își pri- 
vesce modelul şi-i așâză, cu pensula, fie-care trăsătură pe pânză, 
dându-i asemănarea desăvîrşită prin farmecul artei sale. Actorul, pe 
lângă tâte acestea, mai trebue să facă cevă: să între vii în acel 
portret, carele cată să vorbească, să lucreze, să trăiască în ca- 
drul săi (scena), pentru a da spectatorului ilusiunea că e persóna 
însăşi. 

Când deci comedianul are de creat un rol, trebue să cetâscă întâiu 
piesa întrâgă, cu băgare de sémă şi de mai multe ori, spre a pătrunde 
intenţiunile autorului, a desluși însemnătatea şi firea personagiului 
săi, a-l vedé şi a-l înţelege trăind şi mişcându-se împreună cu cele- 
lalte pers6ne din piesă. Atunci modelul e gata. 

Dupa acâsta, ca şi pictorul, el îi ieă trăsăturile şi le aş6ză, una câte 
una, asupra feţei şi trupului său: costumul i-l îmbracă, obrazul i-l 
reproduce, umbletul şi gesturile i le imiteză, cu un cuvînt își schimbă 
capul, firea, vorba şi glasul, de îi e cu putinţă, în aşă fel în cât să 
pară, eşind pe scenă, în carne şi în 6se, ființa însărcinat a representà. 

Atunci numai creaţiunea e săvîrşită, atunci pote el să iasă pe scenă, 

căci publicul nu va zice: ah! iată Millo! iată Pascaly! ci iată Cocóna 


E drept că pentru a ajunge la acest resultat actorul e slobod să cu- 
l6gă trăsurile asem&nătore ale tuturor tipurilor apropiate de al săă, 
având aci o latitudine nepermisă altor artişti, cari sunt datori, pe 
pânză, ori în pâtră, să reproducă esact numai chipul modelului lor. 

Cu tóte acestea, ori-cât de naturală să fie întruparea făcută, ori- 
cât de mult să fi intrat, pentru acâsta, în carnea şi în 6sele fiinţei 
ce represintă, comedianul trebue să fie stăpân pe sine. Chiar în momen- 
tele în cari.publicul îl crede mai răpit de focul acţiunii, trebue să 
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vadă, să judece şi să cumpentscă ce are de făcut. O umbră măcar 
din sinţemintele cât de dui6se şi cât de vidie ce exprimă să nu-l stă- 
pânâscă nici odată. E fals şi e absurd de a crede că suprema per- 
fecţiune a artei e ca actorul să se identifice ast-fel cu rolul, în 
cât să nu mai scie unde se află, căci arta dramatică nu e o identi- 
ficare, ci o representaţiune. Să fie natural şi adevărat, nici mai e vorbă; 
dar pe teatru natura fără artă şi adevărul fără ideal duc la resultate 
extreme, și nimic nu e mai urît pe scenă şi mai condemnabil decât 
exagerarea. 

Şi acâsta' nu numai în dramă, unde tâte sunt combinate Şi măsu- 
rate, printr'o desfășurare, mai mult sau mai puţin, mărginită, dar 
chiar în comedie, în care veselia, deși mai liberă, tinde către un ideal 
punând în lumină păcatele şi slăbiciunile n6stre. 

In adevăr, gr6za, mila, înduioşarea sunt însușiri firesci ale dramei, 
iar scârba, crudimea şi sălbatăcia nu pot s'o facă nici mai interesantă, 
nici mai adevărată. Infaţişarea brutală şi despuiată a urîciunilor 
omului, fără spirit, fără grație, fără boldul glumeï, n'ar provocà nici 
decum rîsul, war însufleţi mai mult comedia. 

Acestea să le înţelegă şi să nu le uite actorii pici odată!.. 

Criticele lui Rosetti avură darul să stîrnâscă şi o discuţiune publică 
asupra rolului june noblețe române faţă de scena și de literatura na- 
țională, pe care, cu spiritul lui şăgalnic, o numi Cérta celor trei 
Coconi. i 

D-nii Const. Cornescu, Adolf Cantacuzino şi răposatul Alexandru 
Odobescu, luănd prilej din critica de pe urmă, adresară o scrisóre lui 
Rosetti, în care protestară contra îndemnului dat tineret boerimi de a 
lăsă pretenţiunile de perfecțiune la o parte şi a frecuentă Teatrul Naţio- 
nal, rugându-l a nu împinge orbirea patriotismului până într'a. cere «ca 
biata tînără boerime română să se osîndâscă a muri de urît pentru 
patrie...» Apoi, întoreându-i propriile argumente, îndémnă d-lor pe 
critic «a încuragiă pe puținii óment de talent ce stai pe scena română, 
spre a povăţui şi ajută pe acea gldtă de actori lipsiți de gust, de 
sciință şi de modestie», şi-i făgăduese, în acest cas, concursul acelor 
tineri «pe cari îţi place, giceai, a-i urzică astădi, cu atâta isteţime». 

Rosetti, publicând scris6rea, le răspunde în acelaşi număr al Ro- 
mânului că: nu s'a adresat, în critica sa, la câţi-va coconași, ci la o 
clasă întrâgă din societate, la juna noblefe română ; că d-lor aŭ coborit 
dosbatorea de la principii la persâne, că nu laŭ înţeles ori îl înţeleg 
greşit, şi le sfircuesce aspru atât simţemintele patriotice, cât şi neplă- 
cerea și uriîtul ce simt cu privire la teatrul românesc, mai cu sémä 
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asupra urâtului le dice, sfîrgind: «Junimea este frumuseţea, este pu- 
terea, este viitorul; junimea este acfia, este vita, pe când urîtul 
este o sbîrcitură a inimii, este o umbră a morţiă!a 

_ Incidentul luase o neașteptată desfăşurare şi interesele teatrului, 
puse înainte, prin o atât de caracteristică desbatere, luai. o învede- 
rată însemnătate în ochii tuturora. Cestiunea merită o mai încordată 
atenţiune decât i se dedese până atunci şi starea de lucruri discu- 
tată eră dăunătâre simțului artistic, ca şi simțului naţional. O grabnică 
şi netăgăduită îndreptare se impuneă celor în putinţă de a o săvîrși. 
Strigătul de alarmă eră dat... de acum încolo, la lucru!... 

Răspunsul lui Rosetti prileji o nouă scris6re, din partea acelorași 
domni, în care—cercetarea devenind mai obieciivă—se zugrăviă cu 
întunecate colori activitatea artistică a teatrului, numit «cu ironie pâte 
naţional», sub direcţiunea lui Millo, căruia i se recunosceă, totuși, «şi 
arta şi sciinţa mai presus decât toţi cei ce-l înconjâră». Cu cun Millo 
singur, însă, este cu grei a se sprijini un teatru întreg, a scăpă 
cinstea dramatică a unei naţii; deşi actorii nu sunt totul într'un 
teatru, trebue ca și repertoriul lor să fie ales. 'Ţi-ar fi plăcut, 6re — 
într6bă ei pe criticul nostru, — să vedi pe Talma sai pe nemuri- 
t6rea Rachela strîmbându-se în glumele mojice de la Palais Royal ? 
Din nenorocire, singurul teatru românesc ce avem își trage acuma 
repertoriul Win cele mai josnice teatre ale Parisului. Direcţia pri- 
mesce cu ochii închiși şi pune pe scenă nisce bucăți prâste şi imo- 
rale, traduse ca vai de ele şi într'un stil aşă de barbar, în cât ori- 
ce inimă de Român se simte pătrunsă de jale pentru biata limba 
n6stră, la audqul lor. Suntem departe de a cere perfecţie, dar am vrea 
să vedem câtuși de puţină aplecare spre propăşire; din nenorocire, 
mai mulți ani de încercare ne dovedesc că Direcţia, saŭ din ne- 
pesare, sau .din neputinţă, se mulțumesce cu mult-puţinul, care-l 
câștigă, şi nici că se gândesce a face îmbunătățiri.» Vorbesc, apoi, 
în chip entusiast despre representaţiunile bucăţilor naţionale, ale come- 
diilor «pline de un duh vicii şi pămîntenesc», ale lui Alecsandri, cari 
aŭ adunat în teatru cu plăcere pe toţi Românii, fără osebire de castă, 
ori de vîrstă, şi aŭ simțit împreună vibrând acea c6rdă patriotică 
care r&sună de câte-ori e atinsă de o faptă adevărat română, de un 
graiii adevărat românesc. 

Dacă lumea, dacă tîněra boerime, nu se duceă la teatrul lui Millo 
nu eră dar din lipsă de patriotism, ci pentru că nu se puteă împăcă 
«cu acel urâeios nărav de a sfâşiă limba părinţilor, chezaşul cel mai 
temeinic al naţionalităţii nâstre. Ea se lepâdă de dînsul și nu-l vi- 
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sità, pentru.a nu-i eresce venitul material, nici ca prin přešența- sa 
să îmbărbăteze a stărui în- râii teatrul actual, atât de stricătoripentru 
moralitatea şi bunul gust al norodului»; (1) 

Rosetti le răspunde din noŭ- într'o lungă epistolă, împărţită în 3 
părți şi anume: l-a Despre cuvîntul Coconaș; 2-a Desbatere' judecă- 
torescă ; înfățisarea documentelor, cercetarea şi confruntarea lor; 
3-a Aperarea, spovedania şi conclusia, în care, după ce se ocupă: driiă- 
runţit cu obîrşia boeriei şi a pretenţiunilor la boerie ale celor' de ld 
noi, îndâmnă pe tineri a-lăsă la o parte ori-ce pretențiuni şi! a se pune 
pe lucru serios, unindu-se în gândul şi fapta bună, pentru a revă&rsă 
şi asupra ţării şi asupra norodului,—prada stricăciunii prin mijlocirea 
corumpătâre a teatrului, —o raqă generâsă din luminile, din- înfelep- 
tescile experiențe, din nobleţa și inimoșia lor deosebită. 

Căci, dacă el (Rosetti) şi-a trecut până la vîrsta de 20 de ani tine: 
rețea «alergând din casă ’n casă, din uliță’n uliţă, petrecând serile în 
adunări şi 'n baluri şi. nopțile în joc de cărți, nevăgând nimic, ne- 
înțelegând nimic, nesimţind nimic, decât. setea de a eşi: cât mai 'cu- 
rînd, spre a se rearuncă în vîrtejul peirii, din care venise pentru 
câte-va ore acasă», obosit, decepţionat, cu. chipul veştejit de traiul 
cel neregulat, cerând de la ai săi «şi haina de-pe dînşii şi bueătura 
de la gură, spre a reîncepe viâţa de eri», s'a purtat.ast-fel fiind-că 
pe atunci eră şi el coconaș şi că trebuiă'să Ma şi el «tributul 
acestui drăgălaş nume». . e . 

De atunci însă câtă schimbare în viéța și în PP luj? RR 

Dar Alecsandri la vîrsta de 21 de ani înzestras> România cu Doi- 
nele sale neperitre; dar Kogălniceanu nu eră mai mare, când serià 
Istoria Românilor; dar Bolintineanu, Alexandrescu şi alţii şi alții ?!... 

De aceea la lucru cu spor şi cu unitate, căci «unitatea pâte populă 
eternitatea într'o oră, sai dă unei ore dăinuirea unei eternității». (2) 

După o lună de la prima lor scrisâre, d-nii Cornescu, Odobescu, 
şi Cantacuzino trimit lui Rosetti, pentru a fi publicată, o întîmpinare 
la critica «în 120 de paragrafuri» ce le adresase în -urmă, observân- 
du-i că printf'însa «a. înstrăinat cu totul chestia teatrului, care negreșit 
ar fi fost mai folositâre tuturor decât urzicările mai mult sai mai 
puţin delicate, cu cari, din zăcăşia inimei saii din sburdălnicia penei, 
a vrut să defaime o câtă, căreia însuși îi recunâsce cevă merite, de 
vreme ce n'a găsit alt cui se adresă, când'a fost vorba de o faptă 


(1) Românul, No. 12 din 11 Februarie 1858. 
(2) Tasdan, No. 12, 13 şi 14 din 11, 14 şi 18 Februarie 1858. . 
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bună și patriotică». Restul scrisorii acesteia este o polemisare filolo- 
gică-sentimentală asupra calificativului tînăr, asupra numelui de 
coconaş şi asupra colectivului: nobleţă, boerime, spiță de ném, ete, etc. 

Rosetti o inser6ză în Românul, dar declară că nu le va mai răs- 
punde şi arată că ar fi un lucru zadarnic s'o mai facă: 10. pentru că 
politeţa şi dreptatea cere să laşi celor osîndiţi mângâierea ultimului 
cuvînt; 2% că nu vrea să cânte în aceeaşi cârdă cu coconașii; şi 3". 
fiind-că scrisorile d-lor sunt, din tóte punctele, atât de slabe, de sucite 
şi de păcătâse, în cât vorbesc prin ele însele,... 

Şi încheie discuţiunea exclamând Ecce homo, adecă Iacă Coconaşul! (1) 

Cu tâtă vîlva acâsta, cu tot interesul întețit şi simpatia ridi- 
cată împrejurul Teatrului Naţional, întreprinderea lui Millo nu luă o 
mai seri6să îndreptare, repertoriul nu se îmbunătăţi, actorii nu-şi pă- 
răsiră relele deprinderi, anomaliile şi anachronismele tot înfloriră cu 
prisos în' cele din afară şi din năuntru ale scenei și... fânera boerime 
rămase statornică în hotărîrea de a nu călcă pragul teatrului româ- 
nesc, îmbulzindu-se, par'că înadins, în sala lui Bossel,să vadă strâm- 
băturile şi să audă glumele, în adevăr mojicesci, ale Nemţilor, ori în 

Slătinnu, ca să aplaude inepţiile unui repertoriă al teatrelor parisiane 
de mahala, sai să alunece din casă n casă, din petrecere 'n petrecere, 
veselă şi uşőră, cum îi alunecaii: «sania pe uliţi, tălpile pe parcheturi 
şi aurul pe postavul verde». 

„De alt-iel tóte aceste împrejurări fură mai mult jicnitâre decât 
prielnice treburilor teatrului. In adevăr, obicinuitele cheltueli nebu- 
nesci ale lui Millo (2), încrederea ce cresceă merei în sine, vădându-se 
lăudat şi sprijinit de un om ca Rosetti, şi silinţele ce-și dedeă să 
acopere — cu ori-ce preţ — golurile, atât de dese şi de simţitore, din 
pungă, făceaŭ ca spectacolele să fie din ce în ce mai puţin îngrijite, 
disciplina şi controlul cu totul slăbite, iar în alegerea pieselor să cadă 
preferința pe acelea cari dovediaii o nemijlocită înrîurire asupra glotei: 


Cea pururea gata la ris şi la plâns, 


Şi dacă bucăţile, grosolane ori sârbede, învăţate în pripă, puse cu 


(1) Românul, No. 20 din 11 Martie. 

(2) «Cu tâtă idea ce am avut de personagiul d-sale mai înainte cu un an de qile, 
că la Poliție au, reclamat pentru d-ta 37 de creditori, cerând despăgubirea lor de 
la Şeful Poliţiei de atunci, Prinţul Dimitrie Ghica... cu tâte plângerile d-lor lon 
Crețianu, Nae Tătăranu, Tache Budiştenu și a mulţi birtași din Galaţi şi din Iaşi 
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economie în scenă, jucate fără sare şi fără gust, făceau totuşi parale, 
ele eraii cele bune, ele alcătuiaii succesul adevărat, pe ele se întemeia 
faima trupei şi a conducătorului ei. (1) 

Fără îndoială, Millo, admirabil artist, puternic şi desăviîrşit, fala 
scenei naţionale, eră un nedibaciii şi neispitit administrator. Intreprin- 
derile lui, cu tótă dragostea şi sprijinirea publicului, cu tótă „ocrotirea 
şi bunăvoința guvernului, se sfîrşiaii cu neînţelegeri, cu” pagube, 
cu bănueli şi nemulțumiri. In lunga sa carieră de director, teatrul, care 
ar fi putut luă cel mai înalt avînt,a stat pe loc, a dat chiar înapoi, 
tocmai din causa nechibzuelei din vreme şi a lipsei unui plan hotă- 
rît de campanie din parte-i.... păcat, ce, de la dînsul, a molipsit mai 
pe toţi câţi aŭ stat în fruntea acestei însemnate administraţiuni. 

Aşă la 1855 August, deși Vornicia (Ministeriul de Interne), de care 
atârnă atunci teatrul, hotărîse a nu mai da direcţiunea pe mână de ar- 
tist dramatic, pentru a evită o catastrofă ca a lui Costache Caragiale 
(încetare de plăți, 1.500 ł datorie, judecată, sechestre), se învoi—după. 
înalte şi puternice mijlociri — a o încredinţă lui Millo, ca favâre spe- 
cială. pun&ndu-i însă îndatorirea de a da o garanţie de 5.0004. 

Cu numele, renumele şi succesele lui, obţinute de când venise în 
Bucurescă, cu energia şi speranța de care se arătă însufleţit, şi mai 
ales cu stăruințele lui Alex. Plagino, protectorul şi amicul săi, găsi 
un garant (Tache Budișt6nu) şi deschise stagiunea în Octobre cu 
Nelegiuitul, având de ad-latus în direcţiune pe Paraschivescu, omul de 
încredere, de nu pote chiar tovarășul garantului săil.. 

Afacerile merseră mai mult bine decât răă, până ce în Martie 
1857 vedem că Millo rămâne director artistic al teatrului, iar Paras- 


é 


şi altele şi altele... tâte acestea le-am sciut şi nu ţi-am dis nimic»... serie în Ro- 
mânul (suplement No. 43 din 9 Aprilie 1859) Prijbénu, al doilea -garant al lui Millo 
la antreprisa Teatrului, după ce Tache Budiştânu îi retrăsese garanția sa. 

(1) Ce a tăcut din artă d-l Millo? A prostituat bufonăria scălămbăturilor şi a 
turlupinadelor ast-iel, că frumosul și arta s'au înfășurat în vălul lor de durere și 
aŭ sburat de pe scena română și în locul lor r&maseră tablourile cu facle, căciula 
unui arlequin, frânghiile unei maşinării stricate, şi t6te astea luminate de un foc 
bengal tumător! Pentru ce tóte astea? D-ta, care porţi, fără sfială, nume de artist, 
m'ai găsit alt nimic mai bun ? sai n'ai avut capacitatea să alepi, sai aj avut 
rea voință? Acâsta cereă publicul neînvățat? Pâte ţi-ai făcut vre-o idee să-l ingeli 
şi să-i iei banii..... Trebuiă să speculezi bunătatea publicului!... alesule între 
aleși! Artistule, chemat ca să susţii şi să propui arta, ce r&ii ţi-a făcut ţâra acâsta, 
ce rău ţi-ai făcut Românii ? De ce ui voit să îngropi tot ce aŭ crescut în sînul lor 
de 20 ani şi mai bine. Unde sunt artiştii români pe cari i-a crescut publicul ? 
Tu ești care ai uneltit ca să-i omori în opinia publică, cu scop de a te înălţă, tu 
numai! (Ion Prijbenu, în Românul, No. 40 din 2 Aprilie 1859.) 
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chivescu ieă administraţiunea celor-lalte afaceri în mână. (1) La sfîrşitul 
stagiunii, Budiştenu, care-şi vedeă cei 5.000 ++ ameninţaţi de ştirbire, 
resiliază contractul săi cu Millo şi guvernul— aflându-se în faţa unei 
nouă crise — ameninţă cu închiderea stabilimentului sai cu luarea 
lui sub propria sa ocârmuire, când Millo oferi o altă garanţie, pe care 
i-o -dedeă acum ancu Prișbenu, mare proprietar din Romanați și 
deputat în Obştâsca Adunare. 

Atunci, cu puteri împrospătate, începi stagiunea sub aaspialils cele 
mai norocâse: aveă pe Wachmann în capul trupei lirice, aveă artiștii 
dramatici cei mai cu vagă din țéră, aveă planuri şi hotărîri mari, 
avea pe Rosetti —întors de curînd, dintr'un exil de 9 ani, în ţâră — 
care, plin de ilusiuni, de patriotism şi de căldură, deschideă bătălie 
publică împotriva tuturor celor cari nu iubiai şi nu încuragiai teatrul 
românesc! Deci aveă tot pentru a reuşi, pentru a lăsă cele mai stră- 
lucite amintiri despre partea covîrşitâre ce luă la înflorirea nobilei 
arte şi a scenei glorificate prin minunatul sei talent. 

Dar încă nu-şi încheiase desăvîrşit' terminul unreprisei, că iată— 
din tote părţile—se ridicară protestări, nemulțumiri, indignare împo- 
triva marelui artist, învinovăţit de a duce teatrul la ruină (2), de a 
corupe gustul şi simţemîntul publicului, de a ucide şi înmormîntă 
pe toţi dimprejuru-i, spre a se înăljà numai pe sine, de a se impune, 
în sfîrşit, ca indispensabil, ca om providențial pentru conducerea şi 
mai departe a destinelor primei nóstre scene. 

Până şi firea placidă şi îngăduitâre a garantului săi se turbură, şi 
cu mânie îl denunţă ca pe un nevrednic de frumâsa misiune cu care 
eră însărcinat. Săbiile tăi6se se încrucişâză de amindouă părţile, iar 
publicul asistă, mirat, la éristul spectacol, ce veselul și glumețul artist 
îi dedeă acum, apărăndu-și demnitatea şi cinstea, atât de cu vătămare 
atacate. (3) i 


(1) I. A. Wachmann, Scris6rea din 17 Martie 1857 către fiul sei. 

(2) Românul, No. 40, din 2 Aprilie 1859, scrie: «Toţi sciă că Teatrul Naţional este 
una din şcâlele cele mai mari de patriotism, de estetică şi de civilisare. Teatrul 
nostru este de asemenea sciut că şchidpătă fărte şi că acum, în ajunul reorgani- 
sării sale, trebue să începem o desbatere asupra nouet organisări ce este de nea- 
perată trebuință a se da teatrului nostru.» 

(3) Românul în No. 40 (din 2 Aprilie), 42 (7 Aprilie) şi 43 (9 Aprilie 1859), cuprinde 
în suplement şi în corpul giarului polemica fărte îndârjită dintre Prijbânu şi Millo, 
în privirea garanţiei depuse şi a activităţii directoriale, a resultatelor. obținute şi a 
cinstei şi patriotismului amindoror adversarilor. — De aci se vede lămurit cât de 
mult timp și cât de mare fusese bunăvoința și îngăduirea guvernului și a Comi- 
telului superior teatral (compus din Grigorie Alexandrescu poetul, Grigorie Ben- 
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Ast-fel luă sfîrşit întâia campanie directorială a lui Millo, din 
care—afară de talentul săi, tot mai mult ilustrat de un neperitor re- 
nume—actorii necâştigând un capital propriii de cunoscinţe, nici în- 
suşiri folositâre scenei, repertoriul păstrându-și, în mare parte, vechiul 
caracter de excesivă melodramaturgie, arta dramatică r&mâneă fără 
a fi făcut un pas înainte; iar sórta celor cu viţa şi activitatea le- 
gaţi de s6rta teatrului urmă să flutureze, ca şi până atuncă, între 
nevoia pricinuită de un trecut plin de neajunsuri şi speranţele amă- 
gitre ale unui nestatornic viitor. (1) 


gescu şi Iancu Samureaş) pentru Millo, căci, «cu apropierea terminului, din care 
Vai ivit tie înfamiile şi cu petiţiile ce sai dat de trei luni de qile şi mai bine, 
tâte aŭ ajuns la audul guvernului», Millo se -apără, învinuind pe garantul sâu că 
a făcut numai paradă de patriotism, dându-i garanţia, nu însă binele teatrului, — 
căci după art, 2 şi 8 ale contractului ce aveă cu dinsul, nu-i eră permis dea se 
atinge de nică un ban dintr'însa, «obligat către d-l Prijbânu, chezașul săi, a ma-i 
pricinui nici o pagubă», fiind-că «<ori-ce folos sai pagube a acestei antreprise 
privesc pe persóna d-lui Millo», Dacă însă i-a primit, cu aceste condițiuni, garanţia, 
a fost că, cu doi ani mai înainte (la 1857),ceram în Septembre şi sGrta teatrului nu 
eră încă hotărită.... pentru că guvernul cereă o garanţie, pentru că garanţia eră 
singura ușă prin care puteă să intre în antreprisa teatrului». 

La invinuirea însă ce-i aduce Prijbânu că: «are un profit cu garanţia lui de 
1.200 cel puţin pe lună... că acum baţi în pinteni cerând şampanie în tóte serile 
la supeurile d-tale»... nu răspunde nimic.--Și nici puteă răspunde cevă împrotiva 
unui adevăr cunoscut de tâtă lumea. 

(1) Antreprisa lui Millo durasede la August 1855 până la Iunie 1859, r&mânând dator 
700 E numai trupei și împiegaţilor teatrului (lui Wachmann singur îi datoră 123 +), 
pe cari cu tâte cererile adresate Poliţiei, Vorniciei și Tribunalelor, nu-i plăti, fiind 
forte deschis cu poliţe in piaţă şi cu alte datorii pe la negustori, mai cu sâmă în 
ultima stagiune, în care afacerile îi merseră mai r&ă, din causa crisei celei mări 
ce bântuiă ţâra pe atunci, ajungând dobândile banilor până la 30%, pe an şi tot 
cu greă se găsiaii de luat cu împrumut. (I. A. Wachmann, Scris6rea din August 
1369.) 

Dintre piesele jucate în ultimele stagiuni, cele mai de căpetenie, — pe lângă 
pusderia de farse, melodrame şi vodevile vechi şi nesărate ce dedese, —aii fost: 
Așă e lumea (dramă tradusă de Pascaly), Un poet romantic (Millo), Ghici ghici- 
torea mea (Alecsandri), Pricopsiții (Michăilescu) Prăpăstiile Bucurescilor (dată pen- 
tru întâia óră la Novembre 1858 și repetată de 9 ori; lungi, cu declamaţiuni patriotice 
de ocasiune, aŭ plăcut atunci şi Millo a avut un succes enorm ca autor şi ca actor; 
vedi critica lui C. D. Aricescu din Românul, No. 2 de la 6 Ianuarie 1859 și cea a 
lui Rosetti din Românul, No. 8, Novembre 6), O mumă din popor (comedie de Le- 
gouvé, tradusă de S. Michălescu, jucată pentru întâia Gră în beneficiul lui Mali Cro- 
nibace, cu arătare pe afiş că e: «piesă de inimă şi de cele mai nobile simţiminte»), 
Soldatul Român (vodevil de Millo, musica de Wachmann), Setea de aur (dramă în 5 
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In aceste condițiuni C. A. Rosetti luă direcțiunea Teatrului Naţional, 
pe un termin de trei ani, cu începsre de la Iunie 1859. 

Nu numai dragostea şi competenţa sa întru cele dramatice îl ho- 
tăriîră să ieă o atât de gingașă cât şi de anevoi6să însărcinare, ci mai 
vîrtos nestăpânita voinţă şi zelul de care tot-deauna fusese însufleţit 
de a luptă pentru ridicarea nivelului cultural şi înfrângerea, sau cel 
puţin abaterea din calea propăşirii, a celor dușmani desvoltării mo- 
rale a poporului român. 

De aceea, prima lui măsură, intrând în teatru, fu de a îndatoră pe 
actori să urmeze, în șeola anume întemeiată, de dînsul, cursuri de mu- 
sică vocală, de declamaţiune şi de literatură dramatică. După acâsta 
prefăci mecanismul artistic al scenei, alese un repertorii cu totul 
noi,—alcătuit din cele mai de sâmă bucăţi române, francese, germane 
şi englese,— conformă decorurile şi costumele cu caracterul şi epoca 
pieselor şi angajă artiştii cei mai buni din Bucuresci. (1) 

Căci, pe de o parte, «teatrul nostru, gice Rosetti, a fost ajuns în 
a a i 
acte), Bătălia de-la Călugăreni (tabloi 'naţional de V. Maniu), Orbeţii (comedie), 
Avocatul dracului (idem în beneficiul lui Pascaly), Ștefan-cel-Mare (dramă în 5 
acte de Millo), Mihnea şi Baba (dramă de Bolintineanu), Jianu (comedie vodevilă 
de I. Anestin și Millo), Don Quichotte, Radu Calomfirescu, Iaşii în Carnaval 
(Alecsandri), Tunsu, Stéua păstorului, Nunta țerănâscă şi. altele şi altele. 

După încetarea representaţiunilor românescă, debută pe scena Teatrului Naţional o 
trupă de comedie italiană, sub direcţiunea lui Filly, care avusese mare succes în 
Dalmația, Smirna, Grecia, Constantinopole și la noi în Galaţi și Brăila. Ea debută 
la 12 Maiii cu drama lui Lacroy, Maria di Rohan, dar n'a putut isbuti, din causă 
că şi puţina lume care asistă la spectacole nu pricepeă limba italiană. (Românul, 
No. 56 din 12 Mai 1859.) 

Opera mersese mai bine, căci avusese norocul de a formà o trupă în care prima- 
dona era Rachela Gianfredi (mai târgiu măritată cu Pană Catullescu, nepotul neui- 
tatului profesor de religie de la Sf. Sava, protosinghelul Veniamin Catullescu) și Ba- 
ritonul Steller, care de la noi fu angajat la Opera Italiană din Paris. 

Teatrul din Craiova — în urma unui scandal ce pricinuise mutarea în Bucurescă 
a lui Th. Teodorini cu familia—r&măsese sub direcţiunea lui Iancu Gănescu, bărbatul 
lui Nini Valery, nu prea mult înţelegător în ale culiselor. 

(1) Intre acei cari p’aŭ adresat la guvern cu cererea de a luă în întreprindere 
teatrul atunci, aŭ fost T/eodorini, Paraschivescu şi Simion Michălescu. Rosetti 
ceră sporirea subvenţiunii cu 700 }Ẹ pe an, luându-şi îndatorirea de a face un mic 
început de șcâlă, în care să se predeă: musica vocală, declamaţiunea şi literatura dra- 
matică. Acum subvenţiunea anuală se urcă la 47.250 lei. (Românul, No. 93 şi 95 din 6 
şi 114 August 1859.—I. A. Wachmann, ScrisGrea din 7 Iunie acelaşi an.)— Şcdla erà 
aşezată în magasia decorurilor de la spatele teatrului, iar orele lecţiunilor erai: 
musica vocală în tâte dilele de la 9—10}, declamaţiunea de la 10:/,„—2 şi séra de al 
6:/, înainte. (Românul, No. 108 din 10 Septembre.) 

* 
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ast-fel de stare, în cât.unul dintre amici spuneă că, dacă ar fi ascultat 
de guvern, ar propune să deschidă o ședlă dramatică în cele mai 
bune condițiuni şi să închidă teatrul român pentru trei ani» (1); iar 
de alta, «teatrul—credeă el,— este căminul comun al cugetărilor, de unde 
poţi, fără osebire de clase şi de partide, culege ideile ce apropie pe 
Gmeni între dînşii, îi lumin6ză și-i înfrăţesc». (2) 

Pentru a întări aceste generâse şi înalte credinţe, Rosetti mer- 
geă şi mai departe. Așă, în apelul ce adres6ză tinerimii, de a îm- 
brăţișă cariera artistică și a se destină teatrului, «tribuna cea.mare 
a naţiunii, după care se propagă simţemintele cele mai mări, cele mai 
nobile, mai sublime, mai 'sfinte»>, el înălță misiunea artistului dra- 
matic până la sacerdofiŭ — când «viţa îi este atât de morală în cât 
să nu fie în contradicere cu rolul ce represintă» — și amintesce fru- 
mâsele cuvinte ale lui Platon: 

«Să nu credeţi că vă vom lăsă să veniţi la noi, fără de a vă pune 
o stavilă. Teatrul se va înălţă pe piaţa deschisă mulţimii şi veţi aduce 
pe scenă actori să jâce, cari să aibă însă darul frumos al cuvîntării, 
să pos6dă voce tåre şi pătrungătâre până în cele din urmă rînduri 
ale poporului, mişcările să le fie nobile şi sigure, iar înfățișarea lor 
să ne dea ilusiunea celor vorbite. Iar voi să nu credeţi că vě vom 
suferi ast-fel să. vorbiţă copiilor şi soțiilor nâstre ori mulţimii şi să 
le spuneţi ce va fi protivnic, bunelor moravuri, credinţei şi aspira- 
țiunilor nóstre?» (3) 

In stadiul la care ajunsesem prin transformările politice, prin atin- 
gerea cu lumea cultă, prin înrîurirea învăţăturii, eră pâte o cestiune 
de demnitate naţională ca una măcar dintre feluritele manifestaţiuni 
ale artei să ieă o trainică şi hotăriîtă fiinţare în sînul patriei. Teatrul, 
cea. mai simpatică şi cea mai de demult manifestare de acest gen 
la noi, el trebuiă să ne încălgâscă, să ne înalțe, să ne farmece 
până la apropierea şi a celor-lalte de firea şi de înţelegerea n6stră. 

Teatrul însă, până puţin în urmă, fusese părtașul credincios al tu- 
turor sguduirilor şi neajunsurilor obştei; de aceea tocmai, resfrângând 
o asemenea stare de lucruri, ajunsese într'o deplină decădere. 

In adevăr, cum 6re autorii noştri ar fi putut scrie bucăţi pline de mo- 
rală şi de patriotism şi cum actorii puteaŭ să fie cu suflet înalt şi bun, când 
nu audiaă, pentru a se inspiră, decât sunetul grosolan al săbiilor sol- 
e 7 

(1) Românul, No. 95 din 11 August 4859. 


(2) Ibidem, No. 94 din 8 August 1859. 
(3) Ibidem, No. 95 din 11 August 1859 
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dățesci-:şi niaveaii, altă- privelişte decât aceea: a: desfriului” şi. a “vie 
ţiilor cu cari invasiunile -străine bântuiaii oraşele şi satele n6str6.: -Ore 
cei cari eşiau cu capetele şi genuchile plecate, 'cu peptul grămădit 
între «umeri şi cu. braţele. întinse, întru întîmpinareâ şi buna primită 
a- împilătorilor, mai puteaii găsi accente de indignare, mișcări de re- 
voltă ” şi; avînturi de r&sbunare în. inima. lor umilită de slugătnicie, 
pătată de abusuri şi sleiţă de simţiri omenesci? Patria ?;... eï o purtai 
în, gură, ca s'o pótă mai'uşor lepădă; poporul?.., îl călcat în picidre 
gocotind că:au,să se urce mai sus peste 'dînsul; datoria ?... vorbă g6lă, 
pentru unii, jug de robie şi de dispreţ pentru -cei-lalţi!... e 

+ Erà însă vremea, sosită acum, să se încerce o reacțiune, căci puțin câte 
puţin, — eşind din vălmăşagul trecutului, — statul român se așeză pe 
temelii sănătâge și fie-câre factor de cultură sai de energie publică trè- 
buiă:să-şi ieă şi să-şi urmeze cuvenita sa cale. Acestă, cu osebire de grea, 
lucrare căută să întreprindă.Rosetti și avcă încredere în isbândă,; căci 
«ceea ce nu se puteă face în timpii r&stignirii, trebuiă făcut astădi, când 
intrăm în epoca renascerii. O putem şi pentru că suntem siguri că o 
„putem, pentru că sunt încredințat că toți o simi, o voesce şi că fie-care 
va contribui în sfera sa, de aceea şi numai de aceea cutezarăm & 
luă: direcjiunea Teatrului Naţional» dicea el. 

“ «gi ce èste teatrul, de nu abdicarea, persănei actuale egoiste, întă- 
'resate, spre a luă un, rol mai bun. Ah! cât avem trebuință dè asta!... 
“Veniţi, veniţi. să vë reluaţi sufletul în teatrul popular, în mijlocul po- 
porului. In toți anii la noi junii şi damele societăţii de sus aŭ jucat 
pe scenă ` în casele lor. Aŭ jucat chiar înaintea Nemţilor şi a Musca- 
tilor. De'ce.6re să nu jucăm acum şi înaintea naţiei? Ore aplaudela 
naţionale nu sunt mai dulci decât’ acele ale armiilor străine?... Juni 
şi june românce, să refacem, să creăm, de voiţi,. Teatrui Național, să 
traducem, sä- prelucrăm, să compunem bucăţi morale şi vii, să le jucăm 
chiar, şi fiți încredinţaţi că aplaudele ce vă va da publicul român vë 
Vor înfrăți, vă vor lumină, vă vor înobilă pe toți, şi bine-cuvîntarea 
cerută va fi în familiile n6stre şi peste naţia nóstră.» (1) 

Elocuente şi pline de cele mai calde şi mai înalte simţiri cuvinte, 
pe cari ilustrul bărbat, iubitor de ném şi de ţeră, le înscriă pe frontispi- 
-ciul teatrului, din care voiă să facă nu numai templul binefăcetorei 
„arte, ci şi «ședla, în “care poporul, ostenit de munca dilei şi une-ori 
„pote şi înăsprit de felurite suferințe, să se ducă séra, spre' a-și odihni 


(1) Românul, No. 94 din 8 August 1859. 
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mintea şi trupul şi a înv&ţă morala, patriotismul, virtutea, prin “ic6ne 
vii şi puternice, prin fapte generâse şi eroice! (1) 

După cum făgăduise publicului, prin profesiunea, sa de credință india, 
bică, el se încunjură de cele mai bune elemente ale trupelor din ca- 
pitală, în fruntea cărora străluciă Millo, iar pe Flechtenmacher îl aduse 
din Craiova şi-l numi şeful orchestrei şi compositor de musică al 
teatrului. (2) Costache Caragiale, care, după ce părăsise întreprinderea 
dramatică, se făcuse advocat, îndată ce vădi calea pe care intrase di- 
recţiunea teatrului român, «scăgiă din orele sale de odihnă și, fără a voi 
să primâscă nici o remunerare, îşi dete sciinţa sa, talentul săi, inima 
sa pentru renascerea Teatrului Naţional». (3) 

Stagiunea se deschise la 20 Septembre cu Fiamina, în care 
debută d-na Eufrosina Popescu (în rolul Fiaminei) şi avù, atât ca 
artistă, cât şi ca: femee, un succes neîntrecut, ce se susţinu şi crescù 
chiar în tâte dăţile câte se arătă pe scenă. (4) A doua lucrare re- 


(1) Românul, No. 94 din 8 August 1859. 

(2) I. A. Vachmann, Scris6rea din 10 August 1859.—«Millo eangajat de Rosetti cu 
150 £ pe lună. In ce privesce angajamentul mei, deşi mi se făcuse propuneri însă 
Winterhalder, Piladele Direetorului, sa împotrivit, sub cuvînt că eŭ aș fi aristocrat 
şi că më plimb în echipage, aşă că aŭ adus pe Flechtenmacher din Craiova să le 
facă t6te treburile musicale. Numai să pâtă! Wiest de asemenea e furios.—De ase- 
menea Mali, Fanny şi Frosa nu ai fost angajate încă, iar cu Pascaly şi nevasta lui 
nu-i nimic terminat. A vrut să ieă pe Blonda și pe Serghic, dar aŭ cerut paie 45 +F 
pe lună şi 3 beneficii în stagiune.» 

Cu tâte acestea, trupa fu deplin alcătuită la sfîrşitul lui August chiar şi cu- 
prindeă pe Millo, Pascaly, Dimitriad, Const. Caragiale, Stefan Velescu, Alexandrescu, 
Drăgulici, Gestian, Albescu, Yelbariad, Stef. Michăilenu, Mincu, Ioan Christache, Iorgu 
Caragiale, şi d-nele: Eufrosina Popescu, Matilda Pascaly, Marița Constantinescu, 
Maria Flechtenmacher, (care a debutat în rolul Luisei din Intrigă şi Amor), Frosa 
Sarandi, Irina Poenaru (debutând în rolul Păunei din Fermecătdrea) şi alţii şi al- 
tele de o mai puţină însemnătate. O trupă seridsă, solidă și cu elemente vrednice 
de a lucră și de a merge înainte, după cum voiă Rosetti. 

(3) Românul, No. 116 din 20 Octobre 1859. Costache Caragiale a debutat în rolul 
lui Guillaume Tell şi a jucat pe Everard în Invăţătorul satului cu o mare putere 
dramatică, având darul de a umplé sala de spectatori, ori de câte-ori numele sěŭ 
sta pe afiş. 

(4) Fiamina, dramă în 4 acte de Mario Uchard, tradusă de &r. Peretz, este pu- 
nerea pe scenă a unei întîmplări din viţa chiara autorului ei, părăsit de soția sa, 
luată din amor, pentru a se face actriţă (Madeleine Brohan de la Comedia Francesă 
din Paris), care, după 20 de ani trecuţi în alte legături, se găsesce de-odată în faţa 
bărbatului și fiului ei. La vederea copilului, iubirea-i de mamă se deştéptă şi, cu dînea, 
rușinea că o resimţise numai după atâta curgere de timp. Situaţiunea e fOrte cruntă 
faţă de un soţ care nu o mai põie ertă şi de un fii înaintea cui este silită dea 
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presentată fu o comedie, 33.333 franci, în care Millo aveă rolul prin- 
cipal şi, ca tot-deauna, fu saluţat, de-alungul acţiunii, cu entusiaste 
salve de aplause. 

Cu ocasiunea acâsta se facă cunoscut publicului că, «parterul fiind prea 
mic şi dorind a pune la îndemâna tuturor pungilor petrecerea cea 
frumósä a teatrului, direcţiunea a hotărît ca lojele de rîndul al 3-lea să 
se dea şi ca stale de orchestră, împărțindu-se în câte 4 bileturi, şi fie- 
care va put luă an singur. bilet pentru patru sfanţi». (1) Măsura eră 
de sigur înlesnitâre pentru o parte a spectatorilor, dar dovediă că, 
dintre loji, cele mai efuine ori nu aveai căiare, ori nu se vindeau așă 
numitei «bune societăţi», de vreme ce într'o cronică se ridică plân- 
gerea că: ajutorul invocat cu atâta arșiţă (de Rosetti) nu-l vădurăm ve- 
nind de nicăeri; teatrul îl găsirăm tot-deauna gol, ast-fel în cât în luna 
acâsta cheltuelile aŭ trebuit să fie îndoit mai mari decât venitul. (2) 

Şi fu, din nenorocire, gol în multe și multe rînduri. Aşà la prima re- 
presentaţiune a dramei sensaţionale Martirii înimei, jumătate lojele 
eraii g6le. De ce őre ? căci «foștii boeri protipendiști nu vin la teatru. D-l 
Cantacuzino (tatăl), Bengescu şi alţi câţi-va boeri mari, pe cari îi vedem 
cu plăcere la mai multe piese naţionale, sunt ezcepțiune; cu câte-va flori 
“nu se face vară! Şi piesa fusese atât de bine jucată, că la actul al 
IV-lea teatrul întreg, printr'o mişcare spontanee, chemă în scenă pe 
C. A. Rosetti, mulțumindu-i prin entusiaste aplause pentru străduin- 
fele ce-și dă a aduce teatrul în stare de perfecțiune. Şi faptul s'a repetat 
fórte des, deşi directorul teatrului n'a mai voit, dintr'un exces de 
modestie, a onorà publicul cu presenţa sa.» Eşind de la representaţiunea 
Burghesului din Paris (sai Lecţiuni guvernului), Alecsandri, atunci Mi- 


roși.—D-na Frosa Popescu, atât ca joc cât și ca cântec, sa ridicat forte sus și de 
multă vreme nn se văduse pe scena n6stră atâta graţie unită cn atâta putere dra- 
matică», 

(1) Românul, No. 113 din 22 Septembre 1859. 

(2) Ibidem, No. 116 din 20 Octobre, acelaşi an. — 1. A. Vachmann, Sariai din 
29 Ianuarie 1869: «Rosetti a perdut până acum, în 3 luni şi jumătate, peste 1000 +£ 
şi, dacă mwar fi sesonul cel bun, ar fi lepădat direcțiunea, deşi contractul îl silesce să-şi 
încheie cel puţin o stagiune, fie chiar cu pagubă. De alt-fel, afarà de puțini actori şi 
câte-va piese bune, tóte spectacolele și mai ales vodevilele nu aŭ hal. Nici un gust, 
nici o simțire, aşă ca nimeni nu maï pomenesce de musică. Flechtenmacher a compro- 
mis totul, deşi se plânge pretutindeni de obosâlă şi de prea mare muncă. Matilda 
Pascaly „a luat în drame t6te rolurile Malei Cronibace, dar este insuficientă şi 
nu place nici ca dînsa, nici ca Marița Constantinescu. De sigur stagiunea o să se sfir- 
șâscă cu mari perderi de bani, căci publicul lasă mai mult g6lă sala teatrului, 
chiar când se jâcă bine.» 
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nistru de. Externe. îr. cabinetul lui lon Ghiea, giceă :' «De câte 'ori es 
din teatru, de la represenţaţiunea.unei piese frumâse, mă simt cu totul 
schimbat, întinerit, înălţat.» (L) 

r Iar. despre, Don- Carlos. critica qiceă că: «Scena nósträ devină un 
sanctuariă, un ultar sacerdotal, de unde va eşi un fot Sacru, câre va 
regenerărpoporul; pe. acest altar se vor sacrifică prejudecățile an- 
ticenăravurile, şi va eși aurora unor qile nouă, consacrate uma- 
nităţii, progresului, luminei și libertăţii !»..... Piloromânul, care. scriă 
dcestea, `erà'se vede, mai-mult decât entusiast în privirea menirii 
„artei. dramatice: la noi: şi-i. dedeă. însușiri pe eari nu t6tă lumea i le 
recunosceă, căci alt-fel, cu tâtă: adînca impresiune ce lăsase drama lui 
Schiller, nar fi rămas g6lă sala, g6lă de «<junimea nobilă», cea învă- 
tată, cea cu căldurâse simţeminte personale; dar care nu tineă: să 
mbâră de urit la teatru. 

Cu t6te ăcestea, representaţiunile își urmati regulat cursul lor, dân- 
du-se în fie-care săptămână câte o bucată, alte-ori câte. două bucăţi nouă, 
Caracteristic, mai cu sémă, este, în acâstă unică stagiune, cât a ținut 
întreprinderea. lui Rosetti, -că fie-care piesă se studià în deosebi, sub 
controlul săii personal şi, deşi Costache Caragiale îi dedeă, cu cea 
mai căldurâsă sîrguință şi dragoste, concursul experienţei sale, nici 
una nu vedeă faţa publicului, fără. ca, până în cele mai mici amă- 
nunte—de punere în scenă şi de înterpretare,— să hu fi dat: e/ însuși 
-«bine-cuvîntarea» din urmă. Ce fericit şi vrednic de urmat exemplu, 
pentru toţi cei după RUE ECN presenti şi viitori directori aiTea- 
trului Naţional! 

Silinţele acestea şi succesele morale netăgăduite :ce căpătase deş- 
teptară interesul multor bărbaţi, cari, iubind teatrul, stăruiră pe lângă 
guvern să ieă o hotărîre de statornieă sprijinire şi desvoltare a artei 
dramatice . naţionale. Printre aceştia Ion Ghica cu.V. Alecsandri, pe 
atunci ministri, și Kogălniceanu, nu mai puţin se străduiră a da ces- 
tiunii o cât mai deplină și maï grabnică satisfacere! 
+. Cum însă teatrul din Bucuresci se află dat, pe ţrei ani, „uny an- 
treprenor particular, care eră cunoscut; şi dovedit ‘de maestru întru 
ale artei, iar teatrul din. Iaşi şovăiă în mânile unor-directori „sai 'co- 
mitete administrative, cari de cari mai fără vlagă, apoi se institui acolo 
h O 
(1) Românul, No. 137 şi 142 din 8 şi 17 Decembre 1859.—Şi cu adevărat dacă ar fi 
fost să se judece succesele pieseldr după cifra incassărilor, apoi multe war măi îi 
îndrăsnit să înfrurite focul rampei. Aşă, de pildă, drama:7ăranul din' munte nù 
produse într'o sêră decât două lire! — (Românul, No. 58 din 27 Februarie, Revista 
dramatică, Nota Redacţiunii, pag. I-a jos, la colóna a 4-a.) 
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o comisiune specială compusă din: Costache Negruzzi, Alecu Donici, 
Iacob Fetu, Alecu Fotino şi T. Codrescu, cu însărcinarea de a elaborà 
un proiect de reformă şi de organisare a teatrelor. Ac6stă lucrare se 
făcă, cupringând două părți:-una privitore la organisarea teatrelor, 
cea-laltă la teatrele din provincie, cu f6rte priinci6se disposiţiuni 
asupra înființării unei şedle dramatice (după modelul propunerilor 
anal6ge făcute la noi în trecut), a alcătuirii unui comitet de admi- 
nistrațiune generală, cum şi a modului formării unui repertoriă. 

Printr'un articol suplementar se arătă că «direcţiunile generale din 
Iaşi şi: Bucuresci având același scop, adecă: prosperitatea şi înflo- 
rirea teatrului român, Comitetul central din Iaşi, îndată după consti- 
tuirea lui, se va pune în oficială relaţiune cu Direcţiunea generală a 
teatrului din Bucuresci, spre a se înţelege în perfectă uniformitate în 
privirea modului de adoptat pentru regenerarea și înflorirea teatrelor 
române şi preschimbarea trupelor la timp». (1) 

Deşi timpurile se arătai mai priinci6se acum fiinţei şi activităţii 
teatrului, totuşi lipsa de unitate şi de șir în alcătuirile prilejite în 
atâtea rînduri pentru îmbunătăţirea s6rtei lui' fură pururea pricina 
neaducerii lor la îndeplinire. Aşă şi cu proiectul acesta, cum și cu 
multe altele, ce vom vedé înjghebate cu grăbire, pentru ca -iarăşi 
cu grabă să fie date deo parte. Interesele 'particularilor aveati încă 
mult timp să covîrşâscă pe ale instituţiunii însăși, până ce, adusă 
cu desăvirșire la margine de prăpastie, să dogtepig pe cei de la câr- 
mă, în faţa primejdiei. 

Şi vinovatul întru acâsta fu, pe lângă mulţi alţii, şi publicul — nu 
cel mărunt care «crede fără de a cercetà», ci isteful, priceputul, pur- 
tatul prin lume, înaltul public, de hotărîrile căruia atârnă isbânda 
şi norocul,—căci pe Rosetti, energic şi stăruitor la lucru, cu dragoste 
însufleţit şi destoinic în ale teatrului, entusiast şi, mai presus de tote, 
cu desăvîrşire desinteresat, nu l’a sprijinit, ba Pa silit chiar, prin în- 
deretniea sa neâmpăriăşire la -spectacolele românesci, să se lepede 
înainte de timp de întreprinderea, prin care ţintiă să înlesnâseă pă- 
trunderea culturei morale și intelectuale în straturile societăţii nóstre. (2) 
Pe -alţii, mai puţin scrupuloşi şi, fără tăgadă, îmboldiţi mai mult de 
interes personal decât artistic — dibaci însă la ademeniri şi la mo- 
miri de tot felul- i-a încunjurat cu prietenia şi buna sa voință și i-a 
ajutat să rămână, ani şi any în fruntea scenei naționale, în cât stfîrşiseră 

19 Dus Pal 


(1) Românul, No. 63 din 3 Martie 1860. 
(2) Direcţiunea lui Rosetti, deși concedată pe trei ani, luă sfîrşit la 15 Maiti 1860. 
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prin a încredinţă pe tâtă lumea că fără dînşii teatrul e şters de pe 
faţa pămîntului. Publicul ə ca copiii, iubesce pe cei cari îi fac jucării, 
nu pe cei ce-l dăscălesc!... : 

In. adevăr, Rosetti, voind să dea o desăvîrşitä desvoltare progra- 
mujui sëŭ,—dupä ce cu mărginitele-i mijlâce înființase pentru actori 
Şcóla filarmonică şi dramatică, în care «se ţineau cursuri publice şi 
gratuite pentru junii şi junele cu dorinţă de a învă&ţă musica» (1) — şi, 
pe lângă cultura şi educaţiunea artistică ce dedeă trupei sale, să în- 
zestrege marea n6stră scenă cu decoruri, costume, accesorii şi un 
personal la înălţimea cerinţelor, mereii în crescere, ale teatrelor mo- 
derne, făcu repeţite cereri Ministeriului de Interne ca să i se acorde fon- 
durile, de cari aveă nevoe, cu atât mai vîrtos că, de ‘la întâia lună 
a- stagiunii, intrase în cheltueli, pe cari nici incassările serale, f6rte 
slabe, nici neînsemnata-i subvenţiune nu le putuse acoperi. Punerea în 
scenă a bucăţilor dramatice străine, mai ales, se făceă, până la el, în- 
trun chip cu totul primitiv, fără respectul—în representaţiunea exte- 
rióră—a nici uneia din trăsurile caracteristice ale lucrării. Anomalia, 
anachronismul, disparitatea, erai vechile păcate ale înscenărilor din 
teatrul românesc, cari dovediaii atât lipsa totală de cunoscinţe și de 
gust, cât şi nepă&sarea şi, până Ja un punct, chiar disprețul pentru cea 
mai de căpetenie condiţiune a efectului dramatic: ilusiunea, asemë- 
narea perfectă cu ceea ce a pus, cu cine a pus şi.cum şi unde a pus 
autorul acțiunea pe scenă. — Simţemîntul estetic al celui mai simplu 
cunoscător teatral puteă fi jicnit în faţa unor asemenea spectacole 
deşșănţate, dar încă al ultra-delicatului, impresionabilului şi lesne în- 
văpăiatului Rosetti ? 

Iată o reformă care se impuneă de mult şi pe care eră de datoria 
lui s'o ducă la bun sfîrşit! Iată una din petrele unghiulare ale artei 
dramatice, fără de care înrîurirea ei asupra gustului şi judecății pu- 
blice ar fi o neomenőósă parodie. De aceea luptă, stăruiă, se'nder&ptnă 
şi, socotind pe toţi pătrunşi ca dînsul de însemnătatea lucrurilor, nu 
perdeă nădejdea isbândei! 

De altă parte, cum «artiştii, ori-cât de bine dăruiţi de natură, nu 
se pot pe deplin pătrunde de simţul frumosului până ce nu-l văd şi 
nu-l adîncesc cu dinadinsul şi fiind-că ai noștri, fără modeluri vii, 
fără statue, nici tablouri—pentru cunoscința şi studiul artei și frumo- 
sului — erai puşi în neputinţă de a propăşi în arta cea mare și grea 
a mimicei», Rosetti ieă hotărîrea «de a trimite treptat şi pe fie-care 


(1) Românul, No. 22 din 3 Novembre 1859. 
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an, în cele patru luni de vacanțe, câte doi din artiștii şi artistele 
trupei sale în ferile cele mai înaintate în civilisare, spre a vedé 
şi studià modelurile cele mari în teatrele şi în museele lor atât de însem- 
nate». Drept aceea, alegerea lui cădând asupra lui Dimitriade şi Pas- 
caly, cari dovediseră un talent deosebit printre camaradii lor, destină 
douë representaţiuni sub titlul de: Beneficii de călătorie şi făch apel 
la public, care se grăbi, «după întâiul anunţ, să iea rîndul întâiu și 
al doilea a lojelor, plătindu-le unii cu preţul îndoit, iar alţii, cari nu 
puteai merge la teatru în piesa anunţată, le plătiră, lăsându-le să se 
vingă de direcţiune în folosul artiştilor beneficienţi. Așă că numai 
aceste două rînduri de loji le produseră aprâpe 200 +.» Primul spec- 
tacol, Căpitanul Negru, tu dat «cu marea mulţumire a publicului, care 
putu constată că artiştii erau şi recunoscători și demni de încuraja- 
rea ce primiseră». ” 

A doua representațiune, cu Nebunul de amor, nu fu atât de norocită, 
căci din pricina unor intrigi de culise se amână şi nu se maï dete de 
loc. (1) Pascaly şi Dimitriade s'au dus, totuşi, trei luni la Paris. (2) Dar 
cum la cererile şi stăruinţele lui Rosetti, Ministrul de Interne—pe atunci 
ocupat cu alegeri de deputaţi -nu răspunse nimic; cum, prin urmare, 
proiectatele îmbunătăţiri r&măsese spînzurate în golul vecănicei aş- 


(1) Séra de representaţiune eră hotărîtă pentru Sâmbătă, 27 Maiii. Pe la orele 5 după 
amédă, d-na Constantinescu, care venise în acea dimineţă la repetiţiunea generală şi 
care jucă a doua di pentru b=neficiul lui Millo, /rimise vorbă că e bolnavă. Cum 
spectacolul nu se puteă amână, se alese o altă dramă ; dar la 7 câsuri, Drăgulici refusă 
de a jucă, pretextând că nu e pregătit. In acâstă posiţiune nu mai r&mase decât a cere 
ajutorul poliţiei şi a da ast-fel representarea, dar «mărturisesc că mi-a lipsit cura- 
giul, dice Rosetti, şi mi s'a părut c'aş fi călcat ast-fel și respectul ce datorese pu- 
blicului g'acela ce am pentru artă». Cum însă anunţase trupei sale că direcţiunea 
îi încetâză de la 15 Maiŭ şi representaţiunea eră pusă la 14, el credeă că acâsta i-a 
fost <greşâla, pentru că trebuiă să sciii că în ţâra acâsta ne-am obicinuit cei mai 
mulţi æ ântorce spatele, ba încă a da şi cu piciorul în puterea ce apune şi, prin 
urmare, nu aveam drept de a pretinde să nu aibă şi ea, Societatea teatrală, aceleași 
moravuri ce sunt în genere vorbind și în societatea politică! Teatrul nu pâte fi de- 
cât oglinda unei societăţi !» (C. A. Rosetti, «Teatrul Român», Românul, No. 137 —138 
din 7 Maiŭ 1860). 

(2) Ibidem.—<Deşi, prin lipsa acestei din urmă representaţiuni, mijlocele pecuniare 
de călătorie s'aii micşorat, d-nelor se vor duce, şi ast-fel, în acâsta, ca în tote, pe- 
dicele cele mici nu vor opri scopurile cele mari.» Nafionalul, No. 47 din 16 Iunie 
1860: «D-l Pascaly avù fericirea a da peste un suflet nobil, un bun Român, un par- 
ticular care, prin îndemnul sëŭ, prin apelul făcut publicului, prin îngrijirile sale 
părintesci, a parvenit a câştigă o sumă de 170, spre a-i înlesni cheltuiala acestui 
scurt pelerinagiu de trei luni numai». (G. Baronzzi.) 
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teptări, iar reuşita întreprinderii sta în covîrgitőrea luptă cu rěspun- 
derea şi demnitatea 'directorului; acesta anunță pe cei în drept că 
«direcţiunea sa încetâză, nu numai pentru anul acela, ci pentru tot- 
deauna». 

Ast-fel, din lipsa unui apropiat interes din partea guvernului și a 
publicului pentru s6rta şi progresele teatrului, omul devotat ridicării 
și înfloririi scenei naționale se vădă, cu durere, silit a o părăsi, pentru 
a nu-și împovără paguba și neajunsul cu o nemeritată mustrare de 
cuget. El îşi făcuse—după făgăduială—pe deplin datoria, căci în cele 8 
luni cât ţinuse stagiunea, dăduse 60 de piese, dintre cari 28 eraŭ nouă, 
originale sai traduse, şi tóte puse în scenă şi jucate pe cât mai bine 
fusese' cu putinţă, sprijinit de mijlâcele şi de personalul ce aveă. Ni- 
velul artiștilor se găsiă, prin faptul obligativităţii şcolei filarmonice, a 
îngrijirii studiilor, interpretării rolelor şi a unei nepărtinitâre, dar aspre 
discipline, cu mult mai sus.: Dovadă despre acâsta sunt atâtea talente 
ce răsăriră şi se ilustrară, în: creaţiuni din 'ce în ce mai bune, de 
atunci încolo, o’ 


(1) Stagiunea (1859—1860), începênd la 20 Septembre cu Framina (dramă în 4 
acte de Mario Uchard, tradusă de Gr. Peretz, debutul d-nei Eufrosina Popescu), 
sa continuat cu: 33.333 de franci (com. de Dumanoir gi Clairville, tradusă de Win- 
terhalder, primul rol erà jucat de Millo), Guillaume Tell (dramă în 5 acte de Schiller, 
tradusă de Winterhalder, musica de Wiest şi Flechtenmacher; Cost. Caragiale jucà 
pe Guill. Tell), Vicontele de Letørières (com. vod. trad. de Millo, în care Eufr. Po- 
pescu a cântat romanța italiană: Caro nome), Bucurescenii (com. localisată de Eug. 
Carada), Joana şi Joaneta (com. 2, a. trad. de Eug. Carada), Treï Dascâli (com. 
orig. cu cântece de Winterhalder), Intriga şi amorul (dr. 5 a. Schiller, debutul Ma- 
riei Flechtenmacher în Luisa), Cerşetorul orb-(vod. de Millo, musica Flechtenmacher), 
Un trântor cât dece (com. Millo), Ion Cucierul (dr. 5 a: 2 tabl, trad. de Carada, în 
care Millo făceă pe Loan Claude Cucierul, Stef. Vellescu pe Generalul Comite Roger), 
Criminalul (vod. 2. a. Millo), Invăăiorul satului (dr. 5 a. Paul Meurice, trad. Ca- 
rada), Fermecătorea (La petite Fadette, com. de George Sand, trad. Carada, musica 
de Flechtenmacher; Frosa Alexandrescu (Sarandi) jucă pe Iléna fermecătârea, Di- 
mitriad pe Florea, Drăgulici pe moş Nicola, Stef. Michăilenu pe neguţătorul, Irina 
Poenaru debută în rolul Păunei,la 23 Novembre}, Gelosia părintescă (com. 1 a. de 
Scribe), Martirul înimei.(dr. 5 a. Victor Séjour şi Brésil, trad. Michălescu), Bur- 
ghesul din Paris (com. vod, 6 tabl. tr. Millo), Cimpoiul Dracului (vod. feeric, 2 a. 
localisat Carada, musica Flechtenmacher), Frica de bucurie (com. f a: M-me de Gerardin, 
trad. ©. D, Aricescu), Prăpăstiile Bucurescilor (com. vod. 5.a. Millo, musica Wach- 
mann), Călugărița Sângerândă (dr. 5 a. 6 tabl. trad. Ion Nacu), Cinel-Cinel (com. 
2 a. Alecsandri), Adrienne Lecouvreur (dr. 5 a. Legouvé, trad. Gr. Lipoianu, benefi- 
ciul Eufrosina Popescu, la 29 Decembre), Rebecca (com. 2. a. trad. M. Flechtenmacher); 
Avocatul Dracului (com. 2 a..Pascaly), Biciul mărilor (dr. 5 a.:8 tabl. trad. Michăi- 
lénu, beneficiul Mariţei Constantinescu), 24 Ianuarie saă Unirea tuturor parti- 
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1 Opera .Italiahă,—spectacolul, pe care Inalta Societate, mai mult îm- 
pinsă de curentul modei decât de dragostea ori priceperea musicet, 
îl frecuentă .cu deosebire — fusese” dată «de guvernul Căimăcamului 
Ghica: în întreprindere, cu contract, pe termin de trei ani, lui Vasile 
Hivit, cu-condiţiuni mult maï puţin avantagi6se statului decât cele pro- 
puse oficial 'de alte pers6ne». Cu tâte acestea contractul nu eră res- 
pectat, căci artiști cei rëŭ primiţi de public în stagiunea trecută fusese 
în parte readuşi şi în stagiunea de faţă împotriva aprobării Comite- 
tului teatral, iar artiștă de: frunte, cum eră îndorât să aducă,nu adu- 
sese, preferind a avé mai mediocri, pentru a-i plăti puţin, cu tâte 
reclamările giaristicei, publicului şi direcţiunii superidre. 

Mai eră obligat a da patru opere nou€ în stagiune şi dăduse nu- 
mai una, căcă îi lipsiaii tot-deauna ori primadona, ori tenorul, sait 
orchestra nu eră completă. 

J Luaèe, în loc de un trimestru - —după contract,—abonamentul pe şâse 
luni, şi acesta cu o lună înaintea deschiderii stagiunii. 

„_"Anunţase opere de-mai multe ori, cari nică: după un an nu se cân- 
tase: şi... şi... şi... In sfîrșit nemulţumirea eră mare. Teulescu își dä- 


delor (bucată de ocasiune compusă de Pascaly, musica de Flechtenmacher; Eufr. Po- 
pescu: representà pe România), Don Carlos (dr. 5 a. Schiller, trad. Winterhalder), 
“De şus jos, de jos sus (farsă, 4 a. imitată după Nestroy, Mellesviile şi Cornus, trad. 
Millo), 7& ranul din munte-(dr. 5 a. trad. Michălescu), Un amor fatal saù Pardonul 
Sf. Ane (dr. 5 a.2 tab. de Marc. Fournier, trad. Şt. Vellescu, musica Flechtenmacher), 
Cârpaciul sai nobleja cumpărată (dr. 5. a. de Adolphe d'Ennery şi Victor Cré- 
'mieux, trad. Gr. Lipoianu, beneficiul lui Drăgulici), Voioşilă (vod. 2 a trad. 'Carada), 
Bunul Odinidră (com 2 a. trad. Winterhalder), Jianul, Căpitan de. Haiduci (vod. 4 a. 
de Ioah Anestin și Millo), Curierul de Lyon (dr.5a. trad. C. Păltin6nu), Nebunul din 
amor. (dr. 5-a trad. Michălescu, beneficiul lui Pascaly), Nişcorescu (vod. 2 a. Millo), 
Baba Hărca (operetă feerică, 2, a. Millo, musica Flechtenmacher), Geniul Oltului (po- 
esie de Eug. Carada, cântátă de C. Dimitriad, beneficiul Alex. Flechtenmacher), Co- 
cânâ: Chiriţa în Iaşi (com:-2 a. Alecsandri), Căpitanul Negru (dr. 5 a. Victor- Sé- 
jour, trad. Michălescu, beneficiul lui Dimitriad), Calăul Londrei (dr. 5 a. beneficiul 
Mariţei. Constantinescu), Mortea lui Petru cel mare (dr. 5 a., beneficiul Matildei), 
Sfărămarta corăbiei Medusa (piesă cu mare spectacol, 3 a. de Charles Desnoyer, trad. 
Millo), Orbul şi Nebuna (dr. 5 a., beneficiul lui S. Michăilénu). Acesta fu ultimul 
spectacol român al stagiunii (6 Iunie), Guvernul a cerut lui Rosetti să se lepede 
de contract spre a luă însuși direcţiunea teatrelor şi a le da o desvoltare mai puternică, 
dar, Rosetti a redat îndată contractul guvernului, sigur fiind că el mai mult decât 
Qriă- care particular îl va aduce la starea de înflorire -şi de progres. — Românul, 
No. 353, Septembre 18 an. 1860. 

Eufrosina Popescu dete un mare concert, la 18 August, cu actul I din Norma, 
act. IEI din Trovatore și finalul act. III din 7 due Foscari. Tenorul Monari : Rocca 
cântă aria: Gran Dio din Ernani şi Ikel-Falussy romanţa 'din Cenerentola. 


Analele A. R. — Tom. XX. — Memoriile Seef. Literare. 15 


www.digibuc.ro 


226 DIMITRIE C. OLLĂNESCU 

duse demisiunea motivată din comitet, iar publicul răbdă tőte, căci «nu 
aveà deprinderea de a flueră pe artiştii proşti, nici a-i gratificà cu 
alte neplăcute daruri, deşi după dreptul cuvînt atât, artiștii, cât şi cel 
ce-i urcă pe scenă, meritaii să fie flueraţi, mai ales când subvenţiunea eră 
îndoită şi întreită decăt a teatrului român şi înalta nobleță încu- 
ragià Opera în lâte serile de representaţiune cu esacta sa venire». 

Impresariul nu ţineă însă mare socotâlă de tóte acestea, «urmând 
ilegalităţile sale, în virtutea protecțiunițor superidre, deşi procesele 
cu artiştii şi amestecul străinilor în afacerile scenei» îi creaŭ o destul 
de grea posiţiune. 

Predecesorii lui Hiott nu se bucurase de subvenţiunea de care se bu- 
cură Opera atunci, nici crescuse, ca dînsul, preţul abonamentului şi al 
intrării şi totuşi, «având plăcerea şi ambiţiunea a obligă publicul şi a 
introduce gustul musicei în România, aduseseră artişti însemnați ca: 
Musiani, Ponti dell Armi, Carrion, Steller, Rovelli, Giraldoni, ete» (1), 
pe când acum «contralta Guedini urlă, nu cântă, primadona Manzini 
aveă voce amfibie şi răguşită, iar joc de scenă ce semănă cu con- 
vulsiunile copiilor lunatici, dómna Berini, prin vocea-i microscopică și 
puţina forţă a plămânilor, cântase vecinica pomenire operelor: Maria 
di Rohan, Traviata, Poliuto şi Beatrice di Tenda....» 

Celebrul (?) tenor Svift sfâşiă urechile lumii cu vocea-i nearmonică 
şi ţipătâre; basul aveă o voce falsă şi sepulcrală, iar baritonul Melzi şi 
prima contraltă Gagioti, prin schimonositurile şi oribilele lor voci, usur- 
paii numele de artiști. l 

In orchestră instrumentele cu córde eraŭ puține, iar cele de aramă 
prea multe; coriştii erati imposibili de vădut şi de audit, ba încă prima- 
dona își permisese, în Linda, să insulte publicul, care o sîsiiă, când cântă 
rù, iar musicanţii fugiseră de la locurile lor la mijlocul representa- 
ţiunei, lăsând pe ascultători. batjocoriţi, fără să intervie nică o auto- 
ritate, ca să se deă satisfacţiuneă cuvenită pentru fapte ce numai la 
noi se pot întîmplă. (2) 


(1) Nafionalul, No. 11 din 7 Februarie 1860.—Foiţa dramatică subserisă de C. D. 
Aricescu. 5 

(2) Ibidem, No. 14 din 18 Februarie, articolul: Teatru Italian, subseris de Phi- 
limon.—Ibidem, No. 15 din 25 Februarie, articolul: O politică de culise, subsemnat 
de Aricescu. : 

Repertoriul Operei fusese: Attila, Trovatore, Linda, Maria di Rohan, Traviata, 
Bărbierul, Norma, Beatrice di Tenda, Poliuto, I falsi monetari, Puritani, Sonnam- 
bula, etc. etc. 

B. Franchetti anunţă deschiderea unei Ședle filarmonice pentru musica vocală și 
instrumentală. (Wafionalul, No. 27, Aprile 2.) 
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` Dacă am insistat asupra acestora, a fost numai pentru a dovedi 
încă odată nedreptatea ce publicul înalt, cult şi bogat al capitalei făceă 
teatrului român, îngrijit şi dirigiat cu atâta rîvnă şi desinteresare de 
Rosetti, preferindu-i Opera Italiană, rău alcătuită, rău administrată şi 
mai r&i corespundătâre aşteptărilor sale. Nu eră deci trebuinţa unui 
spectacol înălţător, bine chibzuit, artistic, care o atrăgeă la teatru, ci 
îmboldirea unui obicei, care prefăceă sala teatrului în salon de pri- 
mire, unde convorbirile aveau mai mare atragere şi dâmnele mai multe 
graţii decât musica și artiştii de pe scenă... 

Şi cum nu eră par'că, de ajuns o companie de Operă Italiană, pentru 
acesta, iată că la Iunie debutâză o companie lirică ungurescă, com- 
pusă din cei mai de frunte artiști aï teatrelor din Pesta şi Klausenburg, 
pe lângă care eră și o trupă de balet, aşă de bine întocmite şi va- 
lor6se amîndoub, că făcură o adîncă impresiune asupra Bucurescenilor, 
cari își disputaii până la cel de pe urmă scaun din sală în serile de 
representaţiune. (1) , 

In același timp, în sala Bossel, se producea o trupă francesă sub di- 
recţiunea faimosului comic Levassor, cu un minunat succes, care însă nu 
se menţină, din causa concurenţei ce-i făceă Opera Ungurâscă şi mai 
cu s6mă baletul, compus -din cele mai frumâse și mai învăpăiate 
fiice ale lui Arpad. (2) 

Puţine qile după eşirea sa din teatru, Rosetti deveni pentru întâia óră 
Ministru în cabinetul presidat de Nicolae Golescu, luând portofoliul 
Cultelor şi Instrueţiunii publice. (3) Deși stătă forte scurt timp la gu- 


(1) Trupa ungurâscă, compusă din 70 de persâne, afară de balet, cu o strălucită 
garderobă și cu o frumâsă înscenare a operelor unguresci, aveă ca primadone pe 
-d-na Holdszy, Kaiser, Frederick, contraltă d-na Schinek, prim tenor pe Iekel Fa- 
lussi, Paoly tenor al 2-lea, Ornay, Furedy baritoni, Marcelly și Hoddsy başi, Aladar 
bas buf, 32 de coriști. Violonistul Hauser şi pianistul Poscovitz făceai parte din 
companie. 

Aŭ debutat cu opera maghiară Hunyadi Tali (operă istorică în 4 acte de Egresi 
Beni, musică de F, Erkel), apoi Luisa, Rigoleilo, Trovatore, Attila, Martha şi Tra- 
“viata. (Naționalul, No. 43 şi 46 din 2 şi 12 Iunie 1860.— 1. A. Wachmann, scris6re 
din 15 Iunie 1860.) 

(2) 1 A. Wachmann, ibidem.— Wiest dă în luna lui Iunie concerte la Paris și Londra 
cu un deosebit succes.—Naționalul, No. 48 din 19 Iunie. 

(3) Nicolae Golescu, Președinte al Consiliului şi Ministru de Răsboii; Dumitru Brá- 
tianu, Interne; C. A. Rosetti, Culte şi Instr. publică; loan Brătianu, Finanţe; B. Boe- 
rescu, Dreptate ; T. I. Filipescu, Externe; B. Vlădotanu, Control. S'a format la 28 
Mai, s'a presentat înaintea Adunării Deputaţilor a doua di, iar la8 Iulie, în urma 
unei neînţelegeri cu Domnitorul asupra responsabilităţii Ministrilor, şi-a dat demi- 
siunea.— In ședințele de la 30 Maiŭ—6 Iunie, acest Consilii de Ministri a aprobat, între 
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vern, avi totuşi grijă de a cere-să se așeze pe nisce tternelii mai -si- 
gure s6rta -scenei' române, hotărînd sporirea subvenţiunii, întocmirea 
unui regulament de administraţiune, înfiinţarea unei şcóle de musică 
şi declamaţiune, desfiinţarea contractului de întreprinderg-a lui: Vasile 
Hiott (1) şi luarea de cătr6 guvern însuşi a. direcţiunii Teatrului Naţi- 
onal și a Operei din Bucuresci.' Imprejurările politice prilejind însă 
o schimbare în parte 'a cabinetului, aceste disposiţiuni: fură aduse,la 
îndeplinire de către Ministrii următori. (2) 

In adevăr Comitetul general al teatrelor întocmesee în Octobre 
nisce Statute pentru organisarea teatrelor şi ânființarea unei şcăle-ge- 
nerale de musică şi de artă dramatică. Art. Ial acestor Statute punea 
că: <Teatrele din România, Opera Iţaliană și Teatral Naţional: se vor 
administră pe viilor, în contul guvernului, de Comitetul teatrelor. 
Acest comitet, compus din cinci: membri numiţi de Domn, aveà să 
lucreze sub autoritatea Ministerului din Năuntru, pentru a face -ca 
teatrele în general şi mai ales cel românesc să corespundă dorinţei 
pentru care fu el creat, figurând, în t6tă întinderea! cuvîntului, ca 
şcólă de practică morală, adecă îndreptarea moravurilor, gustul 
frumosului, cultura limbei, formarea inimei şi într'un cuvînt trage. 
dia, care -înalță sufletul, şi comedia. clasică, care flagelă. viţiul». (3)- 
Tote cele-lalte disposiţiuni ale acestor statute eraŭ conforme- euprin- 
sului tuturor proiectelor de acest fel, înjghebate, fie din.iniţiavă, pri- 


altele, constituirea unei societăţi anume în Craiova, numită: Societatea cu aâțiuni a 
Teatrului Naţional din Craiova. — Românul, No. 150—151 şi 159 din 29, 30 Maiŭ şi 1 
Iulie 1860. . 

(1) Nafionalul, No. B2 din 3 Iulie. Bord No. 353 din 18 PETEA 
- (2) Cabinetul a fost reconstituit ast-fel: Manolache Costache, Preşedinte al Con- 
siliului și Ministru de Finanţe; G. Costaforu, Interne; Adrian, Răsboiii; B. Boerescu, 
Justiţie și ad-interim la Culte şi Instr. publică; I.L Filipescu şi Z. Vlădoianu își 
păstrai portofoliurile de mai înainte. 

(3) G; Costaforu însărcină Comitetul teatrelor, compus din G. Arsstia, Antonin 
Roques şi D. Florescu, să elaboreze Statutele, pe cari, după o amănunţită cercetare, 
le aprobă şi le întări. Ele cuprindea 82 de art. privitore la organisarea' şi , admi- 
nistrarea teatrelor, la șc6la de musică şi declamaţiune, la atribuţiunile artistice și direc- 
toriale ale comitetului, atât asupra teatrelor din' Bucurescă, cât șia trupelor sai în- 
treprinderilor dramatice din ţâră, în fine asupra regulării și funcţionării serviciului 
financiar al teatrelor, ast-fel supuse, prin comitet, controlului și dirigerii- guvernului. 

In art. 10 se -îndatoră comitetul de a recomandă guvernului scrierile origi- 
nale saii traducerile teatrale, cari vor merită a fi menținute sai. recompensate, 
dându-i şi a sa opiniune!! (Wafionalul, No. 79 din 6 Octobre 1860.) în. 

. O trupă de actori români sub direcţiunea lui Iorgu Caragiale jâcă în timpul verei la 
Giurgiu, pentru marea mulțumire a cetăţenilor, (7bidem, No. 73 din16 Septembre.) , 
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vată, ca cele de la 1834 şi 1845, fie din îndemnul guvernului, ca cel din 
„1859 în laşi, tâte zădărnicite însă de împrejurări r&ii făcătâre exis- 
tenţei şi propăşirii acestui aşezămînt de obștâscă ediucaţiune. 

In puterea acestor Statute, Comitetul teatrelor ieă dar, de la 6 Octobre, 
direcţiunea scenelor română şi italiană, în numele şi pe socotâla guver- 
nului, care însă, de la 15 Iunie, făcuse prin anume încheere a Consi- 
liului de Ministri punere la cale de a aduce o trupă de Operă pentru 
ses6na viitore. (1) Drept aceea, Wiest, primul violon al orchestrei tea- 
trului, Timoleon Paleologu şi Benedetto Franchetti, profesor şi di- 
rector al unei şcóle de musică vocală, fură trimişi în Italia să anga- 
jeze artiştii trehuincioşi, cari debutară la 4 Octobre în Trovatore, 
cu destul succes, deşi, înainte chiar de a sosi trupa în ţâră, se rës- 
pândise o mulţime de critică neplăcute asupra talentului şi destoini- 
ciei sale, în public. Aşă se giceă că Lesniewska, primadona, e bătrână, 
tenorul S/eger e N6mţ prost, Fany Polak, contralta, e o copilă de doi-spre- 
dece ani, că întregul personal e compus din mediocrităţi şi e pâte 
mai răi decât cel din trecut. (2) In Traviata însă, în Norma, Ernani, 
Lucia şi în tâte cele-lalte spectacole, ei se afirmară din ce în ce mai 
mult, ast-fel că tenorul Steger fu recunoscut nu numai ca «artist de 
musică, dar şi ca actor inteligent şi cu întinse cunoscinţă în arta dra- 
matică». (3) Primadona Lesniewska «a dat probe de o vocalisare fa- 
cilă, executată cu o mare acurateţă artistică» (4); contralta Polak «aveă 
córdele medii şi grave ale vocei dulci, limpedi, rotunde şi sonore» (5) ; 
Steller eră un «minunat bariton», Boccabadate un bas profund de 
însemnătate şi cei-l-alţi, în genere, destul de mulţumitori. 

Inscenarea, ca decoruri şi costume, nu pățiiniă de vechiul păcat al 
teatrelor n6stre: negligenţa, nepăsarea, lipsa de gust şi de respect pentru 


(1) Naționalul, No. 61 din 14 August 1860.—Extractul sumar al ședințelor Consi- 
liului de Ministri de la 14—30 Iulie.—Punctul al 2-lea. 

(2) Naționalul, No. 79 din 6 Octobre 1860.--Românul, No. 262 din 18 Septembre. 
Trupa eră compusă din: dmnele Lesniewska şi Guerrabella, primadone; Tog- 
nolati, secunda donna; contralta Fany Polak şi Sehinek comprimaria; tenorul 
Steger ; baritonii Steller şi Bruno; bas profund Cesare Boccabadate; bas comic As- 
canis; tenor al 2-lea Pio Motta, plus 32 de coriști și 36 de musicanţi. Repertoriul 
a fost pâte dintre cele mai variate și mai bine alese. In şâse luni s'aii dat: Trovatore, 
Traviata, Ernani, Lucia, Linda, Bărbierul, Macbeth, Lucreția Borgia, Othello, 
Torquato Tasso, Rigoletto, Maria di Rohan. Se pusese şi Moise al lui Rossini în re- 
petiţiune, dar nu s'a cântat. i 

(3) Nafionalul, No. 94 din 28 Novembre și La Vois de la Roumanie, No. 9 din 23 
Martie. 

(4) Ibidem, No. 85 din 27 Octobre. Critica Norme: de Philimon.—1bidem, loe. cit. 

(5) Ibidem, Nu. 79 din 6 Octobre.—Zrovatora, critică de acelaşi.—1bidem. 
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adevăr și cuviinţă, căci în Linda «vederea Alpilor eră admirabilă», pă- 
durea Druigilor din Norma splendidă (1), iar în Trovatore, «arangiarea 
decoraţiunilor și manevrarea lor s'a făcut fcu mare esactitate, aşă că, de 
când opera acâsta se represintă la noi, acum pentru prima dră s'a 
vădut un scenario analog cu localitatea şi epoca ei». (2) 

In actul al IV-lea din Rigoletto, «fantoma eră atâtde naturală în cât a 
spăimântat pe spectori: tunetele, fulgerele, plóia îi făcea, fără de voe, 
să se cutremure»; dar fantasticele situaţiuni din Macbeth, «atât de bine 
susținute şi săvirşite, cu ajutorul și puterea mașinăriilor»... şi aşă în 
t6te împrejurările unde arta aveă nevoe de simulacrul fenomenelor 
din afară ale naturei. (3) 

Stagiunea a fost prin urmare bună, iar comitetul teatrelor a dat 
dovedi că nu-i lipsiă nici gustul, nică simţemîntul artistic, 

In acâstă stagiune a debutat și un tînăr Român: Ales. T. Zissu, cu o 
operă Madalena, care a avut succes și a atras compositorului laude 
şi aplause căldurâse din partea publicului. (4) 

Incercarea fusese făcută şi isbânda eră mulţumitâre. Urmările lor, duse 
deci cu bună chibzuială înainte, puteai deschide o strălucită carieră 
artei musicale, întemeiând la noi, cu timpul și cu răbdarea cuvenite, o 
companie lirică de opere comice şi seri6se, după modelul celor italiane. 
Trebuiă pentru acâsta puţină bunăvoință din partea publicului, o 
desfășurare de muncă energică şi inteligentă din partea comitetului 
şi mijl6ce îndestulătâre pentru a acoperi ori-ce neajunsuri şi a ţin6 
sus rangul scenei, faţă de cerinţele costisitâre ale întreprinderii. Se 
vede însă că împrejurările şi hotărîrile nu erai, pe atunci, turnate în 
tiparul statorniciei, căci voinţa Ministrilor, atât de des şi de lesne 
schimbători, învăluită în forme mai mult sai mai puţin nimerite, 
dărâmă adi ceea ce eri se credeă trainic și clădiă la loc cevà pe care 
mâne îl sfărămai cei ce le luaii locul. 

Fusese de ajuns ca Rosetti să pregătâscă ogorul, pe care Costa- 
foru îl semnase şi îl apărase de stricăciune, pentru ca să-i împrăştie 
altul r6dele în vînt! | 
` In adevăr, după o stagiune al cărei succes moral fusese la înălţi- 
mea silinţelor şi jertfelor tuturora, când se aşteptă ca tot comitetul — 
în numele şi pe socotâla guvernului,—dând -un sbor mai întins năzu- 


(1) Za Voiz de la Roumanie, No. 9 din 23 Martie 1861. 

(2) Nazionalul, No. 79 din 6 Octobre 1860. 

(3) La Voir de la Roumanie, No. 9 din 23 Martie 1861. 

(4) Ibidem, loc. cit. şi No. 17 din Aprilie 1861; loan A, Vachmann, serisârea din 23 
Iunie 1866, 
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ințelor sale artistice, să facă din Opera Italiană a capitalei nâstre o 
adevărată academie musicală, atât de trebuinci6să îmbunătăţirii nä- 
ravurilor, vedem că direcţiunea Operei se încredinţâză din noii unui 
antrepenor străin, Drillat, călduros sprijinit și recomandat Primului 
Ministru Barbu Catargiu de către Consulul frances. (1) 

Statutele din Octobre 1860 erai uitate, Comitetul general (?) al tea- 
trelor redus la vechile-i îndeletniciri contemplative, iar publicul pră- 
păstuit, pentru mulţi, mulţi ani încă, în mânile celor cari îi vor spe- 
culà, fără scrupul, slăbiciunea prea mare ce arată trupelor cântărețe de 
ori-ce fel, numai sirăine să fie—E adevărat că acest Drillat la început 
funcţionă sub privegherea unui comitet, compus din A. Plagino, V. 
Paapa, Radu Rosetti, Colonel Savel Manu şi Scarlat Fălcoianu, şi eră 
considerat ca delegat—în ce privesce partea artistică—a gisului comitet; 
dar puţin câte puţin, membrii comitetului preînnoindu-se și autoritatea 
sa scăgând cu prefacerile acestea, iar înrîurirea şi activitatea direc- 
torului menţinându-se şi crescând în aceeași proporţiune, Drillat rămase 
aprâpe singur stăpân să facă şi să administreze cum voiă prima 
și unica n6stră scenă lirică. 

Comitetul fu şi mai puţin norocos cu direcțiunea companiei dra- 
matice române. 

După ce Rosetti fu silit să cedeze contractul sei guvernului, cu în- 
credersa că: «printr'o înrîurire ce n'o pote avé un particular, el va 
aduce teatrul român într'o stare de înflorire şi de progres», Adunarea 
legislativă, <apreciându-i utilitatea ca o șcâlă de morală publică şi con- 
siderând că subvenţiunea ce i se acordă până aci nu puteă fi de ajuns 
spre a-l ridică, la înălțimea ce trebuiă să ocupe un asemenea Ins- 
titut naţional», măresce subvenţiunea la 100.000 pe an, cca să se pótă 
ast-fel întîmpină sacrificiile neaperat trebuincidse pentru înaintarea 
arlei dramatice». (2) 


(1) Trupa adusă de Drillat eră compusă din artişti cu reputaţiune, precum: tenorul 
Steger, primadonele forte Carlota Cattinari şi Elvira Brambila, contralta Luigia 
Giry, tenorul Giovanni Georgelii, baritonul Giovanni Reina (înlocuiă pe Steller), 
primul bas Nelasco Llorenz, basul central Carlos Zuccheti. Repertoriul, pe lângă 
operele favorite ale Bucurescenilor, ca: Ernani, Traviata, Lucia, Trovatore, Norma, 
mai cuprindeă și Pesperele Siciliane, Ballo in maschera (ultima composiţiune a lui 
Verdi, dată în 1860 pentru prima óră la Paris), apoi Puritani, Lombardi, Favo- 
rita, Giuramento, Moise şi altele. 

Prima representaţiune fu la 1 Octobre 1861 cu Ernani. (La Voiz de la Roumanie, 
No. din 5 Octobre.) 

(2) Când guvernul acordă întreprinderea teatrului român fostului director (Rosetti) 
cu o subvenţiune de 47.250 lei, îi impuse obligaţiunea de a da representaţiuni în 
* 
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Acestă disposiţiune, în loc să dea un spor de energie Comitetului 
general al teatrelor, pentru compunerea trupei, întocmirea reperto- 
riului și deschiderea stagiunii în condițiuni mai avantagise şi cu 
osebire mai grabnice decât până aci, avù tocmai efectul neexplicabil 
de a îngreuiă şi mai ales de a întârgiă îndeplinirea lor. 

Angajamentele, cari se făceaii, înainte, de cum începeau vacanţele de 
vară, erai încă neîncheiate pănă acum, la mijlocul lui Septembre ; re- 
pertoriul ales şi publicat, în de obşte, cel mult până la 1 Septembre, 
nu fu, de astă dată, cunoscut decât la sfîrşitul lui Octobre; iar sta: 
giunea, ce de regulă începeă la 15 Septembre, se deschise abiă la 4 


- 


Novembre cu Ondrea casei (dramă în 5 acte de Léon Battu şi Mau- 
rice Desvignes, tradusă de Ştefan Vellescu), 

Dacă însă t6te erai atât de mult lăsate în întârgiere, făgăduelile 
de activitate şi de vrednicie, cu cari comitetul cercă să dobândâscă 
bunăvoința și sprijinul publicului în favorea teatrului, era din cele 
mai ademenitre: o trupă de întâia mână, decoruri și costume sensa- 
tionale și un repertorii cupringând, pe lângă «operele dramatice ori- 
ginale ale celor mai renumiţi autori naţionali, şi palru-deci de piese 
nouă, traduse din limba francesă». (1) 

In faţa unui atât de minunat program, publicul îngăduitor şi mă- 


timp de opt luni, de la 15 Septembre la 15 Maiii, și acâsta în gilele cele mai ne- 
favorabile, căci cele bune erai, reservate Operei Italiane. Apoi îl îndatoră de a 
fine o şcălă de musică şi declamațiune şi un curs de artă dramatică; a da 
patru representațiuni în folosul fondului teatrului ; a plăti, împreună cu direc- 
torul Operei Italiane, lefurile împiegaților subalterni ai guvernului la teatru şi a 
da pentru fie-ce representațiune o tază de 47 lei şi 10 parale. ` 

Prin aceste din urmă trei îndatoriri, guvernul luă indirect de la antreprenor | 
jumătatea subvenţiunii, așă că, în faptă, acea subvenţiune se află redusă la suma 
de 25.000 lei, pentru care aveă să îndeplinâscă t6te îndatoririle de mai sus. Guvernul, 
luând direcțiunea asupra sa, n'aveă nici una din aceste îndatoriri, aveă mâna liberă; 
dar tocmai prin acea libertate a acțiunii contractase (pe tăcute, se înţelege) o obli- 
gaţiune morală mai mare: îndatorirea de a formă gustul publicului printr'o bună, 
alegere a pieselor, de a încuragiă literatura națională prin acordare de recom- 
pense la autorii unor piese originale săi traducțiuni nemerite, a contribui la înain- 
tarea artei dramatice prin recompensarea talentelor născânde ale junilor artişti», 
(Românul, No. 553 din 18 Decembre 1860), 
` (1) Ibidem, loc. cit.—I. A. Wachmann, scris6rea din 20 Sept 1860, 

«Ovreiul italian Franchetti e tare și mare la Operă ! El, pe care Hiott îl avusese di- 
rector al corurilor şi-l depărtase din causă de incapacitate, adi dictator musical în 
teatru, iar Wiest e dat la o parte!.... In teatrul românesc lucrurile merg și mai r&ii; 
nimeni nu e angagiat până acum. Pascaly a fost la Bengescu, dar abiă a putut să-i 
vorbâscă. Millo e încă la Brăila, iar cei-lalți răspândiţi în tâte părţile.» 

pu 
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gulit tot de odată, ertă perderea de timp, socotind, firesce, că o muncă 
îndelungată a fost neapărat trebuitâre artiștilor și comitetului, pentru 
pregătirea cuviinci6să a atâtor spectacole nouă. 

Cu tóte acestea, după opt representațiuni, comitetul, constatând că 
cheltuelile erai prea mari, că incassările mergeaii scăgând, iar aprâpe 
jumătatea subvenţiunii fusese absorbită de nevoile gilnice ale teatrului, 
adresă un lung raport Ministrului de Interne, care, prevădând deficite 
peste putinţă de acoperit cu sistemul acesta,—hotărî. închiderea tea- 
trului, fără a tiné socotâlă de r&spunderea ce-i impuneai contractele 
încheiate cu artiştii, nici de risicul de a-i lăsă peritori de f6me pe 
drumuri !... i 

Momentul erà critic fără îndoială, cu atât mai greŭ cu cât se vedeà 
de o parte nedestoinicia comitetului în asemenea întreprindere, iar 
de alta, primejduirea existenţei chiar a scenei naţionale, dacă eră mai 
departe lăsată în séma nepricepuţilor ori a exploatatorilor, din mânile 
cărora voiă tocmai s'o smulgă guvernul prin autoritatea in tape: 
nirii sale. 

M&sura ar fi fost prea violentă, prea nedrâptă şi ar fi jicnit creditul 
guvernului, care aveă datoria de a fi, — cu ori-ce pref — un generos şi 
indulgent protector al scenei naţionale. 

După lupte şi jertfe îndelungă şi simţitore, teatrul ajunsese să intre 
în rîndul așezămintelor publice de cultură și de progres, recunoscân- 
du-i-se, pe lângă însușirile sale recreative, acţiunea moralisătâre ce 
puteă cu folos să exercite asupra poporului. 

In adever, nu tótă lumea scie saŭ are vreme să cetâscă, şi chiar 
dacă ar avé, cetirea nu interesâză decât partea cea mai al6să a 
fiinţei şi à sufletului, cărora le trebue încă o cătime de cultură şi de 
inteligenţă pentru aï simţi şi a-i gustă bunurile şi a o face, mai vîr- 
tos, plăcută şi folositore. Pe când teatrul își îndreptâză farmecul lui 
asupra întregei n6stre făpturi: minte, inimă, simţuri. De-odată ochii 
privesc uimiţi felurimea și frumuseţea decorurilor şi a costumelor; 
auqul se încântă de armonia glasurilor şi a cuvintelor; mulţimea 
spectatorilor, strălucirea podâbelor, căldura și tresărirea sugestivă a 
atâtor pepturi din cuprinsul salei plină de şâpte, de lumină, de 
miresme şi de flori, pregătesc, par'că, mai bine sufletul fie-căruia 
pentru a se pătrunde şi a se bucură de emoţiunile ce-i dă acţiunea 
desfăşurată pe scenă., 

lată pentru ce teâtrul — cea mai completă manifestaţiune a artei — 
a jucat un însemnat rol social, ori-unde—în lume—a strălucit făclia 
civilisaţiunii. Un guvern luminat, într'o epocă de înălţătâre evoluţiune, 
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ca aceea în care ne aflam pe atunci, nu puteă nici închide, nică pă- 
răsi teatrul în voia întîmplării, fără de a sdrobi temeliile unui aşe- 
zămînt naţional de utilitate publică şi a slei un isvor de plăcute şi 
înviefâre ilusiuni al poporului. 

Costaforu, Ministrul de Interne, mişcat, fără îndoială, de aceste con- 
sideraţiuni și, pentru a împedecă o ruină desăvîrşită, trecă direcțiu- 
med, luă Millo, care se însărcină, de la 1 Decembre, să ducă lucrurile 
mâi departe, sub a sa proprie răspundere, căci nu i se dedeă nimic, 
peste cei 51.000 de lei ce mai rămăsese din subvenţiune, până la sfir- 
şitul stagiunii. (1) 

Şi se vëdù doi ani aprâpe în fruntea afişelor teatrului românesc 
titulatura direcţiunii lui Millo, pe când pe ale Operei Italiane figură 
«Comitetul general al teatrelor», lucrând în numele şi pe socotâla 
guvernului. Spectacol ciudat, amintind nesocotinţa vremilor trecute, 
când stăpânirea ocrotiă şi sprijiniă cu bani şi putere trupele de teatru 
străine, iar pe una singură românâscă nu voiă ori îi eră grei s'0 
susţie.. i 

Şi noroc că se găsise Millo, plin de îndrăsnâlă şi bine căpuit cu 
răbdare, să scâtă teatrul din făgașul nevoiei, căci alt-fel periă de slă- 
biciune, ori cădeă într'o cumplită anarchie de culise. ` l 

Deci Millo deschise campania cu vodevilul săi: Ursul alb şi ursul 
negru, ţinând de aci înainte aprâpe egală cumpănă între repertoriul 
comico-lirie şi cel dramatic, dând, pe cât îl ertaŭ mijlâcele, desvol- 
tare şi îmbunătăţire punerii în scenă a pieselor, punctul sëŭ cel maï 
slab în întâia peri6dă directorială, 

De astă dată împrejurările îl favorisară, căci trupa îi eră dintre 
cele mai bune şi compusă pentru amîndouă genurile dramatice, iar 
încet, încet, repertoriul, deşi la început vechii şi fără vlagă, se prefăcă, 
se îmbogăţi cu lucrări originale şi cu traduceri destul de numerâse, 
în cât se păreă, cu 6re-care bunăvoință, că treptele suitore nu erau 
numai o parabolă deşartă de înțeles în cronica Ra ul, a teatrului 
român. (2) 


(1) La Voiz de la Roumanie, No. 34 din 14 Septembre 1861. — V. A. Urechiă, Zst. 
şedlelor, t. III, p. 270. 

(2) <După opt representațiuni, Comitetul general ostenise și dădù direcțiunea tea- 
trului român lui d-l Millo. Dar programa cu făgăduitele 40 de piese nouă, afară din 
cele originale ?... Aflăm-—fără să putem însă afirmă — că Comitetul general al tea- 
trelor, cedând direcţiunea d-lui Millo, nu i-a dat nici o singură piesă nouă, stu- 
diată, pregătită sau încaile tradusă. —Anul trecut, până la 1 Decembre, se dederă 
26 de representaţiuni, din cari 11 în luna lui Novembre, tot atâtea în Octobre şi 
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Millo tronă din noŭ în fruntea teatrului românesc. 
Şedla lirico-dramatică, proiectele de reforme, garanţiile protecţiunii 


4 în Septembre (începând representările la 20). Din aceste 26 de piese, 12 eraii cu 
totul nouă, date pentru întâia Gră pe scena n6stră. (Românul, No. 353 din 18 De- 
cembre 1860.) 

Trupa erà compusă din Pascaly, Dimitriade, Vellescu, Cattulescu, Gestian, Mincu, 
Drăgulici, Christescu, Alexandrescu, Iorgu Caragiale, Felbariad, Săpeanu şi mai 
mulţi tineri începători, apoi d-nele: Eufr. Popescu; Marița Constantinescu, Ralița, 
El. Caragiale, Frosa Alezandrescu, Irina Poenaru, d-na Serghie, Michăilenu şi 
mai multe eleve, între cari Marița Vasilescu, în vîrstă de 14 ani. 

Piesele ce s'aii dat de la 4 Novembre până la sfîrșitul stagiunii aŭ fost: Onorea 
Casei, O femeie cum sunt multe şi alta cum sunt prea puține (dr. 5 a. de Emile 
Augier și Ed. Foussier, trad. de E. Carada), Plăiaşul şi Soldatul (vod. 1a. de 
T. Profiriu, musica de Flechtenmacher), Păcatele vechi (vod. 1a. de Mellesville şi 
Dumanoir, trad. de E. Carada ; Millo și El. Caragiale executail într'însul un pas de 
doi), Voiajorul (şansonetă comică de I. Caragiale), Căpitanul Guilery (dr. 5 a. 9 
tabl. de Victor Séjour, tradusă de Pascaly), Otrava (vod. 1a. de Bujorânu), Crimi- 
nalul (vod. 2 a. de Millo), FEscamatorul (şansonetă de I. Caragiale), Chiriţa în 
Iaşi (vod. 3 a. de Alecsandri), Tuzu calicu (vod. 2 a. de Millo, musica de Flechten- 
macher).—Acestea waii dat sub direcţiunea Comitetului teatrelor; de aci încep cele date 
sub direcţiunea lui Millo și anume: Ursul alb şi ursul negru, Orgoliul sau nobleța 
cumperată (vod. 2 a.), Două despărțenii (v. 1 a.), Coliba lui moş Toma (dr.5 a. și 
3 tabl. de Dumanoir și d'Ennery, trad. de Stăncescu), Fata Aerului, Căpitanul Negru 
(dr. 5 a. de V. Sâjour, trad. de E. Carada), De sus jos, de jos sus, Corbul român, 
Nebunul din amor, Jianul, Vicontele de Letoritres, Ghici ghicitărea mea, Baba 
Hârca, Cârlaniă (vod. 1 a. de C. Negruzzi, musica de Flechtenmacher), Tunsu Haiducu 
(vod. 2 a., prelucrat de Michălescu), Un trântor cât dece, Prăpăstiile Bucurescilor, 
Ghiftui sau doi morţi vii (vod. 2a. de Alecsandri, musica de Flechtenmacher), Căsă- 
toria silită (com. 1 a. de Molière, trad. de C. Negruzzi), Buna educație, Kir Zulia- 
ride, Insurăţeii, Indiana şi Charlemagne (vod. 1 a. trad. de Nic. Băicoianu, be- 
nef. El. Caragiale), Evreul rătăcitor (dr. 5 a. de Morville și Malton, trad. de Millo), 
FoOmetea cea mare (dr. 5 a., beneficiul lui Pascaly), Banii, Gloria şi Amorul, Ber- 
tram Matelotul (dr. 4 a. şi 1 prolog, trad. Stăncescu), Ondrea francesă: (dr. 5 
a. 1 tabl., trad. Grecânu), Lumpaţiu Vagabondul şi altele asemenea, cunoscute. 

Se cereă, totuşi lui Millo de a face o alegere mai seridsă printre lucrările meritorii, 
ca representaţiunile să fie instructive şi plăcute în acelaşi timp, ca teatrul să contri- 
buiască ast-fel la «reorganisaţiunea n6stră morală și socială». 

Se imputà că musica teatrului cântă prea puţine arii naţionale, că la galerie se 
face un sgomot nesuferit de «amicii zeloşi ai Teatrului Naţional, cari vin să facă con- 
versaţiuni şi intrigi umorâse».—Se vede că tradițiunea acesta a reînviat adi! 

Interpretarea eră bună: jocul scenei bine imitat şi bine condus; gesticulațiunea 
adevărată, firâscă; declamațiunea mai puţinexagerată decât altă dată, pronunțarea 
prea slabă, însă aşă că publicul de la uşă nu înţelegeă nimic. — Distribuirea ro- 
lelor nu tot-deauna nemerită, căci actori fără voce aŭ cântat în vodevile, actori 
comici jucând scene ușore și alţii fără disposiţiuni comice făcând comicismuri ! In- 
fine capacități teatrale respinse, ca prin sistem, din rolurile unde ar fi putut ex- 
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de sus, visurile de înălţare, de temeinicie, de înflorire se risipise, iar 
scena r&mâneă fără control şi fără sprijin pentru câţi-va ani, la buna 
disposiţiune a ilustrului artist, singurul mare și tare înăuntru ca și 
afară din teatru. (1) f 

Bunele-i începuturi eraŭ să dăinuiască o stagiune, mult doué, pentru 
ca deprinderile din trecut să r&sară, să prâscă și să se statornicéscă 
iarăși pe scândurile scenei, bătute şi străbătute de atâtea și atâtea 
rele deprinderi! 

Şi i se dedeă, gratis, nu numai un splendid local, înzestrat cu tâte . 
cele trebuinci6se scenei, ci şi o trupă alcătuită în cele mai bune con-. 
diţiuni şi o subvenţiune, care, așă trunchiată cum se oferiă lui Millo la 
intrarea sa în funcţiune, eră mai însemnată decât cea precedentă și 
de două ori mai mare decât o avusese el însuși în primul direc- 
torat. Mai mult, i se dedeă libertatea de a jucă ce va vrea şi cum va 
vrea, de a administră afacerile teatrului după povăţuirea intereselor 
sale, fără a i se cere, cel puţin, ca sub Ştirbei-Vodă, o garanţie bă- 
n6scă pentru acoperirea pagubelor şi a lefurilor trupei (2), și cu atât 
mai puţin impunându-i-se un control artistic, ori vre-o restricţiune mo- 
rală, afară dór de îndatorirea de a nu representà piese politice, în 
contra guvernului, nici odată. (3) 

Printre meritatele imputări ce vaŭ făcut totdeauna direcţiunii lui 
Millo, două mai cu osebire, jicnitâre înaintării artei dramatice, aŭ avut 


celà; costumarea adesea rëŭ combinată saii rău alâsă. S'aii vădut crinolinele din 
1858 duse pe timpul Ludovicilor Franciei şi Dogilor Veneţiei, soldaţi în uniforme 
românesci din 1860 duşi în vremea de la începutul Regulamentului, inocenţa, copi- 
lăria prea încărcată de văpseli și b&trâneţea prea puţin şovăindă! 

Antre-actele prea lungi, prea mari (par'că ar fi în vremea de adi). 

La decoruri, colibele şi cârciumile românesci mutate în Franţa şi Germania, stra- 
dele şi palatele Veneţiei şi Parisului adușe pe pămîntul nostru. 

Cu t6te acestea, teatrul, merge mai bine decât în alte timpuri!... (Nafionalul, 
No. 101 din 22 Decembre 1860.) 

(1) Intreprinderea teatrului fusese datâ pe 5 ani lui Millo, cu începere de la 1 
Decembre 1860. Ă i 

(2) Dimitriade nu fu angajat decât forte târdiii (la Decembre) în a doua stagiune 
teatrală (1860—62), tocmai fiind-că reclamase la poliţie împreună cu Maria Constan- 
tinescu «gajul lor, pe care Millo refusă saŭ nu putuse a-l plăti». Marița, din acâstă 
causă, nu fu angajată de loc, cu t6te demonstraţiunile ce se făcură în favOrea ei 
de mai multe ori în sala teatrului de public şi cu o vie polemică susţinută de Ari- 
cescu în Românul şi de Fundescu în Progresul contra lui- Millo în acâstă pri- 
vire, (Vedi Românul, No. 320 din 16 Novembre 1860 şi Suplementul Românul, No. 
41 din 10 Februarie 1862.) 

(3) Naţionalul, No. 3 din 28 Ianuarie şi No. 15 şi 16 din 19 şi 23 Februarie 1861. 
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o caracteristică însemnătate: insuficiența studiului și slăbiciunea in- 
terpretării pieselor, cum şi vinovata neîngrijire a limbei vorbite pe 
scenă. (1) 

Nu mai eră cestiunea despre felul cum se traduceail-- ca esactitate— 
lucrările străine, căci prea puţin simţiă, mai ales pe atunci, publicul de- 
licateţa ori corectitudinea strămutării în românesce a autorilor străini. 
Ce-i trebuiă lui, ce-l înteresă, îl fermecă sau îl indignă, ascultând 
cele rostite, eră felul cum actorii întrebuinţai organul acesta, scump 
lui, ale cărui accente îi încălgiai inima, ori îi r&scoliaii mânia, şi că- 
ruia nimeni, sub nici un cuvînt, nu aveă dreptul să-i sălbătăcâscă 
viersul!... i 

Teatrul este o tribună publică pentru răspândirea ideilor şi însu- 
fleţirea inimilor, dar e şi o catedră pentru cultivarea și înflorirea gra- 
iului. Cultul limbei, vorbite saii cântate, a fost la t6te nâmurile şi în toţi 
timpii cea mai sîîntă datorie a instituţiunii teatrale şi literatura drama- 
tică n'a existat și nu s'a desvoltat decât printr'însul și pentru dînsul. 

Farmecul formei şi al expresiunei face să pătrundă, până în adîncul 
gl6telor, gândirile poeţilor. Ele fac să tresară, de o dulce şi nouă viţă, 
pepturile stăpânite de simţirile ce le daŭ sbor şi căldură, pentru pute- 
rea şi frumuseţea cărora nu-s de ajuns t6te comorile şi tóte tainele artei! 

Se pâte, cù drept, dice că teatrul e templul cuvîntului! Nicăeri nu este 
el întovărășit de mai mari pompe și nimeni, pentru a fi adorat, nu 
îmbracă mai strălucite pod6be. Iată, musica îi aduce prinosul cel mai 
curat al armoniei; cu mlădierile cele mai gingașe se frâng și se răsfăţă 
pentru dînsul liniile sculpturei; cu vii şi fragede văpsele zugrăvită-i în 
pr6jmă-i făptura, iar bolți şi încăperi, tot mai mindre, neîncetat, pentru 
el se ridică, r&sunetul falnic să-i fie şi grabnic, cu pasuri dibace, vegi 
danţul cum sprinten se'ntârce, ca'n tóta vedenia mîndră un pic ve- 
selia să salte! 

De alt-fel scenele cele mari înlesnesc înţelegerea rostului și pä- 


(1) Limba traducţiunii (Bertram matelotul) ar fi fost bună, dacă nu Sar fi augit 
vorbe ca: înstruisat în loc de învăţat, Sir în loc de Sire, amportat în loc de învins, 
garson în loc de băiat, și alte multe de astă natură, cari aŭ bunul de a ne duce, 
fără multă cheltuială, în Franţa, în loc de a ne romanisă mai mult decât suntem 
astădi şi a ne scâte din babilonul limbistic în care ne aflăm căduți (sermană limbă!!). 
Se vede că onor. Comitet teatral are prea multe în cap, ca să se pOtă ocupă și de 
limba naţională. Aducă-și dar aminte acest onor. Comitet că ori-ce ostendlă de re- 
generare a Teatrului Naţional va rămână fără efect, va fi nulă, când se va scăpă, 
din vedere că limba formăză una din primele base ale edificiului național. Babi- 
lonismul în limbă are proprietatea de a perde și limba și națiunea ce vorbesce acea 
limbă babilonică. (Nafionalul, No. 5 din 15 Ianuarie 1861. Articol de Z. Bălăşescu.) 
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trunderea frumuseţelor unei limbi. Comedia Francesă în Paris, Ly- 
ceum-Teater la Londra şi Burgtheater la Viena sunt, nu numai aca- 
demii dramatice, ci mai cu s&mă cele mai practice şc6le pentru vorbirea 
şi pronunţarea al6să, curată şi într'adevăr perfectă a limbilor fran- 
cesă, englesă şi germană. 

Cestiunea acâsta a limbei vorbite pe scenele nóstre este de mare 
însemnătate, atât din punctul de vedere al frumuseţei, cât şi din acel 
al formelor ei. Să nu se crâ6qă că autorii sunt mari vinovaţi întru 
acâsta, căci, după obiceiurile statornice în teatrele n6stre, când textul e 
bine sciut pe din afară, nu-şi mai dă nimeni ostenéla de a observă 
cum el se rostesce. Când repetiţiunile se fac în şcâlă, rolurile sunt în 
de obște mai mult mormdite decât vorbite; iar când se fac pe scenă, 
regisorii şi directorii, în loc să întoemâscă ori să corigă mișcările şi 
atitudinile, caută să facă manevre decorurilor, mașinăriilor, statişti- 
lor etc. etc.... lăsând fiecărui actor latitudinea de a qice cum póte 
saii cum vrea aceea ce are de dis.... numai efectul să se producă! 
Când apoi la representaţiune se bagă de sémă că unul «a vorbit pe 
nas, mâncând silabele, altul a tocat versurile ori le-a mai adaos câte 
un picior şi cutare, întonând fals ori dispreţuind punctuaţiunea, a 
vorbit învolvorând vorbele una într'alta, pare că i s'ar fi bătut vîntu- 
rile pe buze», atunci saŭ e prea târgii, saŭ imposibil de a corectă r6ua 
deprindere, căci, pretind actorii, li s'ar strică rostul rolului și i-ar face 
să-şi perdă şirul vorbei saŭ combinarea replicei, dacă ar qice alt-fel!? 

Limba, organul principal al expresiunii, firul ce transmite publi- 
cului căldura sai emoţiunea scenei, este pentru cei mai mulţi actori 
un factor necunoscut, fiind-că n'ai învă&ţat-o nicăeri şi pe teatru n'are 
cine să-i mai înveţe. Limba e dar sclava lor, nu ei sclavii limbei. Câte 
excepţiuni avem din mulţimea «de artişti», ce trudesc bietele scânduri 
întru acesta? Câte? abiă vre-o 4—5, şi încă şi aceia, când sunt bine 
dispuși. In de obște pronunţarea e defectu6să şi are tendința dea în- 
josoră cuvîntul, dându-i ori un acent trivial, ori o onomatopee provin- 
cială. ie i 

Aşă sunt actorii din Moldovă, cari nu pot să se desbare de intona- 
țiunea particulară a limbei sai de idiotismele întrebuințate în acea 
parte a ţării, precum vedem în Bucuresci, ori la Craiova pe alţii vorbind 
cu o profusiune de î şi de &, ori cu accentul trăgănat şi lătăreţ al fiilor Ol- 
tâniei. Nu mai pomenesc de casul când ne-ar veni de pildă «un artist» 
de dincolo şi ne-ar recită pe Alecsandri sait pe Eminescu cum se 
grăesce în Banat ori în Ardél. Şi defectul acesta, póte mai puţin is- 
bitor în comedie sai farse, devine nesuferit în drame şi mai ales la 
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versuri. Dacă avem o limbă scrisă într'un mod uniform de toți şi 
pentru toți Românii, ar trebui ca cel puţin pe scenă ea să fie roştită 
după cum e scrisă, căci teatrul e şi la noi, ca pretutindenea, catedra 
de pe care graiul trebue să fie model de frumuseţe şi de puritate. 

Alt-fel, de ce să se mai scrie în versuri sai în prosă al6să, de ce 
o literatură dramatică poleită şi îngrijită în privirea limbei cel puţin, 
dacă nu casă ne corigă de barbarismele vorbirii din tâte dilele şi să ne 
arate cât de urici6se şi de neertate sunt relele deprinderi ale relei 
pronunţări! Şi să nu se răspundă că obiceiul e greii de desrădăcinat, 
ori că acâstă particularitate ar trebui observată şi advocaţilor, profe- 
sorilor, oratorilor şi că e firâscă în vi6ţa privată; căci deprinderile 
rele ca acestea să perd prin studii şi stăruinţă, şi în teatru «materi- 
alul care deșteptă imagini sensibile sau emoţiuni în fantasia ori în 
inima auditorului» trebue să fie curat şi acelaşi pretutindenea; alt-fel, 
templul artei ar ajunge turnul lui Babel. Ore o dramă în care ar jucă 
un Moldovân, un Ardelen, un Bucurescân şi o Olténcä, lăsaţi slobodi 
la gură, după cum ai învăţat de la părinţi, n'ar deveni după primele 
scene cea mai stridentă cacofonie? 

In Grecia, unde teatrul nu este organisat ca la noi, ci sunt de abiă 
câte-va trupe volante, toţi actorii, când j6că dramele clasice, vorbesc 
şi pronunţă corect una şi aceeaşi limbă—limba modernă a şedlelor,— 
atât la Arta pe litoralul depărtat al Albaniei, în văgăunile Tesaliei, 
în furnicarul insulelor, cât şi în 'Eowxby Oarpov din Atena. Ce să mai 
dicem de Italia, unde cei de la nord nu se înţeleg cu cei de la.sud, 
ori de Germania, unde sunt atâtea dialecte câte provincii, şi de Franţa, 
unde Provengqalii vorbesc chiar şi scriii o altă idiomă, iar Parisianii 
ar muri de tome în mijlocul Landelor ori Vendeei, și cu tóte acestea 
pretutindenea poesia, teatrul mai ales, aŭ una şi aceeaşi limbă, scrisă 
şi vorbită. Lucru ciudat chiar, actorii cei mai celebri ai acestor ţări 
vin în de obște din părţile lor de mâqă-qi şi vorbesc totuşi limba 
cea mai curată şi mai al6să, deşi la dînșşii acasă aŭ crescut vorbind 
«dialectul» saŭ «le patois».—Cestiunea la noi e mai seri6să decât în 
alte părţi şi merită prin .urmare solicitudinea celor ce dirig teatrul. 


Cu tóte înlesnirile și favorurile, cu t6tă lipsa de concurenţă seri6să 
din partea trupelor francese sau germane (1), afacerile Teatrului Na- 


(1) Nefiind cu putinţă să vie, în timpul verei, trupe francese la noi, Gatineau 
dădă, cu ajutorul lui Millo, al Frosei Popescu, St. Vellescu, fostul actor Frantz Thé- 
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ţional nu mergeait de loc bine. Trupa română şi Opera Italiană în- 
chideaii stagiunile cu deficite (1), aşă că Millo se védù nevoit a în- 
troduce în administraţiunea sa unele economii şi disposiţiuni, împo- 
triva cărora o parte a presei şi câţi-va artişti protestară şi mai pe 
urmă chiar se despărţiră cu sgomot de dînsul; iar statul, după al 
doilea seson nenorocos, treci antreprisa Operei, cu contract pe cinci 
ani, lui Papanscola. (2) 

Şi acum dór unirea de fapt şi de drept a Moldovei şi Munteniei se 


odor, M-me Blanche, Daniel, Leopold și Carolina, cum şi cu Edm., Lhuillier (compo- 
sitor şi poet), câte-va representaţiuni cari avură mult succes. D-na Popescu, Vel- 
lescu și un Romanescu jucară în limba francesă: Un garçon de chez Very, Lome- 
lette fantastique. Apoi Lhuillier dădi un concert cu concursul primadonei E. Bram- 
billa, al lui Millo, Wiest şi Umfogl la 15 Oct, 1860. (La Voiz dela Roumanie, No. 18 
27 şi 39 din 1860,) 

(1) In prima stagiune Millo perdù 48.000 lei ( Voiz de la R., No. 34 Sept, 1869), în a doua 
1500 + (I. A. Wachmann, seris6rea din 16 Iulie 1862), în a treia 820 + (ibid., ser. 1 
Iunie 1883) şi aşà maï departe până la August 1864, când i se isprăviă contractul. 
Millo fusese desperat de asasinarea lui Barbu Catargiu (8 Iulie 1862), care ca Mi- 
nistru de Interne protegiase teatrul și hotărîse a garantă cheltuelile trebuincióse ale 
direcțiuniïi pe viitor (Wachmann, seris. 16 Iulie 62). Repertoriul lui Millo în a 
doua stagiune, pe lângă lucrările cunoscute și de atâtea ori jucate de dînsul, ca: 
Lipitorile, cu care începi stagiunea la 14 Septembre, Jianul, Fata Aerului, Baba 
Hârca, Prăpăstiile, Lumpatius, Fata Cojocaruluă, Amazonele şi altele, cuprinse şi pe 
Don Juan de Marana, Isprăwnicâsa (Chiriţa în provincie), Jidovul rătăcitor, Turnul 
de Nesle, Caterina Howard, Muschetară, Adam şi Eva, Coliba lui Moş Toma, Mis- 
terele Parisului (dr. 5 a. de Denaix şi Eug. Sue, trad. de Pascaly şi dată în beneficiul 
lui), Chatterton (dr. 5 a. de Alfred de Vigny, trad. de C. A. Rosetti, daţă în bene- 
ficiul Matildei Pascaly), Kir Sfetcu Băcanu (canţonetă de Orășânu), Eroii din delul 
Spirei saă 13 Septembre (tabl. naţional, 2. a. de C. I. Stăncescu), Sărmanul Jack 
(e. 1 a. trad. de Pascaly), aceste trei date la 9 Iunie pentru ducerea lui Pascaly și 
a Matildei la Paris, unde aŭ stat trei luni, studiând teatrele și repertoriile lor 
de pe atunci. 

Din trupa anului precedent, Marița Constantinescu nu fusese angajată, nici Flech- 
tenmacher cu nevasta, iar Dimitriad fu angajat de la Decembre numai. Erau angajate 
însă, peste cei din anul precedent, d-nele Michâilenu, Carolina, Marița Vasilescu şi 
Stoenescu. 

Circul Sanlie sosesce din Constantinopole şi dă cu mare succes tâtă vara represen- 
taţiuni în Bucuresci. 

(2) Comitetul general al teatrelor, cu Drillat, directorul Operei, eșiră la capătul stagi- 
unii 1861—62 având 4.000 }F deficit, după care se dete Opera în antreprisa lui Papanicola 
până la August 1865.— In acea stagiune Drillat adusese şi o trupă de balet, sub direcți- 
unea d-nei Lanner, care person al danţă forte bine şi în baletul Gisela de Ad. Adam 
fusese forte admirată. (I. A. Vachmann, loc. cit.) 

La 1 Iunie 1862, se dete o mare representaţiune în beneficiul lui Gatineau, cu con- 
cursul lui Millo, Matilda, Profiriu, Théodore. 
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săvîrşise cu învoirea Porții şi cu ratificarea marilor Puteri. Un singur 
guvern și o singură Adunare legislativă pentru noul stat românesc 
se statornicise în Bucuresci, devenit ast-fel o mare capitală, un centru 
de activitate politică şi comercială de tótă însemnătatea în Orientul 
Europei. Paşii noştri ne purtau necontenit înainte şi naţiunile civi- 
lisate ne deschideau cu simpatie braţele, netedindu-ne calea cea ade- 
vărată către lumină, înălţare şi libertate! 

Ar fi trebuit dar ca asemenea împrejurări să dea avint teatrului, 
nu să-l arunce par'că cu ciudă înapoi. Publicul local mai numeros și 
continuii împrospătat cu cel din districte, prin concentrarea tuturor dre- 
gătoriilor ţării la noi, eră, împreună cu muniiicenţa guvernului, o basă 
de operaţiune aprâpe sigură pentru înflorirea, cel puţin materială, a 
scenei. Repertoriul mai întins și actorii maï cu experienţă, de nu mai 
cu talent, trebuiai să-i ridice valórea ei artistică şi... cu t6te acestea, 
sala eră mai mult g6lă, nivelul artistic tot jos, iar daraverile şi mai 
mult încurcate. 

Pricina atâtor neajunsuri, ce în mare parte şi astăgi sunt tot atăt 
de grave ca atunci, se află tocmai în elementele dătătâre de viâţă tea- 
trului. 

Lumea nu maï eră acum ca pe vremea lui Kisseleft, când elevii 
şc6lei filarmonice, după șâpte luni petrecute în «studiul artei drama- 
tice», ridicase «cea mai căldurâsă mulţumire şi naţionalitate printre 
privitori», când teatrul eră mai mic, aprâpe neînțeles pe la noi, când 
ori-cum S'ar fi parastisit pe scenă publicul plângeă, rîdeă ori băteă 
din palme. Imprejurările politice, isbânda la învăţătură a tineretului 
nostru, înlesnirea comunicaţiunilor și desvoliarea intereselor econo- 
mice făcuse ca relaţiunile dintre Români și ţările apusene să fie mai 
apropiate şi din ce în ce mai dese. 

Imitarea continuă a formelor sociale, a modelor şi sistemului de traii, 
cum și adoptarea atâtor instituţiuni publice de la străini, aveă în 
curînd să nu mai deosibâscă deprinderile şi inclinările societăţii 
culte de acolo cu ale celei de aici. Așă, de pildă, mai tóte dramele 
traduse din limbi străine jucate la noi fusese vădqute, în minunate 
condițiuni de interpretare şi de punere în scenă, de iubitorii noştri 
de teatru, la Paris sai la Viena, în cât aici ele, depărtate de firea şi de 
obiceiurile n6stre, — interpretându-se mai mult după inspiraţiune 
decât după un studiu amănunţit şi înscenându-se mai adesea alătu- 
rea cu adevărul, — nu puteai atrage pe cei cari le cunosceai de aiu- 
rea, nici inspiră vre-o. simpatie celei-lalte părţi a publicului, care le 
găsiă fără interes; pe când piesele comice-naţionale înteţiai între 

Analele A, R. — Tom, XĂ. — Memoriile Sec. Literare, 16 
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toți de o potrivă rîsul şi toți se bucuraii de dînsele, chiar de nu erai 
în perfecţiune jucate. Veselia, acopere, dacă nu scus6ză, greşelile, mai 
ales în teatru,: unde privitorii în mare parte caută o distragere plă- 
cută, o diversiune voi6să a grijilor şi nevoilor vieţei. 

- Fie-care însă din aceste două genuri aveă câte o dăunătâre vină: 
drama exagerată şi neînţelesă, comedia prea ușuratecă şi prea tot-deauna 
aceeaşi. Una apăreă rar plăcută, cea-lalţă obosiă apărând prea des aşă 
cum apăreă. Nemulţumire în amîndouă casurile şi resultat final: deficit: 

Dar nu numai piesele, ci şi omeni diariştă şi arnon, aveaŭ r&spun- 
derea' lor întru acésta. 

Mai întâiŭ, acțiunea critică a marelor organe ale presei încetase cu 
desăvîrșire asupra teatrului. Ocupate și preocupate cu cestiuni de or- 
ganisare politică şi socială, ele nu mai dedeaŭ atenţiune la rolul bine- 
făcător al scenei, pe care în alte vremuri îl süvis şi îl pilduise cu 
atâta căldură.- i 

Rosetti reservă elocința peneï sale pentru apărarea şi rëspândirea 
principiilor partidului liberal, fără a-şi mai aduce aminte de «vechiul 
tovarăș al copilăriei» sale, care-i dăduse primele emoţiuni sufletesci. 
Cesar Bolliac, spirit viciu, nestatornic și pururea gata de luptă, uitase 
«dragile scânduri», de pe cari inspirata lui Musă îi așezase prima 
cunună de lauri pe frunte. Eliade, închinat cu totul politicei, de-abiă 
puteă -descurcă, dintre sistemele sale etimologice, limba poetică pro- 
prie, dar să mai'o pună în serviciul teatrului, pentru care se jertfise 
atâta odinidră. Barbu Catargiu, ajuns eroi al Parlamentului, își 
aduceă — ca prin vis— aminte de timpul când sacrifică — eroii de cu- 
lise—cele mai.scumpe momente artei dramatice. Ca ministru, va sus- 
tiné teatrul, nu. va avé însă vreme să-l avînteze în sborul înalt ce-i 
prediceă ca critic. Dintre cei mărunți, Aricescu se ocupă cu polemice 
de qiare, Winterhalder cu organisări de bănci mai mult sati mai puţin 
poporale, Lăzărescu-Laerţiu abiă îşi ascuţiă condeele, iar poeţii tim- 
pului visai: Alexandrescu'la Comisiunea centrală, Bolintineanu la 
Consiliul de Stat, Depărăţianu. la o sub-prefectură şi alţii la nimic. 

Ast-fel teatrul mergeă șchiopătând, tără lumină ca să-i arate drumul 
fără călăuză ca să-l apere de primejdii! 

Dintre artiștii cari aŭ exercitat o hotărîtore înrîurire asupra scenei 
române, Pascaly aveă o inteligenţă şi un temperament dramatic cu 
totul originale. Crescut însă la şc6la vechilor melodrame, strămutate 
de pe bulevardele Parisului prea fără pregătire şi prea de timpurii la 
noi, el r&măsese credincios vechilor tradiţiuni şi înv&ţăminte —. lé- 
gănul propriului. săi talent — şi urmăriă, ca ideal suprem al tea- 
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trului, representarea dramelor, şi cu osebire acelor mai pasionate şi 
maï spectaculóse. 

Pornind de la necesitatea deseï schimbărï a spectacolelor, pentru a 
atrage lume, şi speculând axioma : pe public pasiunea îl înduioșeză, 
iar varietatea şi măreția îl uimesc, credeă că numai drama de sensa- 
țiuni violente şi de acţiuni meşteşugite puteă produce fericitul resultat : 
de a umple sala şi de a acoperi neajunsurile ori slăbiciunile inter- 
pretării—atât de firesci şi de dese la noi. 

Işi dedeă el bine séma şi de ce voiă şi de ce se puteă face, reclamânăd, 
tocmai din acâstă causă, pentru dînsul rolurile de efect (1) pretutin- 
denea: «ca să nu fie sacrificate, jucându-le alţii», ori «să nu fie el sa- 
crificat, nejucându-le»? Dacă vêlva, sgomotul, Francesul ar qice 
le panache, nu ar fi fost caracteristica acestei personalităţi ar tistice 
ea ar fi putut da o direcţiune mai sănătâsă gustului public, deprin- 
gQându-l — prin farmecul talentului — cu lucrări seri6se şi senti- 
mentale într'adevăr, dar ale căror însuşiri să fi răsărit mai mult din 
gingăşia saŭ isteţimea impresiunilor decâtdin sbuciumul şi svăpăirea 
acțiunii. 

A preferit să fie purtat de curent, pe când, cu puţină abnegaţiune, 
energia cu care eră înzestrat lar fi făcut să-i stea împotrivă, mai 
mult: să-i dea el îndreptare. 

Se înţelege că cei cari — fără de a încălţă coturnul tragic — dar 
având rostul şi hazul lor pe scenă, porniaii de la altă axiomă: 
râsul e prietenul cel mai scump al omului, căci îl face să-şi uite 
necazurile, se credeai şi ei a fi, cu tot dreptul, cel mai puţin de o po- 
trivă folositori causei teatrului ca dramaticii, de nu chiar mai fa- 
vorisaţi decât dînşii de dragostea publicului. 

De aci dou curente, în capul cărora steteaŭ Pascaly şi Millo. Ele 
se ciocniaŭ adesea, se lupta, mai întâiu într'ascuns, apoi din ce în 
ce mai pe faţă, până când îşi rupseră relaţiunile în public, luând pe însuşi 
publicul drept judecător al conflictului acestuia, nechibzuit şi dăunător 
desvoltării înălţătâre a artei dramatice naţionale. 

Lucrurile eraii atât de întăritate, de când mai vîrtos giarele, sub 
deosebite forme, atacati când pe una, când pe alta dintre cele două 


(1) «De pretutindeni se făceau imputări lui Pascaly că nu caută decât roluri de 
efect brutal, violent, cari să impue, nu să emoţioneze. Cu talentul lui şi cu înrîu- 
rirea ce căpătase în teatru, ne-ar fi putut uşor scăpă de t6te dramele şi melodra- 
mele fatale şi absurde, cari falsificaii gustul și simţirea publicului. (Z. A. Wachmann, 
scris. Iunie 1862.) 
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căpetenii, în cât cel dintâil şi nu toemat eef mai artistic (1) pretext 
le fu de ajuns pentre a se rupe unul de altul şi a provocà crisa. 
Crisa a fost păgubitâre simțului moral mai mult, căci în atacurile, ca 
şi îndreptăţirile lor, amîndouă taberele aŭ aruncat grele învinuiri şi 
prepusuri asupră-le, din care interesul și pretenţiunile' personale, pa- 
tima şi dragostea întâietăţii nu aŭ lipsit nici odată. Şi eră, în adevăr, 
trist de a vedé cum o mână de Gmeni talentaţi. zeloşi și plini încă 
de amintirea atâtor nevoi întîmpinate în cursul carierei lor, ajunși 
în fine la o trâptă Gre-care de vrednicie, în loc ca împreună să se 
pu cu inima voisă pe muncă şi, folosindu-se de cele încercate, să 
facă mai bine decât se făcuse fără dînşii până atunci, — saŭ apu- 
cat să se ponegrâscă, să se dușmănâscă, punând propria lor persână 
mai pre sus de interesele aşezămîntului căruia-i datoraii — fără re- 
servă — tot renumele şi tótä măestria şi fără de care rămâneai în mij- 
locul publicului nisce fiinţe fără căpătâi. (2) 

Iată pentru ce ruptura lui Pascaly cu Millo şi întemeerea teatrului 
Societăţii dramatice, în sala Bossel, a fost o încercare ce n'a îmbu- 
nătăţit sórta teatrului, căci încă 15 ani aveă să mairămână el sub admi- 
nistrafiunea şi exploatarea antreprenorilor, împrotiva cărora Pascaly 
protestă, plecând din trupa lui Millo. Arta dramatică n'a căștigat de ase- 
menea nimic, fiind-că Pascaly însuși, ajungând director, a făcut în- 
tocmai cum făcuse omul pe care-l învinovăţiă de: ruina materială 
şi mai cu s6mă de distrugerea morală, căderea deplină și evidentă a tea- 
trului... unde se propagă mai de multe ori gustul răi, unde este uitat, 
frumosul, nobilul, arta, şi tote acestea sunt înlocuite cu acele specta- 
cole cari josoresc şi perd cu desăvîrşire instituţiunea, publicul şi pe 
actorii cari jócă. (3) 

Şi totuşi nu a fost epocă mai prielnică unei regenerări a tea- 

(1) La începutul stagiunii 1862—63, Millo, care-și încheiase cele dout bilanţuri pre- 
cedente cu câte 48.000 lei pagubă, rugă pe artiștii săi să consimtă, până ce s'or în. 
dreptă lucrurile, la un scăgămînt de 15%, din lefuri. Toţi primiră bucuros, afară de 
Pascaly şi Matilda, cari din 1204ț şi 2 beneficii nu lăsară o pară mai jos. Millo 
le oferi 804ț, ei refusară şi părăsiră trupa. (I. A. Wachmann, serisórea 1 Octobre 
1862.) Reforma No. 41 din 20 Septembre 1862, qice, într'un articol asupra Teatrului 
Naţional, că Millo și-ar fi căleat contractul în mai multe puncte și mai ales în pro- 
porţiunea resplătirii lucrului, şi lucrul artiştilor săi este singurul obiect ce spe- 
culă un ast-fel de neguţător, şi când un neguţător nu-şi pote îndeplini plăţile către 
debitorii săi cei mai de-a dreptul, este un Cod de comertciii, care decide ce cată a 
se face în aşemenea casuri. 


(2) Buciumul, No. 5? din 6 Iulie 1863.— Protestul și programul lui Pasecaly.. 
(3) Ibidem, No. 57 din 6 Iulie 1863.--Protestul și programul lui Pascaly. 
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trului, ca cea de atunci. De o parte doi artiști însemnați, cu în- 
tinsă experienţă şi cunoscinţe scenice, în fruntea unui grup de actori 
dintre cei mai cu talent şi cu dragoste de teatru, de alta guvernul 
în plecare de a face tot ce-i steteă în putinţă pentru a asigură propă- 
şirea artei şi a îmbunătăţi sârta artiştilor dramatici. Trebuiă însă în- 
țelegerea şi unirea, buna credinţă şi desinteresarea celor dintâi pentru 
a se reformă din temelii aşezămîntul, a i se da o îndrumare potri- 
vită firii şi desvoltării n6mului, ca având lucrări bune, bine interpre- 
tate şi bine înscenate, să se refacă educaţiunea gustului public, ră- 
tăcit, scâlciat, falsificat prin atâtea inepte spectacole, nevrednice de 
jertfele pricinuite şi de numele artei, pe care-l batjocoriaă, usurpându-l. 

Trebuiă iarăşi muncă statornică, voinţă luminată, energie neabă- 

` tută de la țelul propus, pentru ca scena nóstră, lipsită de prestigiu, 
de unitate de acţiune, de farmec atrăgător, să se ridice în stima pu- 
blicului, să-i dovedâscă rodnicia talentelor şi inteligenţei sale şi să-i 
procure cea mai dulce şi mai ademenitâre plăcere sufletâscă: ilu- 
siunea !... 
„In loc de acestea, ei sati răslăţit unii de alţii și aŭ stat ani întregi 
în urgie şi în desbin, cheltuindu-și puterile în produceri fără valdre 
ori fără intensitate artistică, gata a-şi acoperi slăbiciunile sub pavăza 
luptătorului şi a-şi scusà greşelile cu silnicia împrejurărilor, fără de 
a-şi da socotâla că întârgiau tot mai mult ast-fel realisarea scopului 
frumos, pentru care pretindeau că se jertfesc. 

Şi dar un Apel şi Protestări, semnate de M. Pascaly, C. Dimitriad 
şi Matilda Pascaly, însoţit de Schița unui proiect de reorganisare 
a teatrului român, pentru început, până când era şi guvernul va so: 
cot de cuviinţă să-i dea o desvoltare mai mare şi mai întinsă, sunt 
date publicităţii prin mijlocirea giarelor, cu scop de a face cunoscută 
situaţiunea Teatrului Naţional de sub direcţiunea lui Millo şi a arătă 
ce măsuri s'ar put luă de-ocamdată, pentru a-l liberă de sub acest 
jug şi a-l redă de sine stătător menirii lui dea fi: «botezătorul unde 
națiunea română se boteză în simțeminte înalte şi nobile, pentru ca 
să iasă o națiune poleită şi mare» (?). (1) 

Ei, pledând atât interesele artei cât şi ale artiștilor, cereau ca, «ridicân- 
du-se scena din căderea în care interesele materiale aŭ aruncat-o», să 
se garanteze şi viitorul acelora cari formâză teatrul, și «numai eř sin- 
guri îşi pot asigură printr'ânșii viitorul lor». Sistemul propus eră 
constituirea trupei întregi a Teatrului Național în Societate, sub con: 


(1) Buciumul, No. 57 din 6 Iulie 1863, p. 226, col6na 5-a. 
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ducerea unui comitet compus din 5 bărbaţi eminenfi din féră şi îm- 
pärțită—după proporţiunea retribuţiunilor: — parte întrégă, */, Y2, Y — 
în patru clase de societari. Veniturile eraŭ, pe lângă subvenţiunea sta- 
tului, incassările serale; şi ele aveati să se împărțéscă între societari— 
după clase la finele fie cărei luni. — Societarii trebuiau să înc6pă e: 
cei dintâi o.formă de Conservatorii, unde să se profeseze teoria cu 
practica teatrală şi musicală.—Sesonul eră de opt luni. — Numai so- 
cietarii aveai drept la pensiune.— Scrierile originale erai plătite cu 120/,+ 
cele traduse cu 6%. — Basele și principiile societarilor erai: arta în 
tótá puritatea ei, încuragiarea şi desvoltarea literaturei dramatice, 
perfecționarea şi înobilarea jocului, realțarea teatrului român la 
rangul unei instituțiuni naționale, care are de scop : poleirea mora- 
vurilor, lumina spiritelor, reaiţarea nobilelor simțeminte ale naţiunii 
și acesta prin frumos, prin bun şi prin artă. 

Şi dacă, din nenorocire —declarai cei trei subscriitori — chemarea 
nâstră nu va găsi nici un ecoă în inima artiștilor, nici ajutorul 
d-lui Millo ca întrepring&tor, nică protecțiunea guvernului, noi suntem 
datori să rămânem şi vom rămân singuri de o parte, nestrămutaţi 
în aceste principii, protestând necontenit, fără a. mai luă parte la o 
faptă, dacă va mai urmă starea trecută, unde avariția precupefesce 
progresul unei naţiuni şi unde lăcomia îşi împarte fără cruţare, fășii, 
fășii, cămaşa poporului român. (1) 

Protestarea eră energică, principiile onorabile, schiţa de reorgani- 
sare destul de 'modestă şi, cu câte-va schimbări şi o mai practică al- 
cătuire, torte acceptabilă. Pentru acâsta însă trebuiau învoirile artiștilor 
împărțiți în două tabere, lepădarea demnităţii de director de către 
Millo, agrementul guvernului și iarăși înfrăfirea tuturora cinstită și 
statornică pentru atingerea unui ideal atât de depărtat şi de puţin 
conform pâte cu dorinţele şi cu zadărnicia celor mai mulți. 

Toţi aşteptaii, cu nerăbdare, să vadă ce va gice Millo. 

Nu trecură 15 gile și iată că scâte şi el o broșură, intitulată: Ilu- 
siunt şi realitate, în care, răspungând punct cu punct celor cuprinse 
în apelul şi protestările foştilor săi camaragi, produce un Memorii, 
pentru a servi ca basă la o adeverată reorganisare a Teatrului Na- 
țional, 

Tonul apelului erà dinipatià, acela al broşureš ironic; cei dintâi yor- 
biaŭ în numele lor personal, așteptând consfinţirea oamaragilor, pe 
când cel de al doilea îi întîmpină, însoţit de o câtă întrâgă de actori 


(1) Buciumul, loc. cit. 
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şi actriţe (1); proiectul de reorganisare al unora eră basat pe asocia- 
iunea artiştilor între dînşii, iar al celor-lalţi cereă—cu o subvenţiune 
de 200.000 lei pe an,—«demnitatea de funcționari publică şi asigurarea 
dilelor b&trâneţei». 

Şi ei puneai ca întâie condiţiune de reformă înființarea unui Con- 
servatorii sub direcțiunea şi pe contul statului, fiind-că : «lipsa totală 
de șcâle dramatice şi musicale, posiţiunea nesigură şi anormală a ac- 
torului în societate —care a depărtat pe junele şi junii de Gre-care edu- 
caţiune şi studii—şi puţinul timp şi misele mijlâce a întreprinderilor 
pentru a da studiilor tótă maturitatea şi seriositatea cerută, erai, după 
dînşii, causele cari -aŭ oprit pe teatrul român de a face tot progresul 
literal şi artistic, de care este susceptibil». (2) Cele-lalte disposiţiuni, 
în fond aprópe aceleași. Caracteristic însă eră că, pe când proiectul 
lui Pascally stăruiă să fie pus de îndată în lucrare, propunerile lui 
Millo cereaii să se aştepte pentru acâsta săvârșirea contractelor 
Operei şi teatrului românesc, adecă doi ani şi jumătate încă. 

Acâstă discuţiune publică între artişti de așă valdre şi de atâta 
competenţă, alimentată de aprecierile, poveţele şi dojenele mai multor 
diare, deveni argăt6rea cestiune a gilei, pe care negreșit guvernul 
n’o lăsă să trâcă fără de cercetare în adiîncul uitării. 

Comitetul teatrelor, împreună cu Vasile Boerescu şi C. Cantacuzino, 
delegaţi speciali ai Ministrului de Interne, avură însărcinarea de a stu- 
diă proiectele produse și adevărata stare a lucrurilor, pentru a lu- 
mină şi înlesni guvernului calea către o reorganisare, ce se păreă 
atât de neapărat impusă de împrejurări. (3) 

Se' vede însă că cercetările făcute nu dovediră nici trebuinţa unei 
grabnice prefaceri, nici existenţa unei neînlăturabile primejduiri 
(1) Aceștia erai: Millo, Gestian, Drăgulici, Michăilenu, Christescu, Alerandrescu, 
Mincu, Leopold, — artiști şi Săpenu, Transilvenu, Spiru, Solomonescu, Luca, Po- 
pescu, Mocănu-— elevi; Marița Constantinescu, Frosa Alexandrescu, Irina Poenaru— 
artiste şi Frosa, Marița, Alexandrina, Teresa, Antonăsca—eleve. 

(2) Puciumul, No. 66 din 27 Iulie. 

(3) Când teatrul român şi italian trecură din regia statului asupra antrepreno- 
rilor, Comitetul fusese redus, din 5, la 3 membri, cari eraii: Gr. Bengescu, Căpit. 
Silion şi Iancu Samureaş. La Novembre 1863, sub cuvînt că în capitală sunt mai 
multe teatre și comitetul nu prididesce cu privigherea lor, s'a cerut Ministrului Ko- 
gălnicânu sporirea membrilor. Acesta, cu raportul către Domn No. 30.649, Novembre 23, 
numi, pă lângă cei de sus, pe Ioan Strat şi Nic. Pâclenu. Cu acest comitet ast-fel 
întregit aŭ lucrat V, Boerescu și C. Cantacuzino la studiul proiectelor de reorga- 
nisare a teatrului, propuse de Millo și de Pascaly. (V. A. Urechiă, Isti şedlelor, t. III, 
pag. 270.) i : 

x 
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a s6rtei şi menirii teatrului, după cum păreă că reiese din stăru- 
itârele protestări ale lui Pascaly şi Dimitriad, căci situafiunea rè- 
mase aceeași ca mai înainte. Millo îşi deschise stagiunea la 19 Oc- 
tobre (1863) cu Spoelele Bucurescilor, o comedie cu cântece, în care 
stricăciunile sociale şi năravurile politice ale locuitorilor capitalei erai 
f6rte cu haz expuse şi biciuite de spiritualul artist-autor. Piesa, bine 
jucată, plăci publicului, care rîdeă cu mulţumire, cu tote că scià de 
cine şi pentru ce rîde. (1) Pascaly de asemenea anunţă formarea unei 
Socieiăţi dramatice române, care, «asistată de un Comitet consultativ», 
țintiă la «desvoltarea artei, purificarea gustului şi înobilirea sufle- 
tului». Repertoriul îi eră compus din cele mai alese piese ale celor 
maï buni autori cari ar put atinge cu succes acest scop, iar perso- 
nalul trupei făgăduiă depunerea tuturor forţelor sale morale, ca să 
le pâtă interpretă cât se va put mai cu succes și mai cu demni- 
tate, din ce în ce mai bine. 

Representaţiunile se dedeau în Sala Bossel, «transformată cu desă- 
vîrşire», în urma unei subseripțiuni, «pe care publicul român chiar de 
la început o deschisese din propria sa bunăvoință». 

«Fără mijl6ce, fără local, fără subvenţiune, fără nică un ajutor, săraci 
de ceea ce înlesnesce începutul unei încercări artistice, începem — giceă 
Apelul Societăţii dramatice către public,—acest teatru, care să ținte, îna- 
inte de ori-ce, la progresul artei, la formarea gustului, la desvoltarea fru- 
mosului şi, suferind lipsa şi ori-ce decepţiune, vom merge înainte cu sa- 
crificiul, până când ţâra va voi să probeze: că mărimea şi prosperi- 
tatea unei naţiuni este în desvoltarea şi consolidarea instituţiunilor na- 
tionale. Atunci, făcând din teatru aceea ce trebue să fie, vom uită cu 
fericire relele trecute şi vom aplaudă, din retragerea nósträ, pe acei 
cari, lucrând pentru prosperarea naţiunilor, vor merită cu drept cuvînt 
a fi numiţi: Capii cel buni ai unei naţiuni libere» (2) 


-(1) Musica acestui mare vodevil eră făcută de Eduard Wachmann, care, după 
mârtea tatălui s6u (12 August 1863), fusese numit capelmaistru și director musical 
al Teatrului Naţional. Millo îl însărcinase să facă şi musica unei feerii naţionale, Baba 
Clânţa. Composiţiunile sale făcute pentru Spoelele Bucurescilor erau originale, «fra- 
gede, graţi6se ca un surîs de fată mare», dice La Voiz de la Roumanie, No. 46 din 8 
Octobre 1863. 

(2) Cu tóte că Pascaly afirmà prin publicațiunile sale din diare că «nu maï 
vede trebuința de a expune mobilul care a dat nascere scisiunii sale, că acest pro- 
ces artistice şi de progres național s'a tratat de 4 luni înaintea ţării» (Reforma, 
No. 26 din 24 Octobre 1363), erai organe autorisate şi iubitore de teatru cari 
„nu judecaii lucrurile tot ast-fel. Așă, punând glorificarea şi înflorirea artei, la 
care Millo cât și Pascaly tindeaŭ din tâte puterile, în raport cu remunerarea 
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Deschiderea stagianiï se făcu la 15 Octobre cu Bataille de Dames 
(comedie de Legouvé), jucată şi înscenată cu osebită îngrijire. De alt- 
fel, în tőtă campania teatrală din sala Bossel, ceea ce s'a urmărit a 
fost:, «punerea în acord a temperamentelor 'artistice» cari jucati în- 
tr'o piesă, îmbinarea firâscă a atâtor elemente, deosebite prin însu- 
şiri, caracter, simţire şi înţelegere, pentru înfăptuirea unui tot cu viéță 
` proprie, cu graiŭ, mişcări şi voinţă potrivite împrejurărilor în cari 
se aflau, trăind pe scenă. Erà negreşit un pas înainte, nu tot-deauna 
fericit, dăr care dovediă că lămurirea şi studiul rolelor, repetiţiunile şi 
modul inţerpretării erat acolo obiectul unei solicitudini până atunci 
rar Întîlnite în analele culiselor n6stre. Şi lucrul acesta se puteă face 
numai cu o trupă devotată unei idei, înrîurită de răspunderea unei ho- 
tărîtâre încercări şi sub o direcţiune însufleţită de dorul isbândei ob- 


ce dedeă publicul silinţelor acestora, când teatrul frebuiă să se cobâre de două 
ori pe lună din înălțimile Eliconului pe pămînt, pentru satisfacerea nevoilor de 
traii a celor 100 și mai bine de pers6ne cari se hrăniaŭù cu munca pentru artă, 
ținând socotâlă de rēcéja și nepăsarea pe care publicul bogat și cult arătă, de 
tot-deauna, scenei naţionale, aşă că «Pascaly jucase pe Chatterton şi Sărmanul Jak 
într'o sală g6lă; că tâtă verva şi căldura lui Dimitriad şi tótă sensibilitatea și gra- 
ţiile lui Vellescu nu putuse atrage lumea la representaţiunile, minunate de alt-fel, a 
Fetelor de Marmoră, în care d-na Fr. Popescu eră excelentă în Louison ; nici Ma- 
tilda Pascaly, cu tot rolul ei plin de emoţiune în Resbunare şi Insultă. Piesele 
acestea nu aduceau parale, pe când Rosa Magică şi Machabeii, două rapsodii ridicole, 
umpleai sala! Și de ce asta ? Pentru că cei cunoscători nu merg la teatru; pentru că, 
afară de mici excepţiuni, toţi îl găsesc că e mai pe jos de ori-ce critică, deşi seaflă de 
atât timp în acestă posiţiune, tocmai fiind-că pu e încuragiat de 6menii luminaţi. Prin 
urmare, pumai unirea puterilor artistice din teatru, pentru a-l face mai bun, Var 
scăpă din acâstă cruntă dilemă, pentru resultatele fatale ale căreia se rup acum 
cei mai cu talent, stâlpii scenei naţionale, sub cuvînt că numai ast-fel o pot rege- 
neră Ciudat şi problematic!» (La Voiz de la Roumanie, No. 38 din 13 August 1863.) 

Trupa Societății dramatice se compuneă, la început, din: M. Pascaly, C. Dimi- 
triad, Felbariad, S. Bălănescu, Smeurenu, Tănăsescu, Niculescu, Ionescu, Ascovici, 
Constantinescu, Caracostea, Anestin, Anastasiu, Crăinicenu, Michăeseu, Dincescu, 
Carbini, Brătianu, Georgescu, Matilda Pascaly, Frosa Popescu, Ralița Michăilenu 
Lina Stoinescu, Marița Mihuleţ, Maria Niculescu, Lina Ionescu, Ecat. Dimitrescu 
Maria Malea, Elisa Ionescu. 

Orchestra, de 16 artiști aleşi, eră sub direcţiunea lui Wiest, iar Flechtenmacher 
dedeă lecţiuni de musică trupei, 'compuneă cele de trebuinţă musicale şi eră cap 
de capelă a elevilor. i E 

O șcâlă, in care trebuiă să se producă primele noţiuni ale teoriei dramatice pentru 
elevii trupei, aveă, în curînd, să se deschidă şi se simţiă cea nial marenevoie de acesta, 
căci, afară de 3 actori experimentați și de 3 actriţe, tot restul trupei nu erau de- 
cât începători. Și cu aceştia pretindeă Pascaly se regenereze sâria teatrului şi să în- 
florâscă arta dramatică atât de decăgută? !.!, Vom vedé! (Reforma, No. 26 din 14 Oct.) 
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ştesci, mai mult decât de propria sa înălţare. Ţinta eră fórte ane- 
voie de atins, de aceea şi acţiunea asupra publicului nu le-a fost 
toemai atât de însemnată pe cât ar fi putut cu dreptul să fie. Se pä- 
reà chiar că îngrijirea şi zelul ce-și dedeaii societarii să facă din ce 
în ce mai bine nu le înlesniai câştigul unui titlu de recunoscinţă 
din partea privitorilor, cari adese-ori «găsiau că e prea naltă scara la 
Bossel, pe când peste drum intri de-a dreptul din uliţă în sală şi 
aï ce privi şi ai de ce rîde l» (1) 

Să privescă şi să râdă, !... lată în ce sta idealul mulţimii, și mulţimea 
umpleă locurile în sală!... lată cum s&rmanii ilusionişti din jurul lui 
Pascally erai răsplătiți şi înţeleşi de publicul căruia-i jertfiaŭ tot 
ce aveai mai scump : timp, simţire şi voinţă!... 

Fără tăgadă, lumea cultă dădù de la început verdictul. săi în fa- 
vorul Societăţii dramatice. In lupta dintre cele două teatruri româ- 
nesci, o rivalitate nu se mai putù în curînd stabili—prin deosebirea 
nivelului,—pe tărîmul artei. Unul făceă progres, cel-lalt steteă pe loc; 
unul urmăriă —deşi cu multe greutăţi şi neajunsuri— îmbunătăţirea mij- 
l6celor de execuţiune și înălțarea, printr'însele, a gustului public; cel- 
lalt—dând pururea întrâga-i măsură, pururea aceeași,—ori n'aveă ce 
mai preface, ori schimbările-i nu-şi purtau efectele lor dincolo de linia 
rampei; unul sărac--cu spectacole îngrijite—tot sărac r&mâneă; cel-lalt— 
sprijinit de o însemnată subvenţiune—dedeă spectacole vechi şi slabe, 
-dar câştigă parale. Şc6la, cu tóte acestea, nu eră în localul cel mare şi 
frumos, ci în cel strîmt, jos în tavan şi lipsit de t6te trebuincisele, 
în cel din vîrful seret prea înalte a caselor lui Bossel. Din acest punct 
de vedere—şi până atunci—Pascaly dovedise că puteă face cevă când 
voiă, şi pare că voià când îi eră amorul propriii în joc. (2) 


(1) Buciumul, Ianuarie 1864.— Tradițiuni verbale: M. Pascally, C. Dimitriad, Frosa. 

(2) Societatea dramatică dete în stagiunea 1863 — 1864, ca spectacole mai îngri- 
jite, piesele: Bataille de Dames, Dalilla (dr. 6 a. Oct. Feuillet), Copiii lui Eduard 
(dr. 5 a. Cas. Delavigne), Ondrea Femeei (M-lle de Belle-Isle, dr. 5 a. Alex. Du- 
mas), Fiamina, Este nebună, Orbul şi Cocoşatul, Cavalerul de Grignon (com. 2 a. 
Mellesville și Bayard, trad. Michălescu), Antony (dr. 5 a. Al. Dumas, trad. Geor- 
gescu), Camera Verde (com. 2 a. trad. N. Băicoianu), Bărbatul ad-interim (idem) 
Fericirea în Nebunie (dr. 2 a. idem). De la Aprilie jucă în Teatrul cel mare: Cine 
este ea ? (dr. 5 a. trad. din spaniolesce de V. A. Urechiă), apoi, sub patronagiul 
d-nei Ioan Otteteleşanu: Ondrea femeei, Isbânda prin merit, Cartea III, Cap. I şi 
Bărbatul văduvei (benef. lui Wiest), Virtutea străbună (sub patronagiul armatei), 
și la 17 Iunie un spectacol în beneficiul inundaţilor capitalei. 
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Idea înfiinţării unui Conservatorii, de musică şi de artă dramatică, 
de mult cerută şi găsită indispensabilă pentru mersul înainte al 
Teatrului Naţional, începuse de cât-va timp să ieă o mai vie îndru- 
mare către îndeplinire. Din Novembre 1861, Wachmann şi Wiest fusese 
chemaţi la Eforia Şcólelor de Petrache Poenaru, spre a se consultă în 
privirea instituirii unei șcdle de musică. Ei întocmise un proiect, pe 
care Ministeriul Instrucțiunii îl v&duse şi-l aprobase în principii, lă- 
sându-l în portofolii până la ocasiunea nemerită. 


In acelaşi timp Millo, pe lângă vechile lui vodevile şi comedii, mai dete Spoelele Bu- 
curescilor (vod. 4 a. de Millo), Deputat de mahala idem), Jianul, Baba Hăârca, Vi- 
contele de Letoriăres, Două despărțenii, Fata Sgărcitului, O palmă pentru un să- 
rutat (com. 1 a., jucată de balerina Albina di Rhona şi Drăgulici), Ion Cucierul, 
Lipitorile, M'a lovit în pălărie sau, văduva în proces, Doi dascăli, La balul de la 
24 Ianuarie, Banii, Gloria şi Amorul, Camelia sau fericirea neprevădută (com. 1 
a. cu Albina di Rhona, Millo şi Gatineau), Napoleon I, fiul luă Napoleon I (benef: 
Constantinâscăi; Millo jucà pe Napoleon I, cu o mască fórte asemënătóre), Viele- 
niile lui Scapin, Cinel Cinel, Moş Pipirig, Barbu Lăutaru, Cocóna Chiriţa la Paris, 
Un bal din lumea cea mare, Luiseta, Corbul Român.... Maï tóte piese vechi, ju- 
cate cu dece ani mai în urmă, E de observat că, pe timpul directoratului lui Millo, 
basa repertoriului aŭ fost tot-deauna vodevilele și comediile lui Alecsandri și cele 
compuse de el însuși, plus dramele ori comediile învăţate în primul s&i directorat 
căci în colo se sustrăgeă cu mare plăcere de la învăţarea rolurilor nouă și, când 
le înveţă, nu le scià nici odată bine. 

<Imi eră un adevărat chin, îmi spuneă adesea Alecsandri, până să-l fac să inveţe 
câte un cântecel comic. Aşă, pentru Barbu Lăutaru şi Paraponisilu, care la făcut 
să câștige atât de mult în zăte felurile, mi-a mâncat decimi de qile şi de dejunuri 
la Brofft, până să le dea gata.» 

In precedenta stagiune, pe lângă aceleași spectacole—de mai sus—gimbuşării, cum 
le numiă Millo, mai dete ca noutăţi: Fetele de Marmoră (cu Dimitriad în rolul lui Des- 
genais, Vellescu al lui Rafael și Constantin6sca în allui Marco), Schakespeare (Lupta 
unui mare geniă, cu Dimitriad în rolul principal), Luarea Ierusalimului (Macha- 
bei, piesă cu mare spectacol: foc de bengal, lupte militare, cântări antice, deco- 
ruri superbe şi costumuri bogate; atrăgeă lume fârte multă; Ef. Popescu eră fórte miş- 
către în rolul mamei Machabeilor), Zuavi sai luarea Sevastopolei (dr. 5 a. şi 8 tabl. 
de Alph. Arnaud, trad. Zahariad; piesa eră mediocră, r&ii jucată, dar aduceă parale), 
Stdua Nordului (cu Efr. Popescu, care a avut mult succes atât cu jocul, cât și cu 
cântecul său; Frosa Alexandrescu, la a doua representaţiune, a înlocuit cântecul cu 
o vie pantomimă, căci i se imputase că mare glas de loc); Rusaliile (vod. 1 a. Alec- 
sandri), Maurul Veneţiei (benef. lui Dimitriad, care jucă pe Othello), Schamyl sati 
Ruşii şi Cerchezii (dr. 5 a. 7 tabl. în care Dimitriad jucă pe Schamyl; mare spec- 
tacol, cu lupte, cu manevre militare și mai ales cu cascada de apă naturală ce 
cădeă din munţi și alcătuiă marea atracţiune a piesei), Deborah (dr. 5 a. cu M. Constan- 
tin&sea în rolul principal). Pascal cu nevasta aŭ jucat în acâstă stagiune la Iaşi 
şi ati dat câte-va representaţiuni în provincie, apoi în Iunie s'au întors în Bucuresci, 

Celebrul violonist Vimereati dă concerte în sal6nele lui Hillel, în Martie 1864. 
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„De alt-fel o mişcare artistică şi literară se începuse, în afară de teatru, 
de către tineretul cult de atundă, care, din inițiativa d-lor P. S. Aurelian, 
Gr. Manu, V. A. Urechiă şi a răposatului Constantin Esarcu, tundară socie- 
tatea Ateneul Român, tribună liberă de pe care se expunea tote ideile, 
se tractaŭ tóte cestiunile menite a înlesni şi a desvoltă cultura și educați- 
unea publică. Atâtea diare şi reviste, dintre cari Revista Literară de 
sub direcţiunea lui Alezandru Odobescu grupă împrejurul s&ii pe cele 
mai însemnate talente de scriitori şi de artişti, așă că din frămîntarea 
atâtor minţi luminate și din însufleţirea atâtor iniţiative trebuiă să 
ieă înfăptuire acest aşezămînt recunoscut de toţi trebuincios învăţă- 
mâîntului musicel și artei dramatice la noi. Odobescu îi puse, ca Mi- 
nistru al Instrucțiunii, basele, înscriindu-l în budget, printre cele-lalte 
şcóle publice şi întocmindu-i programa din: Teoria elementară, Sol- 
fegiu, Bel-Canto, Piano, Violoncel, Contrabasso, Viola, Violina, Ar- 
monia, Mimica şi Declamaţiunea. Erà incomplet, uegreșit, eră ru- 
dimentar; erà însă—după atâta aşteptare—un început, care puţin câte 
puţin aveă să propăşeâscă, să se desvolte, spre a ajunge ca adi să aibă 
mulţimi de profesori pentru tot felul de învăţăminte şi sute de elevi. 

Profesorii de căpetenie, numiţi la înfiinţare, aŭ fost: 

Alexandru Flechtenmacher, director, profesor de vi6ră, de armonie 
şi de violă; 

Carol/ Salvatori, de vi6ră şi contrabasso; 

I. A. Wachmann şi, după mortea lui, 

Eduard Wachmann, de piano; 

Ark. Visarion, de musică vocală; 

Mateiu Millo, de mimică şi declamaţiune. 
- Pe lângă aceştia veniai în al doilea rînd: Gennaro Gargiulo, I. G. 
Niţescu, A. Nessler, Ioan Cartu, C. Biscotini, I. Neudărfler şi Giuseppe 
Mezzadri. (1) Cursurile regulate începură la 1 Septembre. 

La 1864, Conservatoriul aveă 94 de elevi, afară de cei înscriși la așă 
numitul Cor vocal de sub direcţiunea lui Grigore Manciu. 

In acelaşi timp, şi aprâpe cu acelaşi program, se înfiinţă un Conser- 
vatoriŭ. de musică şi artă dramatică în Iaşi, unde, pe lângă bătrânul 
Caudellia, cu Burada, Gros, Viniarsi, Pascuale, Mezzetti, Soltys, găsim 


- (1) Inventariul şedlei de musică din Bucuresci, la înfiinţarea ei, arată: 8 viori 
mari cu arcuşurile lor, 2 mici fără arcușe, 2 alto-viole cu arcușuri stricate, 2 vio- 
loncele cu 'arcușele lor, un contrabas (r&i), un arcuș, un piano vechii. Ca partițiuni : 
câte-va cartâne cu musică pentru piano, viGră, violoncel, contrabas etc. etc. (Anuarul 
Instr. publice pe anii 1863 —1874.—Idieru, Istoria art. trumâse, 1 vol., Bucuresci 1898; 
pag. 463—494.) 
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ca profesori pe Galino (mimică) şi Dimitriad (declamaţiune). (1) 

De când Opera trecuse sub direcţiunea lui Papanicola, se simţiă că esto 
. În mâni de speculant. Programa anuală făgăduiă cât se putea mai 
multe şi „laudele artiştilor înainte de debut erai cât nu se puteaii mai 
mari, publicul, totuşi, rar se găsiă mulţumit, pe când abonaţii— cară 
trebuiaii să-şi plătâscă locurile pentru trei luni înainte — gemeai şi 
se căiaii, deşi la stagiunea următâre alergau ei cei dintâi să-şi «cum- 
pere s&mînţă. de nemulţumire», după cum dgiceă Pantazi Ghica. 

Critica musicală erà aprâpe nulă. Philemon nu mai serià, Marsillac 
îşi muiă condeiul în apă de trandafiri, Pantazi, «en fait de musique, 
préfórait les flonflons gais et spirituels». Valentineanu ce mai țineà. dór . 
hangul publicului şi mai spuneă, din când în când, impresariului că 
«îi urlă artiștii (?) ca nisce lei, ca nisce fâre sălbatice, par'că ar fi ti- 
grii cei mai înveninaţi» !! (2) 

Fără îndoială, eră o exagerare și din partea celor prea blajini şi 
din a celor prea crugi. Mijlocia, o modestă mijlocie, a trebuit să fie 
adevărul, deși printre cântăreţi erai unii cu mult talent, iar operele 
în cari se produceaii dintre cele mai de sâmă. Nu e vorbă că reper- 
toriul Operei — afară de cel al lui Wagner — este aprâpe același adi 
ca acum 40 de ani;—vorbesc cu privire la teatrul nostru, care, în ru- 
brica scenelor lirice, se află pâte în rangul al treilea, deşi despre 
partea auditorilor ar merită să ocupe rangul întâiă. In adevăr, gustul 
musicei şi trebuinţa de a face să intre studiul ei în educaţiunea co- 
piilor aŭ luat o mare întindere şi aŭ creat o atmosferă luminâsă şi 
simpatică producerilor şi artiştilor de valdre la noi. 

Dacă musica îndulcesce năravurile şi povestea lui Orfeii nu-i o za- 
darnică închipuire, ar trebui să fim de sigur socotiți printre cele mai 
civilisate popore, într'atâta îmbinarea armoni6să de tonuri are înri- 
urire asupra firii nóstre. De unde la 1816 nu eră decât un singur 
clavir în toţi Bucuresci, iar numai.cântăreţii de la biserici, ciracii lor 
şi ţiganii lăutari se îndeletniciaii cu musica vocală, adi nu este mahală, 
nu este casă aprâpe, în care să nu r&sune acorduri de clavir, şi una 
dintre podâbele, mult preţuite, ale fetelor de măritat, este să scie să 
cânte din gură. De unde idealul dănţuitorilor se mărginiă la înce- 
putul vâcului la Mazurecă, Vals, Polcă şi sadea Cadril, adi, pe lângă 
diînsele, Czarina, Le pas de quatre, Le Pas des patineurs, Kreuz-Polka, 


(1) Ibidem, loc. cit. ~ Regulamentul Conservatoriilor de musică și declamaţiune e pu- 
blicat de Ministrul N. Kretzulescu, în Monitorul Oficial, No. 221 din 10 (22) Octobre 1864, 
'(2) Reforma, No. 45 din 11 Decembre 1863. 
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Les Lanciers, Pavana, Menuetul, Covarly, şi mai ales DBostonul, de 
abiă potolesc avîntul tineretului, iar Baletul a r&mas un cult căruia 
pururi vîrsta matură i-a slujit cu credinţă. 

Inainte trupele nemţesci ori italiane, cu puţină cheltuială şi cu mult 
sgomot, eraii asigurate de succes. Cântărețul care fineă mai lung şi 
mai sus o notă căpătă cele mai furtunâse aplause, eră adeverat ar- 
tist. Supremul gust în mimică steteă, pentru actori, să calce, cu paşi 
cadenţaţi, pe scenă, să-şi pârte în drâpta şi în stânga mânile, cu- o 
mişcare rotundă pornind de la gură, şi la c6sul morţii să ţipe mai tare 
şi să se sbuciume mai amarnic decât nici odată. f 

Musica dulce, sentimentală, melodiósä—ce fără multă bătaie de cap 
se puteà cântă eşind din teatru—erà singura musică plăcută, care mergeă 
la inimă, «că de aceea se duceà omul s'o asculte!»... Bellini!... Ah! Bellini 
cu Norma lui, Verdi cu Traviata, Rossini. cu Părbierul şi Donizzeti cu 
Lucia, multe pepturi aŭ umplut cu suspine, mulţi ochi aŭ îndrumat către 
cer -şi multe urechi aŭ nenorocit, făcând pe 6meni să crâdă că nu 
de géba suntem legaţi, prin tradiţiuni de origine, cu pămîntul ar- 
monic al Italiei!,,. 3 

Dar contactul cu artiștii însemnați, lesniciósele prilejuri de a vedé 
minunatele teatre din străinătate făcură lumea nóstră din ce în ce mai 
grea de mulțumit. 

Cunoscințele se înmulţiră, înălțându-se, spiritul de observaţiune de- 
veni mai fin şi mai pătrundător, iâr gustul se înobilă cu ele îm- 
preună. Acum, mişcările actorilor cată să fie libere şi firescă, expresi- 
unea lor vie şi adevărată, viersul curat şi meștesugit, căci ei întru- 
p6ză, cu deplinătate, fiinţa vie a personagiilor ce represintă. 

Arta, în evoluţiunea ei către realitatea vieţei, a produs formele vi- 
gur6se şi colorate ale musicei moderne, lăsând sentimentalismul dulcâg 
al celei italiane în umbră. Nu e de ajuns ca pe temeiul înrîuririi sim- 
țuale ce are asupră-ne musica să ne desfășure gama cmoţiunilor 
descrise, ci trebue să ne deștepte şi idei, să închege judecăţi, să ne 
înalțe mintea, tocmai fiind-că e póte cea mai suggestivă dintre mani- 
festațiunile ademenit6re ale artei. Fără:îndoială că între elementele mul- 
tiple şi variate ce alcătuesc o lucrare teatrală, amorul este un isvor 
nesecat de îmbinări şi de surprinderi, cari înfluenţâză, dacă nu stă- 
pânesc, întrâga acţiune. El e mai adesea factorul principal și ţinta fi- 
nală şi, în tot casul, lipsită de dînsul, lucrarea ar fi fără căldură și fără 
interes. 

Este deci natural ca, punând în scenă patime omenesci,, partea 
sentimentală să aibă o preponderanţă hotăritâre asupra, .celor-lalte 
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Noi însă, cei pe cari civilisațiunea, progresul, învăţătura ne rafi- 
n6ză, nevrosându-ne, perdem din simţire atâtea câtimi câte trepte 
ale scării intelectuale putem urcă. Unii, pâte cei mai mulţi, le perd şi 
fără de acâstă substanţială despăgubire, precum câţi-va, f6rte puţini, 
păstrâză proporţiunea suitâre, de-odată, pentru amîndousă. Şi cum, în 
nedomolita n6stră ard6re de a nu r&mân6 înapoi de n6murile ce păşesc 
înainte, am: luat-o la fugă după dînsele, cine scie de nu vom perde 
mai mult în energie, decât vom. câştigă în cultură, ajungendur-le 
vre-odată ast-fel?!... 

- Curentul ne-a luat cu dînsul şi nimic nu ne mai pâte opri! De aceea 
ori-ce prilej de-a. înteţi nervii leneviţi ne place, ne seduce, precum tot 
ce dă de lucru minţii ne măgulesce, ne ridică. La vechia formulă 
a spectacolelor: plăcerea ochilor, plăcerea inimii, s'a adaos acum 
şi plăcerea spiritului, pentru a caracterisă evoluţiunea artei în so 
cietatea n6stră. Ne trebuesce dar, fie la dramă, la comedie saă la 
` operă, lucrări bune, înscenate cu îngrijire, după tóte cerinţele moderne, 
jucate şi cântate de artiști pătrunși de adevărul şi de importanţa ro- 
lului lor, căci ei aŭ a ne înfăţișă,nu nisce fiinţe Gre-care, ci personagii 
anume, cu firea, cu bunurile, cu patimele şi cu relele lor, întocmai aşă 
cum ar fi putut fi, în acţiunea de pe scenă, dacă ar fi trăit într'adevăr. 
' Eï trebue, în închipuire, să ne dea aceeaşi vi6ţă ca a lor, să ne 
facă să'suferim, să ne bucurăm, să iubim, să urîm cu dînșii, să ne 
dea de gândit şi de chibzuit asupra faptelor şi lumii în care se mişcă, 
precum ne,fac, să pătimim în împrejurările prin cari trec. Şi pentru 
acâsta. cată să. pue nu numai dibăcie şi talent ca să facă lucrul 
cum se :cuvine, dar 'încă sciinţă multă şi studiu adînc. 

` Théophile Gauthier, marele critic de teatru, şi duşman al musicei, pe 
care o numiă «un bruit désagréable», găsiă un singur bun cântăreților, 
acela «de pouvoir chanter ce qw'on n'ose pas dire en parlant». 

După metoda musicală de adi, artistul nu mai cântă o arie, ci 
recită, însoţit de musică, aceea ce are de spus pe scenă şi acest 
recitativ e menit să ne facă cunoscut tot ce se ascunde în inima şi 
în gândul lui, căci ariile, melodiile sunt ici şi colo presărate, pentru a 
însemnă momentele deosebite. în cursul acţiunii. Operele lui Wagner 
sunt.aprâpe din recitative alcătuite, mai ales cele din urmă. Acâsta 
e'forma cea 'nouă, mai apropiâtă realităţii vieţei şi împrejurărilor stră- 
mutate pe teatru: `: 

Musica trebue să îmbrace haina, gândirii! şi să exprime prin su- 
nete valóreą şi intensitatea cuvintelor. E deci nu numai meşteşug 
de cântăreţ, ci şi măesţrie. de. interpret, de'a reproduce întocmai 
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simţemîntul şi intenţiunile pe cari poetul le-a revărsat într'însele. 
Artistul, în asemenea condițiuni, face psichologie și musică tot de- 
odată; decă îndoită sarcină şi r&spundere, în care, pe lângă inteli- 
genţă şi inimă, el trebue să desfăşdre calități excepţionale ale vocii, 
tot-deauna limpede și armoni6să. | 

Póte că publicul de agi n'ar mai fi cuprins de frenesia de altă dată, 
când faimâsa Alboni, «elefantul care a înghiţit o privighetâre», sai 
Marie Wilt, «polobocul cu glas îngerese>, — amîndouă de o grosime 
trupâscă fenomenală, — cântai fără de a put să se misce din loc. Pe 
atunci frumuseţea glasului eră îndestulătâre ; acum însă, pe lângă mä- 
estrită voce, cântăreții trebuesc să aibă şi talent de actori, ca să lase 
adînci impresiuni, tocmai într'o artă ale cărei produceri sunt cele mai 
puţin r&mâetâre. 

Mărginit e numărul celor cari s'au ridicat în acâstă direcţiune, dar 
ei sunt într'adevăr luceferi ai scenei lirice Mode (1) 


0) Cei mai cunoscuți dintr'înșii sunt: Desprez, (tenor de la Oua mare din Paris, 
creatorul lui Guillaume Tell; Lablache, cel mai puternic bas audit pe scenă în vâcul 
nostru; Faure, bariton dela Opera din Paris, în rolele Don Juan (Mozart), Mefistofeles 
(Faust, Gounod), Hamlet (Ambroise Thomas); rol creat; Victor Maurel, bariton al 
Operei din Paris şi al Teatrului de la Scala din Milan, creatorul rolelor lui Me- 
phistho (Boito), Falstaff (Verdi), apoi în Rigoletto (Verdi), în Othello (Verdi); fraţii 
de Reszké, unul tenor și altul bas, cari aŭ cântat pe tâte scenele mari ale lumii, 
în Sigurd (Reyer), Le Cid (Massenet), Profetul (Meyerbeer); Van Dyk, tenorul Ope- 
rei din Viena, în Lokengrin (Wagner), Manon şi Werther (Massenet), Pagliacci (Leon- 
cavallu); A/varez, tenorul de adi al Operei: celei mai mari din Paris (plătit cu- 
150.000 fr. pentru 10 luni), în Hughenoții (Meyerbeer), Les Maitres Chanteurs (Wag- 
ner); Victor Capoul, tenor al Operei comice pe timpul Imperiului, adi director al 
Conservatoriului din New-York; Reichmann, bariton al Operei din Viena, în Der 
Fliegende Holländer, Tannhäuser, Lohengrin (Wagner), Manfred (Schumann), Mei- 
ster Singer von Nürnberg (Wagner) ; Rokitansky, bas al Operei din Viena, în Faust 
(Gounod), în operele germane și în Evreica (Halévy) ; Gagarră, tenorul fenomenal 
al Spaniei, mort prea tînăr, în repertoriul modern.—Dintre femei : Christina Nilson, 
creatOrea la Paris a,Ofeliei ; Miolan Carvalho; creatrea Margaretei ; Heilbronn, de 
la Opera din Paris, incomparabila Desdemonă și Eleonoră ; Rose Caron, de la Opera 
din Paris, numită Sarah Bernhard a musicei ; Adelina Paiti, în Lucia şi Bărbierul, 
în Traviata şi Julietta ; Romilda Pantaleoni, în Mephisto, cum şi în operele cele mari, 
ale lui Verdi mai cu sémă, cântate în teatrul la Scala din Milan ; Gemma Bellincioni, 
de la același teatru, în tot repertoriul modern; Paulina Lucca, de la Opera din Viena, 
«cu foc în sânge, cu farmec pe buze şi cu ochi dulci şi vicleni>, cum o desocriă 
Speidel, marele critic musical vienes, în tot repertoriul şi mai ales în cel german— 
afară de Wagner; Marcela Sembrich, de la Opera din Viena; Galli-Marié, de la 
Opera comică din Paris, creat6rea rolelor Carmen şi Mignon; Renard, de la 
Opera din Viena, în t6te rolele principale moderne şi forte distinsă în Carmen, în 
Versprech hinter dem Herd şi Die verkaufte Braut (Smetana); Sibyl Sanderson, » 
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“ Ori-cum, Papanicola nu: puteă pretinde că artiştii sëï aveati mari 
calități, de vreme ce nemulţumirile cresceaii, în loc să conten6scă, îm- 
potrivă-le. Şi dór eră—pă lângă sumele însemnate ce luă de la âbonaţi-- 
favorisat în tot felul; jucă de patru ori pe septemână—deci trupei ro- 
mâne i se dedeai abiă frei seri—şi primià o Ba DVOH RUE de 80.000 de 
lei pe- stagiunea de 6 luni. a 

€ De la 1862 şi până la 1864 (Octobre),—când muri Papanicola înainte de 
începerea stagiunii, iar Danterny, directorul teatrului frances din laşi, luă 
direcţiunea Operei,—repertoriul, afară de trei, patru lucrări nouă, r&mase 
necontenit acelaşi, iar artiştii, cu puţine excepţiuni, fură slabi şi fără 
de personalitate originală în cântecul sai în jocul lor. Primadonele 
Rachela Giămfredi (Catullescu) şi Holosy, contraltele Rosa de Rudù 
(transilvănâncă) şi de: Ponti, tenorii Steger'şi Sarti şi baritonul Pol- 
lini 'ţinură greul şi se deosebiră între toţi cei-lalţi, deşi ică şi colo rë- 
săriă cevă : mai sus câte! unul şi dintre aceştia, dar nu pentru multă 
vreme şi nici chiar în acbeaşi operă deplin. — Lucrări nouă, saŭ cel 
puţin nu des jucate la 'noi, ai fost,-printre mulţimea celor învechite 
de deci de ani pe afiş: Ballo în maschera, Ana Boleyn, Martha şi 
Il Giuramento, în perióda “acestor trei stagiuni. (1) 

D ` A 1 f } 2 
(Statua vie) de la Opera comică din Paris, în operele moderne ; Forster, de la Opera 
din Viena, în Cavaleria Rusticana, Czar und Zimmermann (Lortzing) şi alte lucrări. 
Dintre compatriótele nóstre, fie-care s'a ilustrat în genul sëŭ ; aşă, Elena Theodo- 
rini, în Carmen şi creaţiuriea sa Gioconda ; D-na de Nuovina, în Cavaleria Rusticana 
(Mascagni) şi Navaresa (Massenet); Darclée; în Traviata, Iris (Mascagni) și altele. 

Nu am citat aci pe cântăreții germani specialiști în interpretarea operelor lui 

Wagner, fiind-că, afară de ceï câţi-va de mai sus, ei nu şi-au desvoltat calităţile 
şi în alte lucrări în mod special, influenţaţi pretutindenea de metoda impusă de 
semideul de la Beyreuth. 
« (1) In stagiunea '1862-—63, trupa eră compusă din primadonele: Domenek, Scheză 
şi Holosy; contraltele ; Guerini și de Ponti; comprimaria: Veralli;, tenorii: Steger 
şi Pognoni; barilonii: Pandolfini şi Giori; bas: Llorenz; bas buf: Topai.— Reper- 
toriul a fost: Ernani, Traviata, Norma, Linda, Othello, Puritani, Trovatore, Bi- 
goletto, Lucreția Borgia, Lucia, Belisario, Sonnambula și Mariha.—Stagiunea, înce- 
pută la Octobre, s'a sfîrșit la Maiu. 

La 1863—64, trupa eră compusă din primadonele: Rachela Giamfredi-Catullescu 
şi Drussila; contralta: Rosa de Rhuda; comprimaria: Pollini; tenorii: Sarti şi Mi- 
hail'Urio (lalomiţânu), care nu a avut succes (voce puternică, dar lipsă de șcâlă şi 
de experienţă a scenei); baritonii: Mari și Pollini;. bas: Roni ; buf: Topai. Pe lângă 
operele de sus, sai cântat încă: Ana Boleyn, Favorita, Ballo in ee sate Macbeth, 
Maria- di Rohan, Attila, Il Giuramento. 

- In 1864.-- 65, trupa eră. compusă din primadonele: Luigia Gap- Youny şi Nomi 
de Roissi; contralta: Carolina Gavotti;. comprimaria: Ema Presiy ; tenorii: Goidri 
și Giuseppe Limberti; baritonii: Francesco Crispi şi Gotogni; bas:. Fiarini. şi buf: 


Analele A. R. Tom. — XX, — Memoriile Secţ. Literare. 17 
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Şi nu se puteă dór plânge de concurenţă, căci trupe altele decât 
cea francesă, Les Bouffes Parisiennes, sub direcţiunea lui Guillemin, 
de la Slătinânu, 1862—1863, şi acâsta f6rte puţin încuragiată de public 
şi mai ales de societatea înaltă, nu se aflaŭ în Bucurescă. Se' per- 
duse obiceiul, încetase moda de a se mai duce lumea aiurea decât la 
Operă ; de aceea, cu tótă veselia şi uşurătatea pieselor ce juca, de abiă 
aŭ putut să iasă fără datorii în primăvară. De alt-fel, trupa eră fârte 
restrînsă. (1) . 

Trupele române rämaseră cât-va timp încă desbinate. La începutul 
lui -Novembre 1864, Pascaly anunță prin giare «că va deschide, în sala 
Bossel, un mic teatru, ca să dea un șir de representaţiuni românesc», 
arătând cum «jertfele sale și munca sa de 16 ani nu aŭ fost ţinute în 
s6mă, căci i s'aŭ închis porţile teatrului, refusându-i-se, ca:om, mij- 
l6cele de a-și susţin familia și de a, da o crescere copiilor, iar’ ca 
artist, i s'a refusat scena, de a put trăi pe dinsa. Cei ce aŭ voit 
„ruina omului și mârtea artistului, pote că aii.avut dreptul puterii. ..: 
omul şi artistul însă, redus la extremitate prin persecuțiune, a chemat 
în jurul s&ii şi s'a aliat cu alţii, toţi victime, ca şi dînsul, ca să pâtă 
trăi, dacă publicul român, le va da cât de puţin concursul şi protec 
ţiunea sa». (2) Acâstă încunosciinţare eră subscrisă de Pascaly singur, 
în numele sei şi al trupei sale, căci: Societatea dramatică se disol- 
vase după un an de încercare și de strîmtorări. 

Prima lovitură îi fusese dată de către Dimitriad, prin o retragere 
sgomotâsă și plină de învinuiri în contra lui Pascaly, când porni 
la Iaşi ca profesor de declamaţiune al noului Conservatoriii. 

După dînsul, Frosa Popescu şi Ștefan Vellescu se împăcară cu 


Sabatini. —După mârtea lui Papanicola, artiştii aŭ urmat representaţiunile înainte sub 
direcţiunea lui Danterny şi, afară de Roberto Diavolo, s'aii cântat tot opere din cele în- 
semnate mai sus. O inovaţiune nefericită: baletul, căci balerinele Pizzorno și Ventureli, 
eraii forte slabe.—După împlinirea contractului, antreprisa o luă M. Spiro, fostul se- 
cretar al lui Danterny, pentru două stagiuni numai, căci nu pută s’o ţină mai mult. 

(1) Les Bouffes Parisiennes, sub direcţiunea lui Guillemin, debutară la Novembre 
1862. Genul vesel, uşor, amusant, de comedii și vodevile.— Artiştii: Gautier (gen. 
Ravel), Boyron şi Daiilot; d-rele Léontine, Anais şi Angèle. Aŭ jucat până la Iunie 
1863. Repertoriul : Serment d' Horace, Pantins de Violette, Deus ménages, Tromb'all- 
Cazar, Rose de S-t. Flour, Veuve aux Camélias, Un mari dans du coton, Corde sen- 
sible, Mon Jsmânie, Risette, Dîner de Madelon, Vivacités du capitaine Tic, Education 
d'un serin, Femme auz æufs d'or, Sæur de Jocrisse, Pst! Pst! Ce scélérat de Poireau, 
Le feu à ma vieille maison, L'oncle de Paris à Bucarest, Toinette et son carabi- 
nier, Une bonne nouvelle şi altele şi altele. 

(2) Reforma, No. 58 din 8 Novembre 1864. 
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Millo, angajându-se în trupa Teatrului Naţional, Raliţa Michăil6nu 
se făcu directârea teatrului din Galaţi, iar Pascay şi Matilda, ei înşişi, 
prepuseră disoluţiunea Societăţii, care, <combătând cu inima și cu sin- 
ceritatea, cu tótă voința şi cu ajutorul a câtor-va pers6ne generâse, 
‘întrun local sărac şi gol, arătase cum înţelegeă arta şi frumosul... . 
şi acestea cu tóte sacrificiile putinei6se ce este dator un om să facă 
pentru un bine general». (1) 

Acum Pascaly, având alături pe Felbariad în locul lui Vellescu, 
pe Lăscărescu—-vechiul elev al şcâlei filarmonice, care de 10 ani nu 
mai jucase—în locul lui Dimitriad, pe Maria Flechtenmacher în acel 
al Frosei Popescu, apoi pe tînărul comic Simion Bălănescu, pe Lu- 
xiţa Teodorescu şi pe câţi-va elevi ai săi devotați, tot năzuiă să facă 
şc6lă şi să ridice ondrea compromisă:a scenei române! «Rëmaşï sin- 
gurei ast-fel, fi-vor în stare a reîncepe seria de minuni, cu care-şi 
atrăsese, de nu admiraţiunea, cel puţin stima şi simpatia. publicului 
bucurescân ?» (2) 

Stagiunea se începi abiă la 15 Octobre cu Este bill şi Pianul 
Bertei, şi se începi așă de târdii, fiind-că spera, până la ultimul mo- 
ment, că guvernul va luă o hotărîre satisfăcătâre, în parte cel puţin, 
dreptului şi stăruinţelor lor «de cetăţeni şi de artiști, ridicând vocea 
şi cerând reorganisarea teatrului român, făcând mai mult: punânda-și 
în practică ideile despre progresul artei !... Jéra însă va avé tea- 
‘trul ce doresce şi teatrul va fi reflectul luminei și al civilisațiunii 
ei». Şi în adevăr că fu ast-fel, lăsând pe unii părăsiţi în luptă şi în 
nevoi, iar- întreprinderea scenei naţionale: dând-o iarăși lui Millo, pe 
trei ani, cu 3.200 3+ subvenţiune. (3) 

Surprinderea îu cu atât mai mare, cu cât mai legitimă eră credinţa 
în îndreptarea greșelilor trecute şi îmbunătăţirea stării nenorocite a 
teatrului, după atâta sbucium, atâtea protestări şi mai ales atâtea con- 
statări—chiar pe cale oficială — că: teatrul, așă cum eră administrat, 
nu mai corespundeă nici menirii, nici sacrificiilor ce se făceau pentru 


(1) Dâmbovița, No: 58 din 11 Octobre același an. 

(2) Reforma, No. 61 din 19 Novembre 1864.— Repertoriul fu aprâpe acelaşi ca in anul 
“precedent, cu adăogirea următârelor lucrări: Gărgăună (c.3 a. de Victorien Sardou, 
trad. Pascaly), Prăjitârea sau Ambiţiunea şi Sorta, cu un prolog: Pregicerea fatală 
(dr. 5 a. de Paul Foucher și d'Ennery, trad. P. T. Georgescu), Negrul sai fiul Selavei 
(dr. 3 a. trad. Pascaly), Patafa (dr. 5 a. de la Porte St. Martin, scrisă pentru Fré- 
déric Lemaître, în care Pascaly avù un mare succes), Hoţii de Codru şi hoţii de 
Oraşe (dr. 5. a. de Fâlix Piat), cu care s'a și terminat stagiunea. 

(3) Dâmboviţa, No. 58 din 11 Octobre 1864. - - 
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dînsul, de public şi de guvern. — Dar voia de sus—voia domnâscă— 
eră mai puternică şi favOrea cu care ea îmbrăcă pe antreprenorul- 
artist mai însemnată și mai scumpă decât cerinţele, cu prisos docu- 
mentate, ale scenei. 

„De aceea, cu drept cuvînt se înţrebă lumea: unde mergem ast-fel? 
Ce va ajunge Teatrul Naţional cu acest sistem? Cu junii ucenici, de 
cari e acum împresurat d-l Millo, nu se póte da nimic bun, nimic 
frumos, nimic demn de scena unicului teatru din Bucuresci? Se vor 
parodiă dramele francese, se va schimbă teatrul intr'un Vitleem şi 
se va indignă publicul, care va părăsi cu desăvîrşire spectacolele sale 

D-l Millo are o greşită idee în privinţa teatrului, credând că: el tre- 
bue să se cobore la public; pe când este un adevăr fondamental al 
artei că: nu ea să se cobore, ci publicul să se ridice la dînsa! 

Dacă guvernul ar aprobă aceste tendinţe, n'ar mai da nici o sub- 
venţiune teatrului, căci i-o dă tocmai presupunând că are să lupte 
cu gustul stricat al mulțimii şi din acâstă pricină va avé trebuinţă 
de mijlâce, când nu va fi sprijinit, nedându-i spectacole după pld- 
cere. (1) 

Cu tóte acestea Millo, cu vechia lui mini şi cu mai vechiul lui 
repertoriu, stăpân necontrolat, fără alte supărări decât ale vecinicei 
lipse de parale, dar şi fără nic? o licârire de progres, duse prima nóstră 
scenă două stagiuni de-a rîndul, fiind silit la urma urmei de însăși lân- 
cedela şi neajunsurile în cari o prăpăstuise să-și denunțe singur con- 
tractul, la începutul celei de a treia. (2) . 

De alt-fel nică trupa de la Bossel —lipsită de mijlâce şi de talente—nu 
putuse merge mult înainte în al doilea an de la disolvarea Societăţii 
dramatice. (3) Luptă, negreşit, cu devotament şi cu căldură, pentru a 


(1) Dimboviţa, No. 54 din 27 Septembre 1861. 

(2) Reforma, No. 55 din 23 Novembre 1866.—Printre noutăţile date de Millo însem- 
năm: Sugrumătorii din India sau Răsboiul Englesilor (piesă cu mare spectacol în 
5 a. 7 tabl. tradusă din franţuzesce), Gură cască, Paraponisitul (cântecele comice 
de V. Alecsandri), figanul (c. 3 a. 1 tabl.), Hoţia şi Ondrea sai Ochiul lui Dum- 
negeu (dr. 5. a. trad. din franţuzesce), Millo Directorul, Kera Nastasia (cânte- 
cele comice ale lui Alecsandri, le-a jucat el mai cu osebire). 

La 3 Decembre 1864, d-ra Ninizza Alexandrescu dădu, pentru întâia Oră în pa- 
tria sa, un beneficii cu concursul lui Ioan şi Petre Niţescu şi Nessler, profesori la 
Conservatorii, şi trupa română, care a jucat Pricopsiţiă. 

(3) A început ștagiunea la 26 Septembre 1865, cu Dama cu Camelii, după care au 
urmat: Blestemul unui părinte (dr. 2 a.) Un pahar de ceaiù, Pianul Bertet, Idiotul, 
Frigurile alegăturilor (c. 3 a, de la Od&on, trad. Pascaly), Evą saii Amorul (dr. 
3 a. Vaudeville), Paiafa (benef. Pascaly), Zrei şureci într'o, cursă (c. 1. a.), Infie- 
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se menţine la un nivel mai ridicat decât trupa lui Milo, dar nu în- 
crestă nici un succes întâetor în analele artei dramatice. Câştigase to- 
tuşi reputaţiunea de a da spectacole îngrijite din tóte punctele de ve- 
dere, spectacole interesante cu osebire prin faptul că cei de pe scenă 
sciaŭ ce spuneai şi ce făceai, iar prin jocul ior cumpănit şi armoni- 
sat produceaii ilusiunea pâte mai adevărată a vieţei şi a lumii. 

Tot secretul succesului şi atracţiunea ce aŭ la noi trupele străine 
vine, nu atât de la stelele artistice ce le ilustrâză, cât de la armonia 
minunată, în grai şi în mişcare, a actorilor în bucăţile ce represintă. 
De acolo simplitatea şi uşurinţa ce admirăm în jocul lor,de acolo li- 
bertatea lor naturală în vorbire, de acolo îndemânarea şi eleganța ce 
desfăşoră în modul de a fi pe scenă. 

Farmecul ce exercită ast-fel asupră-ne e cu mult mai puternic 
decât cel pe care lam simţi observând, de pildă, o acţiune anal6gă 
în lumea nóstră de tâte gilele, şi acâsta fiind-că teatrul e o lume con- 
venţională, în care tâte sunt alcătuite şi combinate pentru a produce 
imediat, cu o cătime de mijl6ce măsurate, suma cea mai mare de efect. 

Printre trupele dramatice din Germania, atât de bine organisate 
şi pline de artişti cu merite şi talent, trupa Marelui Duce de Saxa- 
Meiningen (Die Meiningen), fără de a posedă stele saŭ chiar actori 
prea deosebiți, păşșesce aprâpe în fruntea celor-lalte prin faptul armo- 
nisării celei mai perfecte, în vorbire şi în mişcare, a fie-cărui actor 
în “parte şi a tuturor împreună. Este idealul ansamblului (erte- 
mi-se acest cuvînt technic al artei scenice), care de la începutul până 
la sfîrşitul unei lucrări nu se trădâză, nu slăbesce un singur minut. 


ratul (Ar. 5 a.), Nu e fum fără foe (c. 1 a.), Bărbatul Văduvei (e. 1 a. c) Hoţii 
de Codru şi Hoţii de Oraşe (dr. 5 a.). De la 15 Martie 1886, compania dramatică 
jucă în teatrul cel mare: Gărgăunii, Frica de bucurie, Intriga şi Amorul, Domnia 
Slugilor, Cerşetorea (dr. 5 a. succesul lui Fany), Hamlet (dr. 5 a. 8 tabl., trad. Dim. 
Economu), Gardistul, Dalila, Amorul Secret, Caterina Howard, Chatterton, Milla 
luă Dumnedeu (dr. 5 a. jucată de Matilda, Fany, Maria Flechtenmacher, Pascaly, S. 


Bălănescu, Gestian), Nevasta trebue să-şi urmeze bărbatul, Voinicos şi fricos. 


In séra de 18 Maiŭ 1866 o societate de amatori Bulgari a jucat în teatrul mare 
Prințesa Raina (dr. 5 a.) şi mai târdiii Stoian Voivod (idem). i 


Se înfiinţâză Societatea pentru învățătura poporului român, sub preşedinţa Comi- 
telui Carol Rosetti, având pe Gr. N. Manu şi Petre Grădişteanu secretari. 


Eminentul violonist ungur Ed. Rémény dă în Februarie mai multe concerte în 
teatrul mare, cu strălucit succes. 


+ Vestitul gimnastie Edg. Meergarie se produse în teatrul mare. cu Omul sburător, 
la 14 Martie 1866. - i . 
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Aşșă nimeni nu produce cu o mai puternică realitate decât dînşii fai- 
mâsele scene şi evoluţiuni din dramele lui Shakespeare, între cari 
scena poporului din Forum (act. III, Mârtea lui Iuliu Cesar) este un 
cap de operă de interpretare şi de execuţiune. Lagărul lui Piccolo- 
mini și mârtea lui Wallenstein de Schiller nu le 'înfăţişâză iarăși 
nimeni mai vii, mai adev&rate, mai naturale decât acești Meiningen, 
la cari, de la ultimul corist până la fruntaşul interpret, fie-care e un 
mic artist în genul şi în sfera. sa, lucrând cu o uimitâre îmbinare de 
puteri atât de osebite şi totuși, prin meşteșugita lor armonie, pro- 
ducătâre de adinci efecte. ; 

Acest farmec n'a fost şi pâte lungă vreme încă nu va fi caracterul 
distinctiv al trupelor nóstre de teatru, în' cari abiă câți-va sciù -ce 
spun și ce fac, iar cei-lalți se bat în capete și -se împedică la tot 
pasul şi cuvîntul, asemenea copiilor, cari nu-s eu totul.siguri de miş- 
cările şi de limba lor. Despre coriști—6meni de strînsură—ei, s&rmanii, 
dovedesc de la prima vedere că, dacă înşişi waŭ consciinţă . despre 
cele ce se petrec împrejur, apoi nici alţii maŭ, avut grija-să le-o deş- 
tepte, fie măcar spunându-le că sunt şi ei fiinţe cuvîntătore. Ar 
înviă de indignare cadavrul lui Iuliu Cesar în faţa lor, de ar fi să 
se j6ce vre-odată drama lui Shakespeare pe scenele teatrelor nâstre. 

Indată ce Millo părăsi direcţiiinea, silit de chiar camaragii.s&i,—cari 
mergeaŭ împreună cu dînsul la ruină,—se înjghebară tratative pentru 
unirea tuturor elementelor artistice şi constituirea lor în Societate dra- 
matică sub protecţiunea guvernului. Silinţele tuturor ţintiau la emanci- 
parea scenei naţionale din mânile speculatorilor și ridicarea ei la 
înălţimea unei udevărate instituţiuni de cultură publică. 

Curentul de îmbunătăţiri şi de reforme, ce—în urma evenimentelor 
de la 11 Februarie—căută, de sus, să pătrundă în tâte straturile so- 
cietăţii, crease o atmosferă dătătâre de vi6ţă, în care năzuinţele și spe- 
ranţele, cu drept şi cu cădere încăldite în suflete, erati par'că menite 
să ieă o cât de grabnică înfăptuire. 

Dimitriad, chemat din Iaşi, ca să lucreze, împreună cu cei-lalţi, la înde- 
plinirea acestor nobile scopuri, înțelegând pâte că ele s'ar realisă mai bine 
sub a sa împulsiune, petiţionă, stărui şi obţină însă dela guvern direc- 
țiunea Teatrului Naţional, el care, cu patru ani mai înainte, protestase cu 
atâta sgomot şi luptase împotriva lui Millo, tocmai pentru că: «precupeţiă 
talentele, înjosoră arta și ducea teatrul la peire», fiind antreprenor. (1) 


(1) Reforma, No. 5l din 27 Octobre 1866: «D-l Dimitriad, care fugise din Bucuresci 
pentru a scăpă de ghiara antreprisei, venise acum în Bucuresci, chemat-de noi ca 
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La 27 August, publicând Statutele împrumutuluï menit a susțină 
şi încuragiă Teatrul Naţional, arată că: «nu pe puterea sa, ci pe a 
națiunii, a putut avé cutezarea de a-și luă o sarcină ce ómenï 
întru tóte mult maï puternici n’aŭ putut s’o pârte. Şi acésta fiind-că 
cutéză a susținé că Românii vor face de astă dată chiar sacrificii, 
spre a pune temelia cea puternică teatrului român, oglinda socie- 
tăţii celei nou. Statutele acestea dovedesc că eti,—gice Dimitriad — 
n'am aci nici un alt rol decât acela de a luă de la guvern direcţiunea 
teatrului, spre a o da în mâna naţiunii.» (!?) (1) 

Aceste Statute prevedeai 250 de obligaţiuni a 10 4 una, purtă- 
t6re de 4%, dobândă anuală, pentru a susțint și a încuragiă scena 
română. Imprumutătorii puteai luă bilete de teatru în contul obli. 
gaţiunilor, cu un scăgămînt de 10%/. O comisiune provisorie, com- 
pusă din Costache Panaiot, Anghel Frunzănescu și I. P. Bălăcescu, 
făceă incassările şi dirigiă lucrurile, iar societatea subscriitorilor ad- 
ministră fondurile puse la disposiţiunea întrepringă&torului — la ce- 
rerea justificată ce-i adresă. Cassierul societăţii aveă în păstrare 
şi veniturile teatrului şi subvenţiunea guvernului, din cari plătiă 
cheltuelile trebuinci6se, iar întrepringătorul eră dator să plătâscă 
preţul obligaţiunilor şi procentele acestui împrumut, cu două luni 
înainte de expirarea contractului s&i cu guvernul (adecă după 
doi ani). (2) 

Şi a avut ast-fel la disposiţiunea sa, atât acești 2.500 de galbeni, cât şi 
100.000 lei (vechi) subvenţiunea dată de guvern (3),cu care, în loc să 
adune—precum eră dorinţa tuturor—t6te puterile artistice sub mâna sa, 


să luptăm cu taţii pentru a salvă, odată pentru tot-deauna, arta şi pe artişti de in- 
fama speculaţiune și hoţie. D-l Dimitriad, venind la chemarea n6stră în Bucuresci, şi 
găsind teatrul liber şi contractul antreprenorului ce-l îngrozise sfărămat de noi, îi 
intră gărgăunele în cap să se facă el precupețul artei, spaima camaradilor.» 

Ibidem, No. 55 din 23 Novembre: «D-le, nu eşti d-ta care, acuşi 4 ani, având anga- 
jamentul făcut cu d-l Millo, încă pe un seson...nu ești d-ta carele ai rupt angajamentul 
făcut, ai renunţat la subsemnătura d-tale și ai protestat contra antreprisei prin jur- 
nal și prin broșuri tipărite, numind teatrul centrul precupeției ?» 

(1) Românul, din 21 August 1866. 

(2) Ibidem. 

(3) Reforma, No. 55 din 23 Novembre: «D-l Dimitriad merită adi chiar salutările 
d-lui Millo, care a fost mult mai puţin dibaciii ca să pâtă luă pe séma sa cămaşa 
poporului, pe care a făcut-o făşii șia împărţit-o cu alţii, de 6re-ce d-l Dimitriad, pe 
lângă 100.000 lei subvenţiune—cămaşa poporului—i-a luat încă şi căciula, prin 2,500 
galbeni în acţii.» 

xk 
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a lăsat pe Pascaly cu cei mai talentați de o parte, iar el a angajat de 
abiă câţi-va artişti, pe lângă o mulţime de mediocrităţi. (1) 

Cu tóte că aveă fonduri cum n'avusese nici un director, o trupă nume- 
r6să şi vrednică, un repertoriii, deşi vechiă, dar bogat şi variat (2), Dimi- 
triad susţinii o campanie artistică nefericită, căci guvernul fu nevoit să-i 
resilieze contractul pentru flagrantă abatere dela condiţiunile cuprinse 
într'însul. La finele stagiunii teatrul se găsi din noŭ văduv de conducător. 


(1) Trupa eră compusă din: Millo, Costache Caragiale, Stef. Vellescu, Drăgulici, Cris- 
tescu, Felbariad, G. Alezandrescu, I. Romanescu, Mincu, Sakelarie, Comino, Frosa 
Popescu, Frosa Sarandi, Marița Constantinescu, Raluca Stavrescu, Marița Vasilescu, 
Irina Poenaru, Ana Popescu. 


La 2 Maiii 1866 s'a dat în sala teatrului celui mare un concert sub patronagiul 
Princesei Alexandrina Ghica, în folosul săracilor. 


Iorgu Caragiale, care nu fusese angajat nicăeri, deschide, la 15 Decembre 1866, 
un Teatru de Vodevil Român în sala Cornescu (proprietatea lui Ioji pantofarul). 
In apelul către public spune că: a deschis teatrul acesta cu spesele sale,fiind «o 
victimă a unei infame mistificaţiuni, pentru excluderea sa din Teatru Naţional», 
ceea ce eră adevărat, căci din stagiunea 1862—63 Caragiale cu nevasta sa nu mai 
fusese angajaţi de Millo. 

Orchestra în teatrul cel mare, sub Dimitriad, eră condusă de Eduard Wachmann. 

(2) Stagiunea se începă la 20 Octobre cu: Corabia Salamandra (şi Danţul ma- 
teloţilor), după care urmară: Baba Clonța (Păunaşul codrilor, fapt :naţional, 3 a. de 
Th. Porfiriu, musica Eduard Wachmann), Barbu Lăutaru, Cocâna Chiriţa la Paris, 
Paraponisitul, Un bal din lumea cea mare, Un trântor cât dece, Tăierea pruncilor 
(dr. biblică, 5 a. 7 tabl.; roluri principale: Vellescu, Dimitriad, Drăgulici, Sakelarie, 
Stavrâsca, Marița), Un pahar cu apă sau causele şi efectele (dr. 5 a. Scribe), Arta 
şi inima sau vieța unei comediane (dr. 5 a. cu Raluca, Frosa Sarandi, Millo, Vellescu, 
Ioan Vlădicescu), 33.333 franci (v, 3 a. cu Millo, Vlădicescu, Marița Constantinescu, 
Frosa), Paracliserul, Kera Nastasia, Pandurul cerşetor,Cum se învaţă minte bărbații 
(e. 3a. de la teatrul frances: Stavrâsca, M. Constantinâsca, Feldbariad, Cristescu, Co- 
mino), Muma din popor sai sciinţă şi noblețe (c. 2 a. de la Comedia Francesă: Millo, 
Raliţa, Marița Vasilescu, Ana Popescu, Frosa Sarandi, Alexandrescu, Cristescu, D. Bră- 
tianu; benef. Raliţei), Un sărutat pentru o palmă (Albina di Rhona, Comino), Inelul 
Fermecat (c. 1 a. Téoph: Gauthier), Georges Principe de Galles (c.1 a.), Domnița Ro- 
xanda (dr. 5 a. Hasdet: Const. Caragiale, Vellescu, Raluca, Frosa), Ciobanul Român, 
Albi şi negrii sai Liberarea selăviei negrilor (dr. ist. aleg. 3 părţi, 7 scene; benef, 
d-nei Virginia Vittali, profes6ra de balet a trupei), Nebuna de Amor (dr.5a.; benef. 
Ralucăi), Bunul UOdinidră, Alegător şi Ginere (c. 1 a. Pantazi Ghica), Prăpăstitle, Li- 
pitorile, Columb saii Descoperirea Ammericei (dr. 6 a. Dimitriad, Drăgulici, Feldbariad, 
Cristescu, Raluca, Constantinâsca, Frosa Sarandi), Vornicul Bucioc (dr. 5 a. Urechiă), 
Umbrele eroilor Eleni (melodr. 5 a. ; benef. artiștilor neangajaţi), Galilei (dr. 3 a. 
Ponsard, trad. Georgescu). Stagiunea s'a închis la 15 Maiŭ 1867. 


In August, Dimitriad publică Cursul de declamaţiune tradus din spaniolesce dela 
Don Vicente Jaguim Battus, membru al mai multor societăţi şi Academii. 
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Dimitriad aveă obligațiunea de a «angajà pe artiştii cei vechi şi 
distinşi», obligaţiune imperativă, pe care, de alt-fel, însuși o ceruse, în 
scopul de a grupă tóte elementele cele bune pe séma Teatrului Na- 
tional şi a da tot odată o lovitură sdrobitâre disidenţei lui Pascaly, 
neîmpăcatu-i protivnic, care-i plătiă acum acusările şi protestaţiunile, 
«gasconada» sgomot6să, în urma căreia cel dintâiii părăsise Socie- 
tatea dramatică din sala Bossel, în 1864. De aceea gruparea com- 
pletă nu o puti el realisă — Pascaly şi Matilda refusând cu indigna- 
țiune de a face parte din trupa lui, de a fi lacheii şi lefaşii noului 
precupej, precum îl numiaii (1)— aşă că, afară de câte-va drame nous 
spectacolele se învîrtiau tot în vodevilele şi cântecele comice, «cunos- 
cute şi trezite», ale lui Millo. Acesta ridică nemulțumiri şi observaţiuni, 
cu atât mai îndreptăţite cu cât scopul principal, unirea, nu fusese de 
loc atins. : 

Dimpotrivă nică odată Compania dramatică de la Bossel sub con- 
ducerea lui Pascaly n’avusese o maï bună trupă, nici un repertoriŭ 
mai interesant. Lupta între cei doi rivali eră nepotrivită, din amîn- 
două aceste puncte de vedere, deşi unul aveă mijlâce de prisos, iar 
cel-lalt eră mai mult decât strîmtorat, şi totuşi cel din urmă steteă. 
mai sus. ca producere artistică decât cel dintâiii. 

Acâstă isbitâre deosebire impresionă pe Ministrul de Interne, care 
luă măsura, violentă pote, dar în fond legală, — față cu îndatoririle 
scrise şi cu făgăduelile date, la tot prilejul, din vii graii,—şi rupse 
contractul. 

Mai mult încă, vădând că trupa lui Pascaly se distinge prin modul 
intrepretării, atât a fie-cărui artist în parte, cât şi a tuturor împreună, 
Ministrul îi acordă dreptul de a jucă pe scena Teatrului Naţional «în 
serile aflate libere», cu tótă opunerea lui Dimitriad la acâstă m&sură 
daunătâre intereselor lui. i 

Acolo ea jucă (Vineri, 10 Februarie 1867) pe Resvan- Vodă, dramă 
în 5 acte în versuri de B. P. Hasdeii, musica de Flechtenmacher, în care: 
Pascaly şi Matilda avură un însemnat succes, după ce cu câte-va dile, 
mai înainte debutaseră în Dama cu Camelii, în care Matilda eră, 
minunat de bine. (2) 


(1) Peforma, No 43 din 18 Septembre 1864: «Dimitriad'urtistul, făcându-se antrepre- 
nor, invită pe d-l Pascaly şi pe alți artişti camaradi ai s&i de mai înainte a se an- 
gajă la dînsul, a deveni lacheiă şi lefaşii d-lui, ca antreprenor, şi apoi mai are încă 
şi curagiul de a se plânge în particular că d-l Pascaly a refusat.» 

(2) Trupa Companiei dramatice eră compusă pentru stagiunea 1866—67 din: Fany 
Tardini, Matilda Pasecaly, Maria Flechtenmacher, Raliţa Michăilenu, Lina Stoe- 
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De alt-fel Matilda făceă uimit6re progrese şi devenise, fără îndoială, 
una dintre cele mai însemnate artiste de pe atunci. Dacă n'ar fi de- 
cât omagiile ce-i aduse Rosetti printr'o scris6re publică, și încă ar fi 
destul pentru consacrarea talentului săi. E vorba despre modul cum 
interpretase rolul, atât de fin şi de complicat, al Ladyi Tartuffe. 
«Dă-mi voie, dice eminentul scriitor, să-ți exprim în public admirarea 
mea, pentru modul cu care ai înterpretat rolul d-tale. Vegându-te, 
Dâmnă, m'ai făcut să uit corupţiunea, ipocrisia ce ne încunjură, m'ai 
făcut să uit tot ce vedeam răi în t6te modurile, şi inima mea şi sim- 
ţurile mele să se dilate de fericire, admirând înocența, în t6tă splen- 
d6rea naivităţii sale şi tot de-odată în lucirea cea frumâsă a măes- 
triei artei.» (1) A să 

La sfîrşitul stagiunii, Pascaly se găsi dator a face o dare de s6mă 
despre situaţiunea şi mersul <Micului teatru Bossel, în faţa publicului 
român», nu numai spre a pune în evidenţă luptele şi meritele sale, 
dar mai mult spre a dovedi că, patru ani, el şi cu câţi-va camaragi 
rămăseseră credincioşi şi nestrămutaţi pe puntea micului batel, deşi 
«cea mai mare parte dintre actorii români veniră unul după altul 
să concure la mersul Zuř. Mulţi aŭ stat la postul lor, alții s'au obosit, 
alții cuprinși de descuragiare şi de spaima suferințelor au cădut». 
T6te acestea le spuneă spre a arătă că el, «cutezătorul, luptătorul, ar. 
tistul, se găsiă afundat într'o datorie de 1500 4, căci urmase unei impul- 


nescu, Marița Ionescu, Tudora Pătraşcu, Marița Constantinescu, Lica şi Profira Pe- 
trescu, Elena și d-nii Const. Bălănescu, Mich. Pascaly, Alex Vlădicescu, Ioan Gestian, 
Stef. Michăilenu, Paul Corcovenu, Petre Vellescu, Vas. Vasilescu, Săpănu, Chiruş Io- 
nescu, Nicu Constantinescu, Nicu Ionescu, Ioan Alerandrescu. Orchestra eră sub con- 
ducerea lui Al. Flechtenmacher. Ei ai debutat la 26 Septembre prin Amicii Falsi 
(ep 4 a. Victorien Sardou), după care urmară: Limbutele (e. 3. a. trad. Pascaly), Lady 
Tartuffe (c.5 a. de M-me Girardin, trad. Sim. Michălescu, pentru representarea căreia 
C. A. Rosetti scrise Matildei o seris6re plină de admiraţiune şi de laude), Doi sfioşi 
(e. 1 a. trad. Bălănescu), Jurământul lui Orafiù (c. 1 a), Partida de concină (c. 1 
a. Alecsandri), Lăudărosul (c. 1 a. trad. Bălănescu), Femeile cari plâng (e. 1 a, 
trad. Pascaly), Curierul de Lyon, Vrăjitorea sai ambiția şi sorta, Banii şi Ondrea 
(pentru 1-a 6ră), Ingerul morții (dr. 6 a. trad. Michălescu), Căpitanu cu nărav 
(c. 3 a.), iar în teatrul cel mare Dama cu Camelii, Răsvan Vodă, Leul înamorat (c. 5 a. 
Ponsard, trad. Pascaly), Gărgăunii, Uite-te, dar nu te-atinge (c. 3 a, de la Od&on), 
Lucreția Borgia (dr. 4 a.cu Fany, Matilda, Pascaly, Al. Vlădicescu, Stef. Michăilenu). 
Cu acâsta aŭ închis anul. 


In sala Bossel se inaugură, la 23 Octobre 1866, Panorama Americei de Nord a 
Prof. Goulard din Paris: Călătorie pe uscat la California, Sacramento, San-Fran- 
cisco, Eldorado şi întrecerea pe apă la New-York. 

(1) Românul, 12 Octobre 1866. 
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„siuni progresiste şi utile, de a ruină pâte pentru mulţi ani familia sa, şi 

avusese nefericirea să vadă, după 4 ani de veghere şi de lucru continuu, 
că suferințele și lupta lui nu făcuse, cel puţin, să triumfe idea rege- 
nerării Teatrului Naţional». «Este trist, termină el, pentru ţâra aceea 
care răspunde sacrificiului, devotamentului, ideilor generóse, prin des- 
curagiare, prin dispreţ, apatie sai persecuţiune.» (1) 

Simţindu-se personal atins, Dimitriad protestă în 5 puncturi contra 
arătărilor şi plângerii fostului săi camarad, şi anume: 1. Că el a 
luat iniţiativa alcătuirii unei Societăţi dramatice la 1863; 2. Că pu- 
blicul «nu numai n'a fost indiferent, dar încă la primul apel a dat 
mijl6cele pecuniare cu: cari s'a transformat sala Bossel», iar d-na 
Otetteleșanu, comercianții și armata aŭ patronat mai multe represen- 
taţiuni, «cari asemenea ne-au venit în ajutor fârte mult» ; 3. Guvernul 
a dat teatrului de la Bossel 10.000 lei; 4. Pascaly nu a făcut nici un 
sacrificii, căci «la finitul stagiunii, încheiând conturile, s'a probat 
că, scoțând tóte cheltuelile făcute, a rămas pentru fie-care membru al 
asociaţiunii câte 310 ++, adecă 50 4t pe fie-care lună, ceea ce echivală 
cu léfa avută când erai cu toţii în teatrul cel mare»; 5. Cel care s'a 
lepădat întâii de Societate a fost Pascaly însuşi, «obosit de atâtea 
lupte şi neavând cu ce trăi». (2) 

Mănuşa eră aruncată și nu mai trebuiă să r&mâe jos. Pascaly deşi 
declară că «nu e curată şi nu o ridică», luă condeiul totuşi şi răspunse, 
căci prea ar fi rămas descoperit în fața unui atât de fățiș atac. 

«A fost un suspin dureros, dice el, pe care-l înţelege ori-ce inimă 
nobilă, când vede că se duc 4 ani din vi6ţa unor 6meni în speranțe 
şi că trebue în sfîrşit să cadă sub greutatea lipsei și... ce e mai teribil, 
sciind că sacrificiile lor nu aŭ servit la nimic.» Darea de sâmă făcută 
despre mersul micului batel eră un suspin dureros, dar franc și leal!,.. 
Apoi, combătând punct cu punct pe adversarul sëŭ, arată că publicul 
Pa ajutat, dovadă «d-na Rosetti, care propagă şi împărţiă bilete, d-nele 
Otetteleşanu, Ghica, Steriad, Roşu, Petrescu, Arion, Cantacuzino, Gră- 
dişténu, Nicu Rosetti, Zădăricânu, Sihlânu, Orăşânu şi multe altele, 
d-nii Golescu, Rosetti, Kogălnicânu, Ion Ghica, General Ghica, Flo- 
rescu, C. Cantacuzino, Creţenii, Pereţii, Lahovari, Viorânu, losafache 
Niculescu, Petrescu, Michălescu, Ciocârlan, Serurie şi alţii. Guvernul 
nu i-a aprobat, afară de Kogălnicânu singur şi Primăria capitalei, 
care le-a dat 300 4. Guvernul nu a făcut nimic! De 4 ani a urmat 


(1) Românul, din 22 şi 23 Maiŭ 1867, 
(2) Ibidem, din 25 Mait 1867. 
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aceeași cale de mai înainte. Cu alte cuvinte, numai publicul şi ener- 
gia lui şi a tovarășilor lui aŭ dovedit că: 

«Teatrul nu eră aceea ce se cuveniă să fie și, prin urmare, nu este 
încă nici umbra unei instituţiuni naţionale Și nici scim dacă va fi.» (1) 

Sunt caracteristice aceste discuţiuni şi răfueli publice, căci oglindesc 
pe de o parte simţemintele ce însufleţiai pe artiștii noştri când eră 
vorba de personalitatea şi amorul lor propriă, iar pe de alta înfăptuesc 
dovada adevăratelor lor preocupaţiuni, ce cuprindeau mai mult <emfas» 
şi zădărnicie decât cunoscinţa propriilor interese și voinţa de a le 
da o îndrumare către isbândă. 

Istoria acestor împrejurări, cu tâte relele şi bunurile lor, va avé 
totuşi avantagiul de a fi documentarea silinţelor şi propăşirii netă- 
găduite ale tuturor celor grupaţi în jurul lui Pascaly, care, din acâstă 
luptă, eşi de sigur sdruncinat, rănit chiar, dar crescut mult în stima 
şi aprecierea publicului şi mai cu osebire înobilat din punctul de 
vedere al artei. Tot ce a arătat mai târdiu el, ca director, ca artist 
ca învăţător, la acâstă şcâlă a restristei le învățase şi experienţa, lupta 
de tâte dilele şi la t6te pasurile, laŭ făcut să câştige mai mult decât apla- 
usele ori succesele cele mai strălucite pe o scenă ale cărei scânduri nu 
i-ar fi ars—ca cea de la Bossel—tălpile de nerăbdare şi inima de în- 
doială. Ori-cum însă, strădănia nu le fu fără de folos, căci ea atrase— 
de astă dată —- în mod serios atenţiunea guvernului asupra s6rtei 
teatrului. 

Până atunci instituţiunea artei dramatice fusese privită de dinsul 
cu f6rte puţin interes şi din ac6stă causă teatrele, nefiind protegiate 
iar actorii neavând nici o perspectivă, lipsa pentru recrutarea perso- 
nalului artistic eră din ce în ce mai însemnată. Directorii-antreprenori 
nu se ocupaii decât de afacerile şi câştigul lor, nici legea, nici gu- 
vernele neavând vre-o putere de a-i împedecă întru cevă, pe câtă 
vreme nu r&spundeaii despre efectele întreprinderii artistice, nici 
despre mijl6cele de traii ale actorilor. 

Mai tóte guvernele însă şi-au pus grija şi activitatea întru îm- 
bunătăţirea stării materiale a serviciilor publice, lăsând pe cea mo- 
rală — cea cu adevărat doveditâre de civilisaţiune şi progres — într'o 
destul de vinovată părăsire. De aceea unele s'aii şi desvoltat în mod 
disproporționat cu importanţa lor, probă furnicarul de funcţionari, 
dintre cari o bună parte mănâncă budgetul şi nui daŭ în schimb 


(1) Românul din 27 Maiŭ 1867, 
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nimic,—iar altele — între cari şi teatrul— aŭ r&mas îndărăpt mai din 
tóte privirile. : i 

De alt-fel, ori-ce îndeletnicire, şi mai ales cea moralisătâre, implică 
mai multe îndatoriri decât ori-cari altele. 

Năravurile bune şi lumina înălțătâre minţii cer însemnate aşeză- 
minte de cultură, dascăli şi artiști superiori. 

Nici o jertfă materială, nică o experienţă, nică o stăruinţă nu sunt 
pentru acâsta de prisos, căci alt-fel am fi — şubregi şi șovăitori — 
prada proletarilor intelectuali, ori a desmoşteniţilor de talent, cu igno- 
ranţa drept sfetnic şi depravarea călăuză. 

Cum s'ar fi putut 6re susţin6 teatrul ca instituțiune de progres, 
dacă de o parte guvernul şi de alta publicul nu contribuia la temei- 
nicia şi înflorirea lui? In adevăr, unul Va lăsat aprópe părăsit în mânile 
speculanţilor, iar cel-lalt mai mult ca pe un local de petrecere decât ca 
pe o şcâlă de năravuri l’a considerat şi l’a frecuentat. De aceea partea 
de căpetenie a publicului: bogaţii, luminaţii, boersi nu i-ai sciut, precum 
nici astăgi nu-i sciu de scire, dór poporul, glóta, cel «cu mărunţâua» 
cum dgiceă Millo, Pa iubit şi l’a sprijinit. ` | 

«Boerii noștri, sai din rea voinţă, saŭ din sistem, n'ai voit să ono- 
reze cu presenţa lor representaţiunile date de teatrul românesc. Cu tóte 
acestea ei n'au lipsit nici odată de la teatrele străine, de la circuri, 
menagerii, danţuri ş. c. 1... Şi de ce maŭ venit la teatrul nostru? 
De vor qice că nu le-aii plăcut piesele, naŭ cuvînt; de ce maŭ făcut 
d-lor mai bune?! De vor qice că artiştii, n'ail fost buni, n’aŭ cuvînt; 
de ce n’aŭ fundat şcâle dramatice şi de ce n'a luat teatrul sub. pu- 
ternica lor protecţiune? ... Pe lângă acestea, zîzania și despărţirea 
actorilor în tabere duşmane aŭ înmulţit neajunsurile și aŭ dat, până 
la un punct, îndreptăţire şi guvernului şi boerilor de a nu-i pro- 
tegia.» (1) 

De astă dată însă Ministrul Gust, prin referatul său din 20 August 
1867, arătând Consiliului de Ministri că «o disposiţiune administrativă, 
care nu s'ar put justifică, a pus conducerea teatrului sub Ministeriul 
de Interne» și deci: 

Având în vedere că teatrul este şi el o puțină şcólă a năravurilor, 
iar şcólele se ţin de Ministeriul Instrucțiunii publice ; 

Având în vedere că de la direcţiunea ce se va da Teatrului Na- 
tional depinde înflorirea literature nâstre dramatice, înflorire de 
care Ministeriul Instrucțiunii publice trebue să se preocupe; 


(1) Reforma, No. 42 din 14 Septembre 1866, 
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Având în vedere că sârta Conservatoriilor n6stre din Bucuresci şi 
Iași, pentru cari se cheltuesc sume însemnate, este în strânsă legătură 
şi pot dice dependinte de însăşi sórta scenelor n6stre naţionale; 

Având în vedere necontestata decadență, în cure a ajuns scena 
română, care la începutul ei promiteă așă de strălucit viitor; 

Cere de la d-nii Ministri a aprobă ca teatrele pe viitor să trâcă sub 
privigherea şi conducerea Ministeriului Instrucțiunii publice. 

Prin decretul din 25 August No. 1.224, Domnitorul aprobă trecerea 
teatrelor sub administraţiunea Ministeriului Cultelor şi Instrucţiuniă 
publice. 

Dimitrie Gusti iubiă teatrul şi doriă cu tot dinadinsul să facă cevă 
de r&mâetor folos pentru dînsul. Fost elev al primului Conservatorii 
filarmonic-dramatic (1836) din Iași şi unul dintre cei dintâi actori ai 
teatrului românesc de pe atunci (1), eră lucru firesc ca, ajuns la pu- 
tere, să caute a înălţă o instituţiune la întemeerea căreia jertfise din 
anii tinereţii sale. 

El institui o Direcţiune generală şi un Comitet al Teatrelor, pentru 
compunerea căruia se adresă la cei mai de sâmă bărbaţi cunoscători 
ai ţării, însărcinând—prin anume jurnal al Consiliului de Ministri, 
până la statornicirea lucrurilor—pe Simion Michălescu să gereze afa- 
cerile şi să întocmâscă un proiect de reorganisare a teatrului. 

Ţinta de căpetenie eră de a asigură și îmbunătăţi starea mate- 
rială a actorilor, cari, scăpaţi de grija gilei de mâne, să se p6tă 
devotă fără reservă artei lor, ridicând ast-fel nivelul scenei naţio- 
nale. 

Grăbit însă de împrejurări şi până să facă lucrarea completă, Mi- 
chălescu alcătuesce, prin budget, «un început de organisare», pe care-l 
supune aprobării Ministrului, cu observaţiunea că: «de nu va găsi 
nimerit sistemul propus, ori dacă artiştii nu ar răspunde la apelul 
ce le va face, până în termin de 10 gile, apoi, pentru acel an, pe de 
o parte să se lase teatrul liber a jucă într'însul artiştii români, dân- 
du-li-se gile cu analogie, iar pe de alta să se trâcă subvenţiunea la 
economiile cassei, saii să se ieă disposiţiuni da a se întrebuinţă în mod 
mai folositor, de óre-ce dînsa, în loc de a servi la prosperitatea şi 
înflorirea teatrului, a servit mult la decăderea lui, căci.a fost un mer 
de discordie între artişti şi a servit de țintă tuturor întrepringqăto- 


(1) El jucă rolul lui 7ipirig, din Văduva viclenă a lui Kotzebue, prelucrată de 
G. Asachi, întâia representare a elevilor Conservaţoriului din 1836, 
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rilor cari şi-a disputat-o prin tóte modurile, pentru folosul lor în parte 
şi desavantagiul general». (1) 

La chemarea ce li se adresă, artiştii, v&dând mai ales clasarea ce 

li se făcuse, în măsura subvenţiunii, cu adevărat insuficientă, acordată 
teatrului pentru asigurarea emolumentelor,—potrivite, dacă nu cu me- 
ritele, cel puţin cu trebuinţele lor,—nu primiră combinaţiunea Direc- 
țiunii generale. Stagiunea trebuiă să se deschidă peste câte-va gile 
şi nu eră cu putinţă să r&mâe lucrurile nehotăriîte la un fel; de aceea 
Ministeriul primi, cu bucurie, propunerea lui Millo şi Pascaly, «de ali 
se acordă voia să jóce în teatrul mare, cu o trupă alcătuită din cei 
mai de frunte actori români». Cum însă cadrele acestei trupe «nu cu- 
prindeaii pe toţi fruntașii scenei naţionale şi nici speranţă de reali- 
sarea proiectului propus de Direcţiunea generală nu eră», pe de o 
parte se recunoscă lui Millo-Pascaly dreptul de a da în teatrul din 
Bucuresci un şir de representaţiuni cu paguba şi profitul lor, iar pe 
de alta subvenţiunea fu trecută la economii, până când unirea tuturor 
artiştilor va fi un fapt îndeplinit. 
. Ministrul «ţinea în reservă un număr de gile pentru artiștii prin- 
cipali ce nu aflaseră loc în cadrul Millo-Pascaly»; acâsta cu scopul de 
a.se formă o a doua trupă, care, cu ajutorul timpului şi a publicului, 
să fusioneze cu cea dintâiă. 

O a doua trupă în asemenea condițiuni nu se formă însă, iar d-l 
V. A. Urechiă fu însărcinat a stărui pe lângă artiștii r&mași afară 
din teatru să grăbâscă revenirea pe scenă a tuturor talentelor mai 
alese ce ea posedă în Bucuresci. Mulțumită spiritului de conciliaţi- 
une pus de amîndouă părţile, cei mai mulţi dintre artiştii principali 
se întruniră sub conducerea celor două căpetenii şi însuşi Dimitriad 


(1) Românul, 4 Octobre 1867: Budget general al Teatrului Naţional." 


Venit: Cheltuelă : 

Subvenţiunea teatrului= . . + 100.000 | j) “rupa şi elevii (26 de persóne)= 70.350 
Recetele serale de la 20 2) Orchestra (17 persâne). . . == 22.400 
de representaţiuni, în- 3) Cheltueli serale. ..... —= 89.270 
cepând de la 1 Octobre 4) Administraţiune.. , . . . . =. 25,319 
până la 1 Maii, a 1000 5) Cheltueli extraordinare . . . = 14.000 
lei una ,..... =. . 10.000 ~B 
Total. . , 170.000 | Difer., deleï 1339leï, se va acoperì din econ. 


Impărțirea trupei erà pe categorii: 7 persóne de clasa I a 800 lei pe lună; 7 de 
2-a a 400 lei; 5 de a 3-a a 250 lei; 8 elevi- şi eleve a 150 lei. Pentru repertoriŭ şi re- 
parare de costume se prevedeă 2.000 lei pe lună. Pentru montarea pieselor nu se 
_ prevedeà nimic. 
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dăduse o declaraţiune scrisă că nu va lipsi multă vreme scena de 
concursul săi. (1) 

: In aceste condițiuni se începi stagiunea la 1 Octobre 1867, cu Bunul 
Odinidră, în cari jucau Millo, Pascaly și Matilda, pentru a inaugură 
împăcarea lor într'o bucată plină de atâta fineţă şi gingășie. Rosetti, 
aducând faptul acesta la cunoscinţa publicului, îl invită «să asiste 
la representarea acestui cap de operă al literaturei moderne, în care 
artiştii români desvăliseră altă dată atâta distincţiune şi talent». (2) 

Pe lângă fusionarea tuturor forţelor nóstre artistice, ceea ce preo- 
cupă însă pe Ministrul Gusti, în solicitudinea sa pentru teatru, eră 
formarea unui repertorii «în totul conform cu scopul moral şi emi- 
namente naţional ce trebuiă să aibă teatrul». 

Pentru resolvirea acestei cestiuni, el chibzui «instituirea unei. Co- 
misiuni a teatrului, care să aibă de misiune privigherea şi condu- 
cerea acestei instituţiuni, alegerea unui repertoriŭ bun, în vedere cu 
scopul scenei naţionale și controlul, pentru ca execuţiunea acelui reper- 
tor să se facă cu tótă corecţiunea posibilă... Intr'un cuvînt reorganisa- 
rea şi înflorirea acestei însemnate instituţiuni de educaţiune publică». 

Incă din 5 Octobre 1867 oferise el, prin adresa No. 10.439, lui C. A. 
Rosetti un loc de membru onorific în acea comisiune și acesta 
declinase ondrea propunerii, arătând că, «de vreme ce artiștii noștri 
sunt împărţiţi în două tabere», el nu crede să pótă priveghiă cevă 
cu folos pentru scena română şi e de părere a se grupă mai întâiu 


(1) Românul din 11 Ianuarie 1868, p. 26 şi 27. 

Trupa Millo-Pascaly se compunea din: Millo, Pascaly, Stef. Vellescu. Const. Ca- 
ragiale,. Gestian, Felbariad, Cristescu, Fraivald, Sim. Bălănescu, Petre Vellescu, 
Săpenu, I. Romanescu, I. Alerandrescu, Michăescu, Ananescu, lonescu; domnele: 
Matilda Pascaly, Raluca Stavrescu, Maria Flechtenmacher, Ralita Michăilenu, Maria 
Constantinescu, Marița Vasilescu, Ana Popescu, Tudora Petraşcu, Frosa Sarandi, 
Margareta. Şeful orchestrei eră Al. Flechtenmacher, 

(2) Românul din 30 Septembre 1867. 


Din timpul verei celebra prestidigitatăre d-na Hélène, sub povâţuirea tatălui şi 
profesorului săii Nicolas Faure din Paris, dădii, cu începere de la 24 August 1867, 
mai multe şedinţe artistice, în cari mai ales experienţele cu dulapul fraţilor Da- 
venport atraseră admirarea şi mai vîrtos afluenţa necontenită a publicului, până 
aprâpe de deschiderea stagiunii teatrale. 


„La 9 Septembre se dete în teatrul mare o representaţiune extraordinară de d-ra 
Feder, prima balerină a teatrului imperial din Viena, și d-ra Rochetti de la teatrul din 
S-t. Petersburg, cu concursul violonistului Nic. Voinescu, a baritonului Joan Ardeleanw , 
a lui Rosemberg, cântăreţ, şi a lui Gatineau, care dise o canţonentă și jucă într'o 
comedie 1 a. de Girardin, «Mârtea Pescarului», cu multă vervă şi veșelie comică, 
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toți artiştii cei mai de frunte,.ca Zor și numai lor să li se dea scena 
şi subvenţiunea pentru anul acesta. (1) La 30 Decembre Gusti reveni cu 
rugămintea sa pe lângă Rosetti, expunându-i, într'o amănunţită sceri- 
s6re, fasele prin cari a trecut înjghebarea artistică Millo-Pascaly şi 
trebuința imperi6să de a reformă teatrul, dându-i nu numai o nouă 
organisare, dar şi ridicându-l la un nivel mai vrednic de noi înşine, 
prin îngrijirile şi direcţiunea ce va găsi cu cale comisiunea, în care in- 
traŭ bărbaţi ca: Zliade-Rădulescu, Kogălniceanu, D. Bolintineanu, 
Urechiă, Michălescu şi C. I. Stăncescu. Rosetti refusă și de astă dată, 
invocând motivul că, de vreme ce Millo-Pascaly, -— cu tot devotamen- 
tul lor pentru teatru, — aŭ şi datorii pecuniare de împlinit, ca unii 
ce sunt şi antreprenori, cum ar put6 el, — ca membru al unei co- 
misiuni, ce mare altă însărcinare decât a alege repertoriul, — să îm- 
pace arta cu interesele întreprinderii, osîndită a fi tot-deauna în 
luptă cu arta. 

Simion Michălescu declină şi el ondrea de a fi mădular al Comi- 
siunii teatrelor, fiind-că eră contra credințelor lui de a susţină an- 
treprisa în teatru cu subvenţiunea guvernului—fie chiar impunându-i 
un repertorii ales, — când luptase contra acestui sistem de exploa- 
tare al teatrului şi când însuşi Ministrul declarase, în adresa sa ofi- 
cială, că: «nu putem cere de la artiști saŭ trupe dramatice să renunţe 
la tristele şi adesea chiar nemoralele repertorii, cari, atingând un gust 
pervertit, singurele mai aducea, recete bune». (2) 

Deci comisiunea se completă cu Costache Bălăcescu, însărcinat 
provisoriăi cu Direcţiunea generală, şi cu V. Brezenu, magistrat. (3) 

Ea aveă să alcătuiască un proiect de lege pentru organisarea tea- 
trelor, punându-le sub imediata administrare a guvernului, fără însă 
de a face din actori nisce funcţionari publici, cu tâte că li se asi- 
gură posiţiunea, atât pe timpul activităţii serviciului, cât și după re- 
tragere. | 


(1) Românul din 30 Septembre 1867. 

(2) Românul din 11 Ianuarie 1868. 

(3) Acest Brezenu, om fârte cum se cade— de altfel— şi fost mai târgii Secretar 
general al Ministeriului Cultelor şi Instrucțiunii publice, —nu a voit să asiste o sin- 
gură dată măcar la o representaţiune teatrală, gicând că el nu pricepe, nici se in- 
teresâză de asemenea lucruri. Odată Eliade şi Stăncescu îl luară cu de-a sila in 
loja Comitetului, să asculte finalul actului al 2-lea din Lucia—pe care autorul Sbu- 
rătorului lăsă cu limbă de morte, să i-l cînte în giua de înmormîntare, atât de mult 
îl admiră, — dar de-abiă se începuse bucata că Eliade, întorcându-se să-l întrebe ce 


dice, vEgă cu mirare că eşise pe nesimţite şi plecase din teatru. — A Eate ver- 
bală: C. I. Sfâncescu. a | A 
Analele A. R.— Tom. XĂ.—Memoriile Seef. Literare. 18 
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Până atunci însă lucrurile mergeai tot ca în trecut mai departe şi 
încercarea lui Millo-Pascaly fu tot atât de nerodnică precum fusese 
şi a lui Dimitriad în stagiunea precedentă. Câte-va piese mai binisor 
jucate decât altă dată, unele roluri sc6se mai mult în evidenţă dintre 
mediocritatea ori întunecimea celor-lalte, cevă mai puţine «gasconade» 
şi protestaţiuni artistice (?) prin giare şi... nimic mai mult! (1) 

O să trâcă multă, multă vreme şi truda va fi fără sémän din partea 
tuturora pentru a scâte, aş qice mai bine: pentru a smulge scena na- 
ţională din lângedăla în care de o parte nehotărîrea și parcimonia gu- 
vernului, de alta zizania şi pretenţiunile, tot mai absurde, ale acto- 
rilor, o prăbușise, în voia întîmplării. Şi Gmenii aceia—fără excep- 
țiune—se socotiaii apostoli, îşi dădea aere de martiri ai artei, fără 
a simți, fără a înţelege că luptau mai întâiu şi mai vîrtos pentru 
diînşii, iar arta nu eră decât pretextul propriei lor înălţări!... 

(1) Repertoriul acestei stagiuni fu compus din: Bunul Odinidră, Fetele de Mar- 
moră, (dr. 5 a.de la Teatrul Vaudeville, trad. Millo, roluri principale: Matilda, Millo, 
Pascaly, Gestian, Cristescu), Viconiele de Letoritres, Paracliseru, Căpitanul cu 
nărav, Nevasta trebue să-şi urmeze bărbatul, Selăvia sai Coliba lui moş Toma (dr. 
5 a., cu Raluca Stavrescu, Millo, Pascaly, Gestian, Felbariad, Cristescu), Barbu 
Lăutaru, Un bal din lumea cea mare, Este nebună, Orbul şi Cocoşatul, Caterina 
Howard, Frederic-cel-mare (v. 1 a), Femeile cari plâng, Paraponisitul, Millo Di- 
rectorul, Benvenuto Celini (dr. 5 a. 8 tabl., Al. Dumas, cu Stavrâsca, Matilda, Pas- 
caly, Felbariad, Gestian, Cristescu), Limbuteie, Două despărțenii, Moş Pipirig saă 
Urdu Belea (v, 3 a: Boquillon à la recherche d'un père, de Bayard și Dumanoir, 
trad. Millo), Copiii Negurilor (dr. 5 a. 10 tabl., mare spectacol, cu Stavrâsca, Millo, 
Pascaly, Gestian, Felbariad, Cristescu), Don Juan de Marana, Banii, Gloria şi 
Amorul (v. 5 a. trad. de Eug. Carada; Millo jucă pe Dig Dig), Idiotul, Nebuna din 
Amor (mare succes al Ralucăi), Drumul de fer, Ştrengarul din Paris, Sterian Păţitul 
(c. de Pantazi Ghica), Vornicul Bucioc (mult gustat şi cerut de public), Narcis (Nebunul 
de durere), dr. 5 a. 7 tabl. de A. G. Brachtvogel, trad. Negură;— Pascaly, Felbariad, 
Fraivald, Gestian, P. Velescu, Matilda, Maria Flechtenmacher, Marița Vasilescu, 
Ana Popescu, Tudoriţa), Lipitorile Satelor, Lada de fer, Chiriţa în Iaşi, Corbul român. 

Stagiunea se închide la 1 Maii 1868. 


Jakson Haines, celebrul dănțuitor pe patine, dete mai multe serate în teatrul 
cel mare, împreună cu trupa română, care jucă: Paraponisitul şi Nu e fum fără foc. 


Ministrul Gusti autorisă, în cursul stagiunii, pe Iorgu Caragiale şi Drăgulici (cari 
nu erai în trupa Millo-Pascaly) să dea representaţiuni pe scena Teatrului Naţional. 
Ei deteră: Meşterul Manole sau Fundarea mănăstirii Argeş (dr. 4 a. Prolog de 
Ioan Pennescu, în care jucau: El. Caragiale, Cat. Dimitrescu, Drăgulici, Caragiale), 
Rigolletto (dr. 5 a. Victor Hugo), Resbelul cel mare de la Sfakia (mel. ist. 3 a. 5 
tabl); Jidovul rătăcitor, anunţat de mai multe ori, nu s'a putut jucă din causa 
lipsei de personal, iar Jertfa lui Avram se amână de asemenea, nevoind Pas- 
caly să le dea decorurile. După acésta, Iorgu Caragiale se făcù comisar municipal. 
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După închiderea stagiunii, Millo plecă, — însoţit de câţi-va credin- 
cioşi,—în Moldova, de unde trecă: în Bucovina, jucând în mare parte 
canţonetele comice ale lui Alecsandri; iar Pascaly, cu o mică trupă, 
se duse în Transilvania, având strălucite succese, mai cu sâmă la Si- 
biii şi la Timişora — unde pentru întâia Gră se arătă o trupă de 
actori români. (1) 

In timpul acestei stagiuni, veni de la Iași trupa de Comedie şi Vo- 
devile francese, sub direcţiunea lui Raphael Féliz (fratele tragedianei 
Rachel), una dintre cele mai bune trupe de acest fel ce am avut vre- 
odată în ţâră la noi. Erà atât de bine combinată ca personal şi ca re- 
pertoriu că, pe lângă Ravel şi Elisa Dechamps, stelele trupei, cei-lalţi 
artişti, toţi distinși şi talentaţi, produceau un ensemble vrednic de 
admirat şi care rar se puteă găsi chiar în principalele teatre din Paris. 

Au debutat la 1 Martie și în n6ptea de 1 Maiŭ aŭ plecat la Lon- 
dra, unde în Lyceum Theater dădură representaţiuni cât ţină season-ul 
în marea capitală a Angliei. 

A fost o norocită ocasiune pentru actorii noştri de a av6 aseme- 
nea modele înaintea lor şi le-a fost, cu adevărat, de mult folos, mai 
cu sémă în pilda ce li se dedeă despre modul. cum interpretau ei lucră- 


(1) Pe lângă Pascaly şi Matilda, se aflau încă în acâstă excursiune artistică: 
Marița Vasilescu, Lina Stoenescu, Ralita, Gestian, Fraivald, Simion Bălănescu, Petre 
Vellescu, Vasilache, Michăescu. 

La Sibiii, în Este nebună şi în Femeia trebue să-şi urmeze bărbatul, aŭ deşteptat 
«un entusiasm, care ţineă pe numerosul public în lipsă de respiraţiune. La apari- 
ţiunea lor pe scenă, membrii societăţii fură primiţi cu aplause și se arătă destul de 
invederat, în cursul representaţiunii, că aceste aplause aŭ fost bine meritate. Tea- 
trul eră plin. Totul ne încredinţă şi ne face să recunâscem că n'avem a face cu o 
trupă călătâre de comedianţi, ci cu o societate bine compusă din artiști». (Herman- 
stătder Zeitung; Românul, 28 Iunie 1868.) 

La 'Timişi6ra, unde jucară Ștrengarul din Paris, «teatrul oraşului» eră îndesat. 
Din cele 72 de loji, numai 2 erai ocupate de străini; cele-lalte de /ldrea națiunii 
„din loc şi vecinătate... Din Pesta sosise d-nii Babeş şi Alex. Mocesonyi. Peste tot 
publicul a rămas încântat. Pascaly a primit o poesie: Salutare Taliei Române de 
Iulian Georgescu, în amintirea acestei prime representaţiuni, date la 28 Iulie. (Al- 
bina; Românul, 30 Iulie), 

In cursul anului 1868, pianistul Henri Ketten dete 4 concerte la Atenei. 

Prestidigitatorul $. Epstein dete o mare representaţiune în Teatrul Naţional. 

La 18 Maiiu, vestitul Cazeneuve dă o şedinţă de prestidigitaţiune şi spiritism în 
același local, care uimi cu desăvirşire pe privitori. 

Pianistul Konsky dă câte-va concerte în teatrul cel mare, cu cel mai strălucit 
succes. Cu acest prilej Maria Flechtenmacher compuse o împrovisare scenică : Con- 
certul lui Konsky, pe care o jucă împreună cu Stefan Vellescu. 


www.digibuc.ro 


276 „DIMITRIE C. OLLĂNESCU 


rile celei mai înalte comedii şi farsele cele mai vesele ale reperto- 
riului de pe atunci. (1) i 

Dar nică teatrul german nu eră mai puţini îngrijit. Incă din tâmna 
anului 1865, directorul Kherne adusese o trupă bună, pe care o com- 
pletă treptat şi o tot îmbunătăţi, spre a-şi asigură un statornic succes 
în genul uşor şi vesel al vodevilelor şi operetelor, forte la modă pe 
atunci. Se póte gice chiar că, în ce priviă elementul atrăgător, el 
eră mai apreciat acolo de spectatori decât la Opera Italiană. Eră 
chiar atât de apreciat că provocà fârte dese conflicte în sală, ad- 
miratorii fiind de păreri deosebite, dacă nu rivali închinători aceluiași 
idol. Un adevărat escadron de Vienese tinere şi frumâse apăreau în 
costumele cele mai suggestive, așă că lesne se încăldiaii inimile şi 
să înăspriaii spiritele iubitorilor de plasticitate şi cuceritorilor de ochi 
nestatornică şi dulci. 

Cântecele, glumele, veselia erat amestecate cu danţuri sprintene, 
ispiţitâre, aşă că tineretul—care nu frecuentă teatrul românesc, ne- 
vrednic a-i da sensațiuni plăcute,—lăsă acum pustiii parterul lui Papa- 
nicola ori Danterny şi se îmbulziă în băncile strîmte, tari şi înghe- 
suite din Sala lui Bossel. Semn al timpurilor și criterii al judecării 
năravurilor şi... al viitorului! Adi, evoluţiunea progresând, am ajuns 
a vedé cafenelele, mai mult saii mai puţin cântânde, bătând chiar 
scenele de opere şi operete, cât de meșteşugite. ori cât de săltăreţe 
să fie și de atrăgătâre. Trivialul a ucis bunul simţ, înjosorînd şi per- 
vertind bunul gust! (2) 


(1) Trupa eră compusă din: Ravel (faimosul comic de la Palais Royal), Molina. 
(grand premier r6le), Chandora (jeune premier), Guérin (premier r6le jeune), Mercier 
(père noble), Huguet (comique); Handorft et Ducert (deuxiemes rõles), M-me Elisa 
Déchamps (jeune amoureuse, Gymnase et Palais Royal), Jakel Bloch (grande co- 
quette), Hadamard (mère), Stephen (dutgne), M-lle Milla (soubrette), Marie-Angèle 
(ingénue). Aŭ jucat piesele: Le fils de Giboyer (c. 5 a. Emile Augier), Un mari 
dans du coton, Un monsieur qui suit les femmes (în care Ravel eră admirabil), 
L'amour qwë qwcest qu'’ça, Une fièvre brûlante, La rue de la lune, Pauvre Jacques, 
Un caprice, Les idées de M-me Aubray, Nos Intimes, Le supplice d'une femme, Vie 
de Bohème, Le Mariage de Figaro, Maitre Guérin, Un chapeau de paille d'Italie, 
Les crochets du père Martin, Les mâli-mălo de la rue Meslay, La famille Benoiton, 
Les Jocrisses de lamour. - 

(2) Trupa lui Aherne eră compusă din: d-rele Anna Haas, Octavia Hess, Amélie 
Lechat, Möler, Seyet, Dunst, Carolina Müller (balerină din teatrul Wiesbaden), 
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In mijlocul atâtor încercări şi îndeletniciri artistice, un gol, simțitor 
pentru o societate cultă, eră lipsa concertelor de orchestră. Atâţi artişti 
străini însemnați şi câţi-va diletanți români cu talent dăduseră fe- 
lurimi de audiţiuni musicale personale, musică însă instrumentală de 
ensemble nu se făcuse încă în ţâră la noi. Operele marilor simfoniștă 
eraŭ cunoscute celor puţini cari le augise în străinătate; publicul bu- 
curesc6n n'aveă nici o idee de dînsele. De alt-fel, nu posedam nici 
elementele trebuinci6se pentru asemenea producţiuni. Orchestra ne 
lipsiă cu desăviîrşire. Fie-care director de operă îşi recrută musicanţii în 
străinătate, cei mai mulţi Nemţi şi Italieni, iar de la noi luă abiă 3—4, 
între cari Wiest ca prim violon eră demnul lor protagonist. Şi aceste 
orchestre, fórte rudimentar alcătuite, nu erai nici odată complete: 
n'aveaii nică chiar tóte instrumentele indicate în partiţiuni, precum 
al doilea flaut, al doilea oboe, al doilea fagot, al treilea şi al pa- 
trulea corn, şi aşă mai departe, (1) 

Dar şi omul care să se devoteze unei asemenea mișcări ne lipsise. 
Din fericire tînărul Eduard Wachmann, laureat al Conservatoriului 
din Paris, care, pe lângă un real talent musical, eră însufleţit de dra- 
gostea artei şi de vredniciile activităţii părintesci, luă asupră-şi gr6ua 
sarcină de a desvăli frumuseţele armoniei clasice concetăţenilor săi. 
Intreprindere anevoi6să şi ingrată — din lipsa mijl6celor şi nesigu- 
ranţa tărîmului; — dar ce pedică pâte óre stăvili avîntul încredăidrei 
tinereţi?!... 

De aceea, dispreţuind greutăţile şi luptând împotriva tuturor nea- 
junsurilor, el întocmesce o orchestră de 30 de executanţi, cari pentru 
întâia 6ră în România produseră la concertul simfonic din 8 Apri- 
lie 1865,—eu instrumentele prevădute în partiţiuni,— Uvertura din Pro- 
meteù (Beethoven), Simfonia în re minor (Mozart), Imnul lui Haydn 
(instrumente cu cârde) şi Simfonia în re major (Beethoven). Concertul 
se dedeă în Teatrul Naţional, sala eră plină şi succesul fu minunat. (2) 


Rosa Déry, Fanny Sauss, Gabriele Klein și d-nii Friedmann (comic), Weidmann 
(tenor), Schalz, Berau, Caterfeld, Stein, Imre Haly şi alţii mai mărunți. Aŭ jucat 
cu mai mare isbândă și mai pe placul publicului: Die flotte Bursche, Zehn Mädchen 
und kein Mann (operete de Suppé), Mr et M-me Denis, Daphnis et Chloe (Jacques 
Offenbach), Die leichte Cavalerie (ìn teatrul cel mare) Mädchen feuer, Meister For- 
tunio, Die schöne Galathee, Mir so wie dir oder ein Glass Wasser, Orphée in den Un- 
ferwelt, Dorfbarbier etc. . 

(1) Tradițiune verbală: Eduard Wachmann. 

(2) Concertul fusese anunțat pentru 1 Aprilie, dar din eausa împrejurărilor poli- 
litice se amână la 22 ale aceleași luni, când se scià că Principele Carol primise 
corâna și se pregătià să vie în ţâră. 
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Valorosul şef de orchestră căpătase “ încredințarea că publicul 
nostru înţelegeă şi încuragiă ast-fel de sărbători artistice. Cu tote 
acestea, din causa împedicărilor materiale, al doilea concert nu fu dat 
decât peste un an, la 3 Aprilie 1867, tot în teatrul cel mare, iar al 
3-lea la 17 Martie anul următor, în sala vechiului Atenei. (1) 

Stăruinţele maestrului și meritele producţiunilor sfîrşiră prin a in- 
terezsă câte-va pers6ne influente din societatea înaltă, cari la 77 Matu 
1868 puseră basele unei Societăți filarmonice, al cărei scop eră de a 
răspândi gustul şi cunoscinţa musicei prin ajutorul concertelor sim- 
fonice la noi. 

Un comitet compus din: Princesele Alezandrina Ion Ghica şi Ale- 
zandrina General Ghica, d-na Lucia Negri, domnii Ioan A. Cantacu- 
zino, Dimitrie Sturdza (cassier), C. Esarcu, Dr. Theodory, Menelas 
Germani şi Nicolae Steriadi, luă direcţiunea lucrurilor, iar Prin- 
cepele Domnitor contribui la susţinerea societăţii cu 300 4 pe fie- 
care an. (2) 

Primul concert al societăţii fu dat la 75 Decembre 1868 (sala Ate- 
neului), iar cele-lalte se urmară regulat a câte 5—6 pe fie-care an, până 
la 1877, când răsboiul desființă Societatea filarmonică şi cu dînsa în- 
cetară şi concertele simfonice. 

Dar t6te nevoile şi pedicile nu slăbise energica voinţă a maestrului. 
După şâse ani el reluă, pe risicul s&i, seria întreruptă a acestor pro- 
ducţiuni musicale şi, la 20 Martie 1883, dete tot în sala Ateneului un 
concert simfonic. De aci înainte ele se urmară în proporţiune mijlocie 


(1) Se cântă: Uvertura (Hôtellerie Portugaise) de Cherubini, Fragments du Septuor 
(Beethoven), Concerto pour piano avec accompagnement d'orchestre (Weber), exe- 
cuțat de d-na Eleonora Rîurenu, născută Wachmann, cea dintâiii artistă care a făcut 
la noi musică de cameră și a executat bucăţi de concert pe piano cu acompaniament 
de orchestră. Membrii orchestrei erai plătiţi cu câte un galben fie-care. 

(2) Iată numărul membrilor fondatori ai acestei a 2-a Societăţi filarmonice: d-nele 
Alezandrescu Sevastia, Princesa Nicolae Bibescu, Elena Boerescu, Maria Ioan Can- 
taeuzino, Maria Se. Fălcoianu, Prince. Alex. Ion Ghica, Prine. Aler. Gl. Ghica, A lezan- 
drina G. Mano, Lucia Negri, Elena Otetteleşanu ; d-nii: Dim. Butculescu, Dim, Be- 
rendet, Ioan Câmpinenu, Ioan A. Cantacuzino, P.P. Carp, Procopie Cazotti, G. Costa- 
foru, G. Cretzianu, Sc. Kretzulescu, C. Esarcu, C. Filitis, M. Germani, Mich. Ghica, 
Dim. Gianni, P. Grădişteanu, Abr. Halfon, Ioan Haralambie, Adolf de Hertz, Alex. 
Jacobson, Ioan Kalinderu, Gr. N. Manu, Dr. Marcovici, Colonel Alez. Millo, Gr. Pău- 
cescu, G. C. Philipescu, Al. Plagino, Dim. Polizo, Ioan Rhetoridi, George Scărlătescu, 
Nic. Steriadi, Pr. Alex. Ştirbei, Pr. George Știrbei, Ioan Strat, Dim. A. Sturdza, Mi- 
chail Suțu, Dr. Theodory, Gr. Trandafil, Ioan Văcărescu, . Teodor Veissa, Vasile 
Vlădoianu, Dim. Polizu-Micşunesci. 
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de 5—6 pe fie-care an, iar în diua de 5 Martie 1889 se dădù primul 
Concert în sala noului palat al Ateneului, unde de atunci se produc 
regulat în fie-care primăvară. | 

Până acum, orchestra condusă de Wachmann — adi în număr de 
aprâpe 90 de persâne—a dat 124 de concerte, executând peste 400 de 
bucăţi simfonice ale celor mai de sémă maestri musicali din lume. Ele 
aŭ ajuns a fi nisce adevărate solemnităţi artistice, la cari lumea al6rgă cu 
interes şi cu plăcere vădită, iar maestrul acum le susţine cu veni- 
tul ce produc, fără nici un ajutor de la nimeni şi fără altă reclamă 
decât anunciurile publice. (1) 

lacă un semn îmbucurător despre cultura musicală a publicului român, 
care dovedesce ast-fel că e într'adevăr civilisat. 

La unul din aceste concerte s'a executat în anul 1898 Poema română, 
a lui George Enescu, care a produs cel maï mare entusiasm în public, 
pentru măâstra composiţiune a genialului şi atât de tinărului ei 
autor. : 

Danterny, urmaşul lui Papanicola la direcțiunea Operei, nu avù multă 
vreme parte de dînsa, căci muri puţin înainte de încheerea stagiunii, 
iar Spiro, secretarul săi, îi luă locul. El îşi dete tâte silințele să 
facă mai bine decât predecesorii, dar reuşi numai în parte, într’o 
mică parte, fiind-că neajunsurile şi greutăţile erati prea mari şi 
cheltuelile în nepotrivire cu veniturile. Deşi t6te lojele erai abonate, 
aşà că în serile de representaţiune sala Operei se prefăceă în cel 
mai elegant şi mai strălucitor salon al înaltei societăţi, locurile cele- 
lalte nu erati nică atât de avantagioz ocupate, nici pe deplin adesea 
vîndute. De aceea — cu o mică nuanţă de îmbunătăţire — se ţinea și 
dînsul de tradiţiunile vechilor impresarii, de a avé 2—3 buni cântă- 
reţi în trupă, o operă, două, bine înscenate şi studiate, şi ici şi colo 
cevă împrospătări de decoruri sai reparaţiuni de costume.— Orchestra 
tot incompletă, instrumentele tot nepotrivite cu partiţiunea şi greul 
cântecului tot pe arcuşul lui Wiest. 

Ca noutăţi, Spiro a dat abiă trei opere: Don Sebastiano, Ebreo şi 
Tutti in maschera, într'un interval de doi ani; în colo tot vechiul 
repertoriă, tot lucrările cunoscute de geci de ani la noi. (2) 


(1) La 1893 Wachmann a celebrat jubileul de 25 de ani al Concertelor simfonice, 
cu care ocasiune, pe lângă felicitările Suveranilor noştri şi ale societăţii bucurescene, 
distincţiunile onorifice, ovaţiunile orchestrei și ale publicului, el a primit cununi 
de aur, ramure de palmier în argint, o statue a Euterpei, un vas de argint și o 
adresă cu semnăturile foștilor membri ai Societăţii filarmonice, 

(2) In stagiunea 1865—66, a avut primadone pe: Pozzi-Branzante, Vanări şi Borsi, 


bo 
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In asemenea condițiuni, plăcerea şi trebuința elementului musical 
pentru petrecerea saŭ cultura publicului nostru se mărginiaă în tot 
mai strîmte hotare, deși îi puteă acum preţui din ce în ce mai bine 
binefăcătârea-i influență, şi nu se mai simţiă îndestulat cu produce- 
rile sérbede ori învechite ce i se dedeaŭ necontenit. Deserţiunea ti- 
nerimii—ca să asculte opereta germană de la Bossel—eră până la un 
punct scusabilă prin noutatea lucrului cel puţin, dacă nu prin meri- 
tele-i artistice deosebite. 

Aceste consideraţiuni aŭ trebuit să impresioneze adînc pe Pene- 
detto Franchetti — cunoscutul profesor de musică vocală de la Sf. 
Sava—când luă impressa Operei,—pe ua termin de cinci ani, cu în- 
cepere din tâmna lui 1867,—căci de la început dete dovedi, nu numai 
de independenţă şi desinteresare, dar încă şi de o vie dorinţă de a 
pune prima n6stră scenă lirică pe o cale nouă de propăşire. 

Fără de ajutorul subvenţiunii de 85.000 lei, ce se dăduse-—pânăatunci— 
lui Spiro şi celor-lalţi impresarii, Franchetti luă acâstă grea sarcină, 
sprijinit pe propriile-i mijl6ce, ba încă în curînd constitui el o rentă 
de 6.000 de lei pe fie-care an teatrului român, a căruia subvenţiune 
fusese tăiată din budgetul Ministeriului de Instrucţiune publică de către 
Ministrul Al. Creţescu. (1) 

Sub aceste auspicii, îşi inaugură el întâia stagiune, prin instituirea 
Concertelor simfonice. Orchestra aveă să se completeze şi să se 
îmbunătăţâscă, cu încetul, apoi principalii artiști, elevi cu deosebită în- 
grijire, prin frumuseţea și măestria glasului, aveati să ridice treptat fie- 
care representaţiune mai sus, până ce în a treia stagiune vor da spec- 
tacole încă necunoscute ca val6re musicală în Bucuresci.— Vom vedé 
întruniţi—cum nu vă&dusem în trecut—protagoniști ca: Adela Bianchi, 
Angelica Moro, Ema Vizjak, Pedrela di Rosilo, Filippo Patierno, Ce- 
sare Sarti, Baraldi, Pietro Milesi, Topai şi alţii pe scena n6stră, iar 


Deleuvie, contralta : Guerini, tenori: Minetti şi Pozzo, bariton: Steller, bas: Laterza, 
şi bas buf: Borella.—In stagiunea 1866—67, primadone: Frederici şi Pozzi- Branzante, 
contralta: Guerini, comprimaria : Calli, tenori: Antonio Pavani, care n'a avut suc- 
ces, şi Pozzo, bariton: Steller, bas: de Dominicis, buf: Borella. In ambele stagiuni 
saŭ cântat: Don Sebastiano, Lucrezia Borgia, I due Foscari, Don Juan, Linda, 
Marta, Bărbierul, Rigoletto, Ebreo, Traviata, Ballo în maschera, Tutti in maschera, - 
Ernani, Puritani, Lucia, Trovatore, Othello. i 

(1) Franchetti eră ajutat de bancherul Ştefan Hagi-Pandele, cu bani, pentru în- 
treprinderea Operei, şi afacerile le-aii mers negreșit forte bine, de vreme ce proprio 
motu aŭ constituit o rentă de 6.000 lei noi, pe fie-care an, teatrului românesc și 
i-aŭ plătit-o regulat, timp de cinci ani, cât i-a ţinut contractul 
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pentru a rupe monotonia acelorași şi aceloraşi lucrări sciute şi cân- 
tate, din moşi strămoși, dădă opere ca Jone, Crispino e la Comare, 
Faust (1), Huguenoţii, Guillaume Tell şi Aida, — acesta cu multă în- 
grijire şi mare pompă, — lucrări până atunci necunoscute publicului 
bucurescen. (2) 


(1) Fausi, de curind atunci jucat la Opera comică din Paris, apoi la Covent- 
Garden la Londra, cu mare succes de: Léon Achard (Faust), Miolan Carvalho 
(Margareta) şi Faure (Mâphistophelăs), se puse în scenă, la noi, după dorinţa ex- 
presă a Domnitorului — care-l augise la Paris şi care dărui par unig complete 
direcţiunii Operei, spre a o jucà maï repede. 

La noi fu dat pentru întâia dată Sâmbătă la 12 Octobre 1868, cu următ6rea dis- 
tribuţiune: Faust = Cesare Sarti; Mefistofeles = Milesi (care fu admirabil), Mar-: 
gareta = Vizjak (fârte bună), Valentin = Coliva ; Siebel = Adele Berio (prea gra- 
ți6să). Milesi aveă o voce de bas nu numai bine timbrată, mlădi6să, puternică, 
dar încă fârte profundă. Intr'o sâră — mi se pare în Huguenoţii — după ce dădù 
câte-va note de jos minunate, coborindu-le mereti, sala sbucni în aplanse, iar când se 
făcu tăcere, de odată dintr'un colţal stalalor se ridică exclamaţiunea : Bravo Milesi ! 
pe un ton de bas atât de puternic și cu două tonuri mai jos decât însuşi cântă- 
reţul sărbătorit, că toţi spectatorii, surprinși, începură din noŭ să aplaude și să 
aclame pe posesorul acelei voci fenomenale. Acesta eră cunoscutul Michel Prager, 
fratele lui Sigmund Prager, marele neguţător de blănării din capitală. 

Din acea s6ră Milesi şi Michel deveniră prieteni intimi şi nedespărţiţi. 

(2) Trupa în stagiunea 1867— 68 fu compusă din primadonele: Noel Guidi şi An- 
gelica Moro, contralta: Paolina Gagioti, tenori: Ottaviano Lari şi Cesare Sarti, 
bariton: Paolo Baraldi, bas: Enrico Harvin, bnf: Enrico Topai. — 16 corişti băr- 
baţi, 12 femei, orchestra 30 executanţi. 

In stagiunea 1868 — 69 fură angajaţi: primadonele: Ema Vizjak şi Guidi, con- 
tralta: Adele Berio, comprimaria : Viviani, tenori: C. Sarii şi Rocca, bariton: Fi- 
lipo Coliva, bas: Pietro Milesi, buf: Topai.— Avea şi un balet sub direcţiunea lui 
Frantz Moser, în care Rosa Opferman erà prima balerină, iar Rosa Grimberg şi 
Maria Pilaus, secunde balerine. 

In stagiunea 1869—70 trupa eră compusă din primadonele: Adele Bianchi şi En- 
richeta Bosiro (Bianchi îmbolnăvindu-se, Franchetti aduse iar pe Angelica Moro. 
iar după însănătoșirea lui Bianchi, cântară amîndouă), contraltă : Pedrela di Rosilo, 
tenori: Filipo Patierno (cu o fârte frumóősă şi puternică voce, dar cu un corp dis- 
grațios, prin grosimea lui) şi Giovani Vizzui, baritoni: Domenico Cesary și Ettore 
Costi, bas: Pietro Milesi, buf: Espimy Colbrand. — Corurile mărite, orchestra de 
asemenea, decorurile şi costumele îngrijite şi operele bine studiate. 

La 1 Octobre se fac repetiţiuni generale la operele Jone şi Traviata, lăsând o im- 
presiune excelentă celor ce asistase la dinsele. i 

Ema Vizjak se mărită la Iulie 1869 cu un Român, tînărul Niculescu, la Milano, i iar An- 
gelica Moro —după giarele italienesci—eră şi ea în plecarea se mărită tot cu un Român. 
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Incercarea Ministrului Gusti de a înlesni unirea tuturor actorilor 
noştri de valdre, dându-le voia de a jucă, chiar în grupe osebite, pe 
scena Teatrului Naţional, nu reuşise. Cu tâte silinţele celor strînşi 
împrejurul lui Millo-Pascaly, nici arta dramatică, nici interesele insti- 
tuţiunii, nici apropierea, cea atât de dorită, nu făcuse un pas înainte. 

Repertoriul nu se îmbunătăţise prin lucrări însemnate, interpretarea 
nu câștigase, ca natural, ca adevăr, ca însufleţire, nici un punct mai 
mult de câte avusese până atunci, înscenările erai pline de aceleaşi 
neajunsuri ca altă dată, sala tot ca de obiceiti pe jumătate g6lă, pu- 
blicul nestrămutat; același copil ademenindu-se de sclipiri măgulitâre 
ochilor, iar buniă camaragă bântuiţi de aceleaşi nevoi şi de aceleași 
pretenţiuni ca în tot-deauna. O reacțiune se impuneă şi nimeni decât, 
guvernul nu aveă putinţă de a o îndeplini. 

Drept aceea Comitetul teatrelor, în cap cu Directorul general Grigore 
Bengescu, luă administraţiunea Teatrului Naţional, chemând pe toţi ar- 
tiştii mari şi mici în trupa ce se alcătuiă pentru stagiunea anului 
1868—69. Unii, ca Dimitriad la început, Drăgulici, Frosa Popescu nu rës- 
punseră. Ştefan Vellescu eră dus pentru studii la Paris,iar Millo, soco- 
tind că-și pâte cumpăni cu aur greutatea renumelui şi talentului, începă 
ca de regulă a protestă şi a publică prin giare, învinovăţind şi bănuind 
pe t6tă lumea, că, neprimindu-i -condiţiunile, pregătesce ruina scenei 
române. Acésta pentru a îndreptă atenţiunea publică asupră-i şi a 
avé dreptul—cedând—să adaogă o jertfă mai mult pentru dragostea 
şi propășirea artei. (1) Şi în adevăr că la urmă cedă. 


Repertoriul acestor trei stagiuni se pâte însemnă cu operele: Jone, Crispino e la 
Comare, Lucia, Rigoletto, Traviata, Linda, Maria di Rohan, Favorita, Bărbierul, 
Ernani, Faust, Gulliemo Tell, Marta, Trovatore, Norma, Ballo in maschera, Ro- 
berto Diavolo, Vesperi Siciliani, Othello, Sonnambula, Huguenoții, ete., ete. 


George Brătianu, un artist român cu o frumósă voce de þas, debutéză, cu mult 
succes, în Italia, la Rimini, în operele: Macbeth și Poliuto.—Maï târgiă, intors în 
țtéră, el va cânta în trupa Operei Italiane din capitală, apoi va deveni șeful unui 
cor de biserică şi profesor de musică vocală la gimnasiul Lazăr şi seminariul Nifon. 


Domnitorul acordă prin decretul de la 17 Februarie 1870 medalia Bene-Merenti. 
clasa Il-a lui Al. Flechtenmacher, pentru merite artistice. 

(1) Românul din 14 Septembre și cel din 6 Octobre 1868. 

Trupa eră compusă din: Millo, Pasealy, Gestian, Felbariad, Cristescu, Const. 
Bălănescu, C. Dimitriad mai târdiu, Petre Vellescu, Săpenu, Vasilache, Mincu, Alec- 
zandrescu, Ionescu, Fraivald; d-nele: Matilda Pascaly, Merişesea, Niny Valery, 
Maria Flechienmacher, Frosa Sarandi, Ralița Michăilenu, C. Dimitrescu, Tudora, Mar. 
Vasilescu, Natalia. — Voinescu eră şeful orchestrei, care între acte execută bucăţi 
alese și publicate pe fie-care afiş seral. 
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De astă dată Comitetul păreă hotărît a face, nu numai acte de 
administrațiune ori de autoritate, ci şi a da o trainică organisare 
instituţiunii, punând-o, printr'o lege, la adăpostul surprinderilor saă 
capriciilor vremii. Legea fu întocmită după stăruința lui Kogălni- 
ceanu, ca membru al Comitetului, şi presintată de guvern (în care 
Kogălniceanu fu apoi Ministru de Interne) la Cameră. 

Ea înfiinţă în Bucuresci o Direcfiune generală a teatrelor subven- 
Hionate din féră, cu un Consilii teatral, dintre persânele distinse prin 


Stagiunea s'a deschis la 30 Septembre, cu inaugurarea portretului lui Joan Câm- 
pinénu, cu care ocasiune s'a cântat un imn compus de V. A. Urechiă, musica de 
Flechtenmacher, și s'a declamat de Pascaly o odă de circumstanţă; s'a jucat apoi 
Testamentul lui Cesar Girodot (com. 3. a. Adolphe Bellot şi Eduard Villetard, trad. 
Stăncescu), Ştrengarul din Paris, Doi sfioşi, Amor de inimă, Amor de spirit şi 
Amor de dobitoc (c. 3. a. de Rosier, trad. Bălănescu), 33.333 franci (cu Millo), Poetul 
şi Regele (c. 3. a. = Pascaly, Gestian, Felbariad), Zrântorul (x. 1 a.), Paraponisitul, 
Cine vrea póte (v. 2 a. trad. Bălănescu, jucat de Merişâsca, Flechtenmacher, Valéry, 
C. Bălânescu), Petra din casă (Valéry, Merişâsca, Bălănescu), Intimii (Pascaly, 
Bălănescu, forte bine în rolul lui Marâcat, Gestian, Felbariad, Cristescu, Roma- 
n6sca, Matilda, Marița Vasilescu), Paracliserul, Vicontele de Letoritres. La 30 Oc- 
tobre, mare representaţiune pentru cumpărarea de arme: Cocona Chiriţa în Iaşi, 
Copila română, poesie de Iosif Vulcan, gisă de Matilda, și Michaii Bravul la Călu- 
găreni de Bolintineanu, dis de Pascaly, Ce-aduce ceasul n'aduce anul (prov. 1 
a. Pantazi Ghica), Uite-te dar nu te-atinge (c. 3. a. de Od&on, trad. Pascaly), Băiatul 
(e. 1 a.) Caterina 'Howard, Criminalul (v. 2 a. Millo), Leul înamorat, Cart. III, 
Cap. I, Lipitorile (benef. Millo), Ruy-Blas (dr. 5 a. Viclor Hugo, trad. în prosă de 
Pascaly), Pianul Bertei, Ninon sau lăptărița şi Marchisa (v. 1 a. St. Georges şi 
Léna, trad. de Clâopatra Petit, mus. Flechtenmacher. — Valéry, Bălănescu), Barbu 
lăutaru, Fata pândarului (v.2a. de Dimitrescu, musica Flechtenmacher), Copiii luă 
Eduard, Suplicuul unei femei (c. 3 a. de Emile de Girardin, jucată pentru prima 
6ră. In acâstă comedie a debutat, după întorcerea din Paris, Ştefan Vellescu, în 
rolul pe care-l studiase cu marele artist Régnier, creatorul lui la Comedia francesă. 
«D-l Vellescu, prin jocul sâi ales şi distins, prin probele ce a dat despre simţul 
s&ii psichologic, a dat o dovadă necontestabilă despre progresele ce a făcut, răs- 
bunând, de larma ce se făceă contra lor prin diare, pe cei cari i-aŭ înlesnit bursa 
pentru studii la Paris, acum un an.» Adunarea Naţională, No. 1 din 11 Maiŭ 1869), 
Tuzu calicul, Tribulaţiile unui Corist, Odă la Elisa (c. 1 a. V. A. Urechiă), Indiana 
şi Charlemagne (benef, Valéry, jucând cu Gatineau), ultima representaţiune din sta- 
giune, închisă la sfîrşitul lui Maii. 


La 4 Februarie 1869, mare concert dat de Enrie Wieniawski, violonist al Impč- 
ratului Rusiei, cu concursul trupei române. 


La Iulie 1869, Zeodor Popescu, tenor, trimis la Milano, cu spesele Domnitorului, 
ca să înveţe musica, debutâză cu succes în Belisario. 


Pascaly se duce vara la Galaţi, Iași și Cernăuţi. — Millo proiect6ză să se ducă în 
Ardél. 
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lucrările lor literare sai artistice, cu excluderea artiștilor actori. Di- 
rectorul general aveă atribuţiunile: a) de a priveghiă tâte teatrele şi 
spectacolele artistice subvenţionate din România; b) a administră şi 
conduce trupele naţionale din Bucuresci și Iași şi şcâlele lor; c) a 
stărui pentru înflorirea literaturei şi artei dramatice prin t6te mijl6cele 
ce ar crede mai nemerite. Conservatoriile de musică şi. declamaţiune 
din Bucuresci şi laşi se alipiaŭ la teatrele şcóle din aceste oraşe, 
formând cu ele una şi aceeaşi instituţiune. Teatrele din Bucuresci 
şi Iaşi încetau de a se mai da în antreprisă; actorii şi actrițele se 
plătiaă de stat, fiind, în Bucuresci: 1 artist numit apogei (loc re- 
servat lui Millo), 4 role prime bărbaţi, 3 role prime temei, 4 roluri 
secundare bărbaţi şi femei, iar în Iaşi: 3 role prime bărbaţi, 2 role 
prime femei, 3 role secundare hărbaţi şi femei. 

Artistul apogeii eră numit de Consiliul teatral cu majoritate de 
voturi şi publicarea resoluţiunii motivate, prin foile oficiale; cei-l-alţi 
se alegeai, în urma unui concurs, după un anume Regulament. 

Apogeul eră plătit cu 3.200 lei în stagiune şi 2.500 în restul anului; 
primii 2.500 şi 2.000, cei de al doilea ordin cu 1.500 şi 700 lei. 

Se înfiinţă, apoi — sub privigherea Cassei de Depuneri şi Consem- 
națiuni—o cassă de pensionare a artiştilor dramatici români. Fondul 
se formă din: reţinerile de 10%, asupra leturilor, 15%, din analogia 
ce se puteă cuveni artiștilor plătiţi de stat din venitul represen- 
taţiunilor, a 10-a parte din venitul net al representaţiunilor, beneficiile 
neto de la balurile mascate, taxele de închiriare a salei, economii din 
vacanțe, recetele a câte două representaţiuni date de trupele subven- 
ționate din Bucuresci, Iaşi, Craiova, Botoşani, etc., din recetele a 2 
representaţiuni de Operă Italiană în acelaşi orașe şi dobânda banilor 
capitalisaţi din 3 în 3 luni. 

Artistul apogeii eră pus la retragere la 65 de ani, cu 2.000 lei pe 
lună pensiune. Cei-lalţi nu se puteaii retrage decât după 10 stagiuni 
împlinite, cu o pensiune de peste 1.000 lei lunar, etc, ete., etc. 

_ Intenţiunea de a face bine există, luase un corp, căruia numai viţa 
şi puterea îi lipsiaă pentru a produce róde folositâre. 

Din nenorocire, legea acâsta nu fu votată de Corpurile legiuitâre, 
așă că, «simțindu-se necesitatea de a se stabili întrun mod precis şi 
determinat atât atribuţiunile Comitetului dramatic, cât şi regulele cari 
să serve de basă în administrarea teatrelor» (1), se întocmi un Regu- 
lament pentru organisarea și administrarea teatrelor din Bucuresti, 


(1) Jurnalul Consiliului de Ministri din 9 Iulie 1870. 
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care, cu referatul Ministrului Cultelor şi Instrucțiunii publice No. 5.769, 
fu supus aprobării Consiliului de Ministri la 9 Iulie 1870 şi decretat 
de Domnitor la 18 Iulie același an (decretul No. 1.060), Ministru al 
Instrucțiunii publice fiind d-l P. P. Carp. 

Acest Regulament cuprindeă mai t6te disposiţiunile principale de 
competenţă și administraţiune din legea în cestiune, cu regule anume 
în privirea formării companiilor teatrale, — cărora li se acordă voia, 
sub privigherea Direcţiunii generale, de a jucă în teatrele guvernului,— 
şi ordinea representaţiunilor. 

El prevedeă (art. 17) înfiinţarea prin îngrijirea Direcţiunii generale 
a unei casse de ajutor pentru actorii bolnavi sai infirmi şi pentru 
trimiterea de elevi şi actori la studii în străinătate; iar la art. 18 
hotăriă înfiinţarea unei casse de reservă pentru facere de costume şi 
decoruri nouă și repararea celor vechi. Cu acest regulament s'au ad- 
ministrat teatrele până la punerea în lucrare a legii de organisare 
agi în fiinţă (1879). 

O împrejurare neplăcută aduse multă stingherelă în economia ge- 
nerală a budgetului teatral pentru stagiunea 1869—70. Ministrul Al. 
Creţescu, succesorul lui Gusti, tăiase, din motiv de economie, 30.000 
lei din subvenţiune, care se găsiă ast-fel redusă la suma de 41.111 lei. 
Puțin, puţin de tot, şi de aci o sumedenie de neajunsuri asupra bie- 
tului teatru, împovărat îndestul de păcate și de nevoi. 

Pentru a doua 6ră, într'un scurt interval, cestiunea ezistenței gilnice 
a artiştilor fusese pusă pe tapet. Micşorarea subvenţiunii trăgeă după 
dînsa, nu numai scăderea onorariilor, dar şi scurtarea stagiunii. Co- 
mitetul, care se află în capul afacerilor, se vedeă prin urmare silit 
de a tăiă din tote părţile, pentru a eşì la socotâlă fără lipsuri şi 
fără datorii, lucrare cu atât maï tristă de astă dată, cu cât din sta- 
giunea precedentă rămăsese în cassa teatrului un câştig de 10,986 
lei noi. 

In faţa unei asemenea situaţiuni, Comitetul r&spunsese invitării mi- 
nisteriale din 17 Aprilie cu No. 4.921 de a se pronunţă asupra modului 
de administrare a teatrului românesc, — că este în contra sistemului 
de întreprindere şi în regie este peste putinţă de a conduce teatrul, 
din causa tăerii subvenţiunii; de aceea găsesce cu cale să se capita- 
liseze acest fond împreună cu excedentul stagiunii trecute. Pentru ca 
scena să nu r&mâe însă părăsită, propuneă să se dea localul teatrului 
garderoba, decorurile şi serviciile, de cari dispuneă Direcţiunea generală 
acelor artişti români cari s'ar oferi să joce o stagiune întrâ6gă. For- 
` mându-se ast-fel ọ singură trupă, să i se acorde 12 qile pe lună, păs- 


www.digibuc.ro 


286 DIMITRIE C. OLLĂNESCU 


trându-se a 13-a pentru cei ce o vor reclamă. De se vor întocmi două 
trupe, se va da fie-căreia câte 6 gile, anume hotărîte de Direcţiune, pu- 
blicându-se acâstă măsură până la 1 August, spre sciinţa amatorilor. 
Repertoriul li se va hotărî de comitet la fie-care început de lună, 
îndatoraţi fiind de a representà două piese naţionale în cursul sta- 
giunii. 

Până să sosescă avisul Ministrului, Pascaly şi subscrisese la tâte 
aceste condițiuni, reclamând teatrul pentru trupa ce eră pe cale dea 
înjghebă. 

Prin adresa No. 9.200, din 17 Iulie, Ministrul răspunde că: «nu pâte 
aprobă decisiunea Comitetului, pentru cuvîntul că nu-şi cunâsce drep- 
tul de a modifică legea comptabilităţii generale a statului, care opresce 
'virimente de fonduri, subvenţiunea teatrelor fiind anume pentru în- 
treţinerea lor, iar nici de cum pentru propunerea în viitor de creaţiuni 
nouă, ori-cât de folositâre ar fi». 

Comitetul se vă&di dar silit a regulă cheltuelile şi onorariile trupei 
în marginile cifrei veniturilor, de 83.167 lei noi, teatrul continuând a 
fi administrat în regie. (1) 

Paragraful onorariilor eră acum numai de 43.320, aşă că, «încunosciin- 
țându-se artiștii să-şi arate pretenţiunile lor, artiştii principali cerură tot 
preţurile din anul trecut, când subvenţiunea eră într6gă». Comitetul 
reduse, negreșit, tóte cifrele, pentru a nu depăşi pe cea din budget, 


(1) Veniturile teatrului erai: Iar cheltuelile: 
Subvenţiunea. ...... lei 41.111,— Trupa; i e a e a lei 43,320,— 
Exc. din stagiunea 1868—69 » 10.986,— Orchestra. ........ » 7.872,50 
Veniturile a 40 de represen- Cheltueli serale. ...... » 16.170,50 

tațiunï a 630 1l. n. una. . » 25.200,— Administrațiunea .. ... »  4.720,— 
Profitul a 10 bencficiuri a Locaţiunea salei de studiu. » 1.925,80 

câte 587 l. n. fie-care . . » 5.870, — Cheltueli extraordinare . . » 9.158,20 

Total. . . lei 83.167,— Total. . . lei 83,167,— 


Prin cheltueli extraordinare se înţelegeaii: facere de costume, cumpărări de bu- 
căţi teatrale, partiţiuni de orchestră, copieri de note, muntări de piese, reparaţiuni de 
decoruri, reparaţiunea garderobei, iluminarea scenei pentru repetiţiuni, tipăriri de 
afișe, abonamente la giare de teatru, pensiuni pentru piese originale şi bune 
traduceri, actori și figuranți angajaţi cu séra, indemnisări de drum pentru ar- 
tiştii cari nu locuesc în capitală etc. etc. (Adunarea Națională, No. 33 din 31 
August 1869.) 
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adăogind câte cevà actorilor inferiori, ale căror lefuri fusese fórte 
mărginite până atunci. (1) 

Artiştii primari se găsiră atât de atinşi în demnitatea lor de aceste 
disposiţiuni, înălțară atâtea plângeri şi frămîntară atâta lume, în cât 
Comitetul declară categoric Ministrului că, în faţa «pretenţiunilor unor 
artiști, cari, fără să ţie sâmă de împrejurări, își cântăresc talentul cu 
greutatea sumelor ce pretind, e mai bine să li se dea voe să jâce fără 
subvențiune în teatru, iar fondurile să se întrebuinţeze la îmbunătă- 
țirea şi adăogirea materialului scenic». (2) 

Tot odată el reduce stagiunea de la 6 luni la 5. 


(1) Iată tabloul comparativ al onorariilor cerute şi oferite artiştilor : 


L6fa ce Léfa Léfa ce 
NUMELE ARTIŞTILOR aveaŭ în stag. | ce cereaŭ pe li se putea 
trecută lună oferi 
Mateii Millo n cab d ee a fai de ae he fa. 1.7777 L 777/77 Pe 
Michail Pascaly. . . . . de Eu ui În a 1.11111 940|— 764 — 
Const. Dimitriad ....... ge e iara 740/74 705|—- 470| — 
Const. Bălănescu .. .....,.... 44444 444144 412|— 
Ioan Gestian.. ...... aaa a 474|17 47417 411|— 
loan Marinescu. ......... 333|33 41414 329|— 
Stefan Michăilânu. .........- ă 352 50 352/50 222|—| 
Simion Bălănescu. ........... 129,63 129]63 140!— 
Petre Vellescu. ....... Ea 0 SS 14814 148)14 140|— 
Matilda Pascaly. .. ..........- 948114 948|14 646|— 
Raluca Stavrescu . . .... ...... 1.292'50|” 1.292150 500|— 
Frosa Sarandi. . . . .. cc... 1.446 66 1.466/66 290|— 
Maria Constantinescu Il-a... .. .. — = — j|- 300| — 
Maria Flechtenmacher. ......... 446 66 486166 360|— 
Eugenia Nini Valéry . ......... — j- 462198 360| — 
Ralița Michăilénu ........... E — 222122 235| — 
Maria Vasilescu. ..... E e -= Jj- 222/22 212| — 
Tudora Pătraşcu ............ = j= 166160 200|— 


(2) C. D. Aricescu, numit membru în Comitetul teatrelor, în locul lui Kogălni- 
ceanu (intrat în Ministeriii), este cel mai ager apărător al drepturilor teatrului și 
al prerogativelor Direcţiunii generale, atât faţă de actori, cât şi de toţi cei cari 
atacă scena română și administraţiunea ei prin publicitate. Articolele lui din giarul 
Adunarea Naţională, No. ?3 din 31 August, No. 35 din 7 Septembrie şi No. 39din 21 
ale aceleiaşi luni, sunt o dovadă de cunoscinţa și dreptatea ce aveă despre lucrurile 
teatrului. 

El acusă Ministeriul liberal (al roşilor) de a fi ciuntit subvenţiunea şi de a fi in- 
sistat ca Adunarea Deputaţilor să o voteze ast-fel. 

De alt-fel, acele fonduri, fiind trecute numai în budget—fără un text expres de lege 
care să-i fixeze quantul,—erai supuse fluctuaţiunilor și împrejurărilor, de multe ori 
atât de exigente și de nedrepte, cari se prefăceau după voinţă. Nu e mai puţin adevărat 
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Când li se luă însă nădejdea de a-şi vedé pretenţiunile satisfăcute, 
fie mărindu-li-se onorariile, fie dându-li-se libertatea de a jucă — în 
grupe deosebite — pe scena teatrului, cu sprijinul subvenţiunii, aceiași 
artiști cari, ani îndelungaţi, suspinase dupe asigurarea situaţiunii lor 
şi acum puneaŭ pedici guvernului când voiă să-i dea o cât de mo- 
destă statornicie, îşi înţeleseră în sfîrşit interesul și se plecară sfatu- 
rilor de pace și de unire ce li se dedeaŭ. 

Considerând scena ca o piaţă publică, ei cătati să-şi precupeţeâscă 
cu cât mai scump îndemânarea ori talentul, uitând că sunt «preoţi 
ai artei», cum le giceă Rosetti, şi că nu «trebue să trăiască din tem- 
plu, ci pentru templu»! 

Ori-cât de mare să fie artistul, ori-cât de cald şi de zelus să-i fie 
cultul pentru artă, el pârtă în sânge o iubire mai puternică, aceea 
a personalităţii lui. Egoismul e gloria artei, giceau ei, şi ce e drept, 
nu eră unul să nu fie stăpânit de acâstă patimă. 

Pentru a şi-o mulţumi și a fi vrednici de dinsa, le trebuiă însă 
independenţa și îmbelșugarea traiului, cari singure îi puteaii pune mai 
presus de înriurirea nefastă a împrejurărilor şi a negustorilor de 
spectacole. In deosebi, le trebuiau bani mulţi, căci vi6ţa e plăcută, 
comodă, atrăgătore, numai cu condiţiunea de a nu simţi nici odată 
și pentru nimic măcar umbra unei strîmtorări. Şapoi care piedes- 
tal e mai impunător şi mai bătător la ochi decât al bogăției? De 
aceea erai ei siliți să-şi umfle meritele şi să ţie la preţ!... 

Ce a făcut de pildă pe Millo, actor genial, — aclamat și sărbătorit 
de un întreg popor,*— să se tirie pe t6te scenele ţării până la virsta 
de 90 de ani, dacă nu setea nestinsă de bani, pe cari îi câştigă cu 
uşurinţă şi-i risipiă cu nepssare. Şi totuşi nimeni n'a fost mai ne- 
voiaş şi mai lipsit de cele trebuincidse decât dinsul, cu tóte recom- 
pensele naţionale, pensiunile și daraverile lui. 

Pentru ce atâţi Juceferi ai artelor usucă par'că locul pe unde le 
calcă piciorul, speculând generositatea lumii naive şi curióse ? Ade- 
lina Patti şi-a adunat comori nu atât pentru slava artei, cât pentru a 
că lucrurile liniștindu-se şi actorii încredinţându-se că nici sporirea onorariilor. nică 
— după cum voiai unii (Millo și Dimitriad)—antreprisa cu subvențiunea chiar scă- 
__dută nu li se va da, primiră condiţiunile Comitetului şi intrară mai numeroși acum 
în trupă, şi anume: Millo, Pascdly, C. Bălănescu, C. Dimitriad, Stef. Vellescu, Felba- 
riad, Gestian, Drăgulici, Cristescu, P. Vellescu, Romanescu, Stef. Michăilenu, Sim. 
Bălănescu, Fraivald, Alerandrescu, apoi C. Pancu (după sosirea din Paris), d-nele: 
Matilda Pascaly, Raluca Stavrescu, Maria Flechtenmacher, Valery, Raliţa Michăi- 
lenu, Ana Popescu, Marița Vasilescu, Tudora, M. Constantinescu II-a, 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 289 


se încunjură de slavă şi de linguşiri pe sine; Sarah Bernhardt şi-a 
purtat fenomenalu-i talent în tóte colţurile pămîntului, câştigând mai 
multe averi, pentru ca să le :inănânce fiul săi Maurice şi să le pârdă 
în speculaţiuni şi întreprinderi de spectacole; Coquelin a uimit. Pa- 
risul prin apriga sa gónă după mili6ne; iar unii cântăreţi moderni 
aŭ ajuns, vorba criticului Hanslich, «să-şi vîndă notele mai 'scump 
-decât cămătarii». 

De alt-fel, la noi aveai pâte o scusă actorii, căci în teatru se face 
mai multă negustorie decât artă, succesul unei lucrări nu se judecă 
după valdrea ei intrinsecă, ci după venitul ce aduce în cassă: ea tre- 
bue să facă parale, iar nu să facă efect. Artistul atunci e desăvîrşit 
când, pe lângă talent, mai are şi meritul de a atrage lumea, se înţe- 
lege; dar de aci să-și pue tâte silinţele numai spre a o ademeni ast- 
fel, oria-i măguli slăbiciunile şi cusururile, e nu numai puţin onorabil 
pentru sine, dar f6rte dăunător pentru idealul senin şi înălţător al artei. 

Şi dacă se cere sprijin şi zestre pentru teatru, — şcóla practică de 
adevăr, — scopul e de a-l înflori şi a-l desvoltă mai mult pentru fo- 
losinţa publicului decât a actorilor, căci alt-fel ar fi să se întemeeze 
şcóle pentru întreţinerea învăţătorilor, nu pentru cultura elevilor. 

Stagiunea acâsta dete loc şi la alt-fel de incidente. Mai întâiii, cu 
tóte că critica dramatică dispăruse aprâpe din diarele timpului, — lă. 
sând cele ce se petreceaii în teatru la aprecierea personală a fie- 
căruia, deci în confusiune, de nu în nepricepere, — când şi când se 
ridică cine-va din mulţime şi-şi aşterneă păsul pe hârtie. Trebuiă 
«să r&sufle» unde-va. Părerile nu erai nici odată favorabile direcţiunii 
urmate de scena română, căci, «afară de două sai trei piese, com- 
puse de unii membrii ai comitetului: Râsvan-Podă, Vornicul Bucioc, 
Pidanţata Craiului, ori de proverbele şi micile comedii ale lui 
Alecsandri, fârte bine jucate de Millo, — dar şi dînsele representate 
prea des și de un timp prea îndelungat, — obicinuiţii acestui teatru 
eraii condemnaţi a vedé un număr înferminabil de traducţiuni de 
piese francese... dar într'ast-fel de mod în cât, dacă autorii acestor 
piese le-ar pricepe, ar trebui să pue fórte multă bunăvoință pentru 
a recunósce opera lor şi le-ar plânge de milă». (1) 

Despre însuşirile şi destoinicia actorilor aflăm — un adevăr nestră- 
mutat de atunci — că, deşi aŭ bună ţinere de minte, obraz expresiv, 
privire vie, mişcări sprintene şi port mîndru, bărbaţii, şi mai ales 
femeile, aŭ glas puțin armonios. 


(1) Opinia Constituţională, No. 4 din 11 Ianuarie 1870. 
Analele A. R.— Tom. XA, — Memoriile Secf. Literare. 13 
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Cusurul acesta e f6rte mare pentru scenă și vine fără îndoială din 
lipsa de educaţiune ad-hoc. Cu studii și stăruinţă s'ar putâ îndreptă, 
şi e de mirare cum nu se ocupă nimeni mai întâiŭ de a corigiă 
acest neajuns şi de a pune, pentru viitor, o stavilă unei asemenea 
pacoste. (1) 

Şi tocmai omul care i-ar fi putut desbără de multe şi le-ar fi dat 
pilde şi înveţăminte de folos într'ale artei dramatice, Eliade, își dete 
demisiunea din Comitetul teatral puţin după începutul stagiunii, în 
urma unei împrejurări din care angagiamentul balerinei Albina di 
Rhona nu se putuse desăvirşi. (2) 

Incepută fârte târdii,. stagiunea se închise la sfîrşitul lui Martie 
1870, după hotărîrea luată, la început, în comitet de a nu se jucă de- 
cât 5 luni. (3) 


(1) Le pays roumain, No. 45 din 1 Novembre 1868. ` 

(2) Trompeta Carpaţilor din 25 Octobre 1869. — In locul lui Eliade fu numit 
membru în comitet Z. A. Cantacuzino, care, după demisiunea lui Gr. Bengescu, treci 
Director general al teatrelor. In acâstă calitate, el împedică pe Pascaly să joce în 
Sala Bossel — înainte de a plecă în iâmna lui 1870 la Iaşi — drama 7eranul din 
vremea lui Tudor Vladimirescu, sub cuvîntul aparent că afişul nu fusese aprobat 
de comitet, dar în realitate pentru că guvernul de pe atunci (Manolache Costache) 
nu voiă să se dea avînt ideilor liberale pe teatru, «devenind ast-fel (dice Românul din 
6 Brumar 1870) Comitetul teatral o comisiune de censură, care face imposibilă re- 
presentarea ori-cărei piese bănuite de idei opuse celor dela putere». C. I. Stăncescu, 
mai târdiii Director general, dete voie să se jâce piesa, în care Stefan Iulian jucă 
întrun mod admirabil rolul ţăranului Ion Crâmpeiii, pe care însuși Domnitorul 
se duse înadins să-l vagă. 

(3) Piesele representate în acest interval aŭ fost: Dama cu Camelii, Demonii ne- 
gri (dr. 4 a. Victor Sardou, trad. Pascaly, jucată de Pascaly, Dimitriad, C, Bălă- 
nescu, Vasilache, St. Iulian, Romanescu, St. Michăilenu, Săpânu, Matilda, Marița 
Vasilescu, Ana Popescu), Ruy-Blas (Pascaly, C. Bălănescu, Felbariad), Fidanfata 
Craiului, Răsvan- Vodă, Victima desfrânărilor (dr. 2 a. Antonin Roques, bine in- 
terpretată), Blestemul (dr. ist. naţ. 5 a. de Const. Dimitriad, musica Flechtenmacher, 
jucată în beneficiul autorului; critica o găsiă imperfectă ca concepţiune dramatică, 
acţiunea silnicită, visând numai la efecte, simțemintele exprimate cu prea mare exa- 
gerare, perdând naturalul și adevărul, din causa preocupării de partea politică, 
In genere lucrare slabă. Cu tâte acestea alusiunile şi comparările politice gă- 
sindu-se supărătOre în sferele înalte — după ce se dice că un mare iinpiegat ar fi 
strigat — eșind din teatru, Așa ?!. apoi dacă vreţi să înjuraţi, s'o faceţi gratis... 
pe socotâla vâstră !.... subvenţia de 41.111 lei fu suprimată din budget pentru 
anul următor), Prăpăstiile (benef. Millo), Don Juan de Marana, Fiica poporului (v. 
2 a.) Gură Cască, Boerii şi feranii odinidră (dr. 3 a. 1, prolog de Al. Lăzărescu; 
benef, St. Vellescu, care jucă rolul lui Michaiii Vitâzu), Jianu (benef. Millo), Hoţii 
de codru şi Hoţii de oraşe (benef. Pascaly), Jidovul rătăcitor (benef. St. Paraschi- 
vescu, suflerul teatrului), Jertfa lui Avram (mel, 4 a. de Cuveli€ şi Léopold, trad, 
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Acâstă măsură eră negreşit jicnit6re intereselor teatrului, care r&- 
mâneă închis trei părţi din an, pe când mai înainte eră câte gece luni 
în şir la disposiţiunea publicului. 

Un răă început şi un pericol pentru buna reputațiune şi menirea 
lui în mijlocul societăţii n6stre. ey 

De aceea actorii, aliaţi grupe, grupe, își impuseră gréua sarcină do 
a ținé deschise ușile teatrului român cât se va pute mai mult. (1) > 

Una dintr'însele, Unirea artistică, sub povăţuirea lui Pascaly, Dimi- 
triad şi Bălănescu, cea-lalţă, Asociaţiunea dramatică, sub a lui Stef. 
Vellescu, Felbariad şi Pancu. 

«Intrunirea tuturor elementelor în același cadru — giceaă acești din 
urmă — ar fi răspuns cu totul dorinţei publicului, martor la dilnicele 
desmembrări ale scenei naţionale. Ar fi fost de dorit ca tot ce este 
reputaţiune să-și dea un concurs național, însă nimic nu ne autorisă a 
crede că timpul nu va acceleră acâstă cale și nu va conciliă intere- 
sele artei». (2) Laudabilă, dar zadarnică năzuinţă! 

A treia grupare eră a lui Millo. 

Representaţiunile începură la 2 Aprilie cu Dama cu Camelii (Unirea 
dramatică), la 14 Aprilie Bastardul (Asociaţiunea dramatică) şi la 27 
Aprilie Paraponisitul pus în slujbă (Millo). (3) 


I. N. Şoimescu, musica Wachmann, benef. Fr. Sarandi), Femeile cari plâng, Barbu 
Lăutaru, Camelia (c, 1 a. benef. Albina di Rhona), Fata aerului (benef. Raliţei), 
Credința, Speranța şi Caritatea (dr. 6 a. 5 tabl. Rosier, trad. S. Michălescu, benef. 
Michăilânu), O palmă pentru un sărutat, Un tată în încurcătură (c. 1 a. Albina di 
Rhona, C. Bălănescu, Stef. Iulian, Mica Johana; Iulian jucă pentru întăia dată un 
rol important). Cu acâsta s'a închis stagiunea. 

C. Pancu a debutat în Decembre 1869, în Gringoire (c. 1 a. de Th. de Banville). 


N. Grigorescu, sosit din Paris, unde avusese succese, face prima sa exposiţiune 
la Atenei. 

(1) Românul din 3i Martie 1870. 

(2) Ibidem din 9 Aprilie același an. 

(3) Unirea artistică dete piesele: Dama cu Camelii, Patrie şi Domnitor (dr. 3 a.) 
Primar cu ori-ce preț (c. 1 a., Bayard, Dumanoir și d'Ennery, trad. Georgescu), 
Domnul Încurcă-tot, Soldatul lui Napoleon I (benef. Bălănescu), Amorul vieței şi 
al amiciţiei (c. 1 a. trad. C. Bălănescu şi Georgescu), Martirii Amorului (dr. 5 a.), 
Martirii Inimei (dr. 5 a. Constanţa Dunca), Regele petrece (dr. 5 a. Victor Hugo, 
henef. Dimitriad), Jucătorul de cărți (benef. St. Michăilenu). Representaţiunile urmară 
până la 15 Iunie. | 

Associațiunea dramatică dete: Bastardul (dr. 4 a. Alph. Tourande, trad. Zaha- 
riad), Ministromania sai Nebunia Secolului (c. 1 a. Scribe și Bayard, trad Maria 
Flechtenmacher), Bărbatul Pleșuv (c. 1 a. Emile Augier, trad. Vucici), Un concert 
(în care C. Pancu dgiceă în limba francesă Le Toqué canţonetă, benef. Maria Flechten- 
macher), O Spaimă (pov. 1 a. Vellescu), Kir Zuliaridi, Gelosia Orfanei. 
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Presa, cu tótă dorinţa ce aveă dea încuragiă şi mai ales dea lăudă 
o asemenea mişcare, «pricinuitâre-de emulaţiune» între grupările ar- 
tistice, nu se puteă opri de a nu constată şi neajunsurile ce isvorai 
dintr'însa. Aşă, dacă t6te elementele de cari dispuneă teatrul român 
puteai fi întrunite, abiă ar fi alcătuit o trupă completă, în ‘stare să 
j6ce piese mari, cari cer mulţi şi buni actori; dar ele, fiind despărțite, 
eraii expuse să dea roluri însemnate novicilor incapabili de a le jucă, 
saŭ de a jucă piese mici, cari reuşiaii cu dînșii. Apoi, din nenorocire, 
public eră abiă pentru susţinerea unei singure trupe în Bucuresci, 
pentru două însă — necesar rivale — nu se găsiă îndestul. De aceea 
sala r&mâneă mai adesea gólă şi lipsa şi deseuragiarea pătrundeai 
printre artişti. i 

Iată pentru ce lucru firesc eră ca representațiunile date de aceste 
grupărï să fie lipsite de armonia tuturor temperamentelor artistice, 
mărginind atențiunea publicului la câte-va roluri ținute de actori maï 
de valâre. Scădere de nivel fatală, care deserviă şi desbină intere- 
scle artei, în numele şi pentru înflorirea cărora se înjehebase acéstă 
campanie dramatică, cu totul lipsită de róde. 

Acésta erà atât de adevărat că însuși conducětorul uneia dintre 
grupări qice întrun articol public: Actorii aŭ luptat necontenit 
pe tărîmul artistic, probând o mare dorință de progres, dar miş- 
carea lor fiind fatalmente confusă, ori-ce lucrare se făcu fără plan 
şi în oposițiune, nu numai cu regulele artei, dar şi tu indulgenţa pu: 
blicului, și cu cât mişcarea cresceă în acest sens, cu atât eră în dauna 
instituţiunii, căci publicul, al cărui gust fu corupt prin produceri fri- 
vole, desertă pe pesimţite şi ast-fel ori-ce încercare de progres, chiar 
vădută şi dovedită, nu mai află nici un sprijin. Mai eră o causă; miş- 
carea, deși fusese mare în teatru, se făcuse într'un sens cu totul opus 
destinațiunii sale, căci nu dedese loc ciocnirii ideilor, ci pasiunilor 
și ambiţiunilor individuale. Resultatul acestor lupte sterile fu acela 
de a isolă pe membrii templului Thaliei, açà că elementele indispen- 
sabile scenei nu-și mai aflară locul în acelaşi cadru. (1) 

Erà de prevăqut că o nouă crisă aveă să isbuenâscă în teatru. 

Şi în adevăr isbucni înainte de deschiderea stagiunii de tâmnă. 

<O piază rea presidă neîncetat la consolidarea teatrului românesc, 


Grupul lui Millo dete: Paraponisitul pus în slujbă, Cererea în căsătorie şi Că- 
nele văduvei (canţonetă de Gatineau), Millo Directorul, Cântăreț cosmopolit (Gati- 
neau), Kera Nastasia şi Lipitorile satelor (benef. Gavala). 

(1) Românul din 12 Iulie 1870. Articolul lui Ştefan - Vellescu. 
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o piază vea care mai că ne face a desperă de vre-o imbunătăţire du- 
rabilă. Subvenţiunea trecută în budgetul Statului și destinată pentru 
susţinerea teatrului nu mai există... şi dar el r&mâne în starea pri- 
mitivă. Sunt departe acestea de cele ce giceai la 1861 o mulţime de 
cetăţeni într'o epistolă: A susține arta, a ridică teatrul român din 
scăderea în care este, a răsplăti meritul, a împlini dreptul şi datoria 
unui popor vii... acâsta a fost şi va fi manifestarea nâstră.» Se făceă 
printr'însa apel la iniţiativa privată şi la dragostea pentru înalta mi- 
siune a teatrului, ca să fie smuls din nevoia în care se află. (1) 

Dacă arta dramatică nu s'a ridicat, nici a stat de sine ca element 
de cultură până târdiii la noi, e că sârta i-a fost îndelungă vreme 
legată de luptele pătimaşe dintre actori și, mai vîrtos, înrîurită de 
prea desele schimbări şi de nedestoinicia direcţiunii teatrului. De 
aceea istoria evoluţiunii sale răsare, în mod fatal, din istoria împă- 
rechierilor şi frământărilor ce aŭ bântuit scena română, aducând-o 
une-ori până la pragul prăpăstuirii. Şi nici că puteă fi alt-fel, când ele- 
mentul contribuitor la înflorirea şi înălţarea ei eră pururea covirşit 
de pretenţiuni şi de interese personale. 

Literatura n6stră dramatică, — mărginită la uşóre produceri comice, 
locâlisate sai originale, şi la câte-va drame croite după tiparul roman- 
tismului, — nu aveă puterea de a combate şi de u smulge din inima 
publicului şi a artiştilor dragostea melodramei şi a farselor străine, 
cu cari fusese deprinşi din frageda pruncie. Resvan-Vodă şi Vor- 
nicul Bucioc nu puteai sătură de emoţiuni pe cei cărora Peticarul 
din Paris, Jertfa lui Avram ori Misterele Senei le «pricinuiaii fiori 
şi lacrimi», iar dacă Prăpăstiile, Lipitorile şi Iorgu de la Sadagura 
le <măguliai simţualitatea naţională», nu mai puţin Lumpatius, Jo- 
crisse şi Gamenul din Paris le înteţiati veselia şi admirarea. Eroii 
exotici şi întîmplările extraordinare fiindu-le idealul scenic, firesc lu- 
cru eră ca năravurile simple, împrejurările obicinuite și făpturile 
croite pe potriva lor să nu-i misce, să nu-i distreze, să nu le fie de 
nică o pildă, să nu le pricinuiască nici un simţemînt. 

Critica teatrală, intermitentă şi fără de autoritate, băteă, călăuză 
prib6gă, mai mult laturile şi câmpiile, în loc să arate drumul cel 
drept, pe când, rivnitâre de întâietate, căpeteniile se sfâşiai între 
dînsele, aruncând arta şi talentul pradă nemăsuratei lor pofte de 
câştig. 


(1) Românul, 27 Septembre același an. 
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Iată icâna tristă, dar adevărată, a acestor mișcări artistice, cari 
aveai să dăinuiască câţi-va ani încă. 

Lipsit de 'subvenţiunea ce i se dedeă până atunci, părăsit din 
lipsa mijlâcelor şi de principalele elemente artistice, Teatrul Naţional 
se află în neputinţă de a-și deschide porţile în tâmna anului 1870. 

Millo, după o fructu6să campanie în Transilvania, jucă la Craiova 
într'o sală improvisată şi-şi prelungiă succesele până târdiu în Oc- 
tobre; Pascaly, înainte de a plecă la Iași, cu Matilda, Dimitriad şi 
Bălănescu, dedeă representaţiuni în Sala Bossel, anunțând prin giare 
că «Teatrul Naţional și-a dat sfârșitul, sub regimul poporal şi de- 
mocratic, în braţele Comitetului teatral»; Stefan Vellescu eră numit 
profesor de declamaţiune la Conservatoriii şi-şi începeă cursul în Sep- 
tembre, iar Maria Flechtenmacher se făcuse dăscăliţă de limbele ro- 
mână şi francesă. (1) 

C. I. Stăncescu, membru al comitetului, însărcinat cu alcătuirea 
trupei, întîmpină atât de mari greutăţi, că, pentru a nu lăsă publicul 
fără spectacole românesci, Direcţiunea generală luă — cu învoirea Mi- 
nistrului — hotărîrea de a oferi, sub privegherea sa, scena unei trupe 
cari ar da representaţiuni de dramă și comedie, fără nici un ajutor 
bănesc deosebit. Propunerea fu primită de Millo, care la 22 Octobre 
debută cu Barbu Lăutaru, Paraponisitul pus în slujbă, Paracliserul 
şi Cinel-Cinel. (2) 


(1) In apelul săă către public Pascaly se plânge că «a fost asvîrlit pe drum» cu 
consoţii s&i de artă şi de nenorocire şi a trebuit să-şi găsâscă adăpost în Sala Bossel, 
posesiunea unui Jidan, mai om, mai Român decât românescul Comitet. De aceea 
ânunţă pentru 4 Oct. representarea comediei naţionale în 3 acte Țăranul din vre- 
mea luă Tudor Vladimirescu (interdisă de Directorul general I.A Cantacuzino, 
precum am arătat mai sus) și la 8 Octobre Seiinţă şi Amor (dr. 3a. de la Odéon, 
trad. Pascaly). Trupa cu care jucă era compusă din: C. Bălănescu, P. Velescu, Va- 
silache, Fraivald, St. Iulian, Matilda, Ana Popescu.—După aceste două representaţiuni:» 
Pascaly plecă la Iaşi, unde debută în Rugy-Blas şi stătù până la Aprilie 1871. 

(2) D-l Stăncescu, dice Pantazi Ghica, în cronica sa din Românul de la 28 Octo- 
bre 1870, nu voesce să fie teatru românesc, fiind-că așă îi place d-lui şi nimeni 
nu are ce face, de'6re-ce guvernul a credut că e bine, că e frumos, ca publicul să 
nu aibă Teatru Naţional. 

Repertoriul trupei, ca şi interpretarea ei, eraii fârte criticate, fiind forte slabe. 
Teatrul căduse de tot şi se depreciă din ce în ce mai mult, deci Le Journal de 
Bucarest, No. 25 din 3 Novembre, laudă curagiul lui Millo de a fi întreprins, în aşă 
de rele condițiuni, o afacere atât de grea, adecă de a constitui o trupă din elementele 
aflate în Bucuresci, nică prea numerâse, nici de o apreciabilă val6re. Millo însă, 
ca director de scenă al acestei companii, dete următórele piese, până la 25 Decembre, 
când plecă la Galaţi: Jianu, Corabia Salamandra, Prăpăstiile, Banii, Gloria şi 
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Cu tovarăși de strînsură, fără sprijin de nicăeri și împovărat, pe 
lângă altele, cu plata unei taxe serate de 100 lei către Direcţiunea 
generală şi cu repertoriul săi «vechii şi trezit», cum i se impută, Millo 
speră să ţie pept nevoei prin strălucitul s&u talent şi prin simpatia 
de care se bucură pe lângă public. 

Chibzuiala fu însă cu totul defavorabilă, atât intereselor artei, cât 
şi—mai vîrtos— celor ale artistului, prea încredător în sine, căci pu- 
blicul, sătul de aceleaşi și aceleași. spectacole, lăsă în de obşte sala g6lă, 
iar presa, cu Gre-care ciudă, se năpustise asupra Maestrului, aruncându-i 
tot soiul de învinovăţiri, cu drept şi fără drept, ca în tot-deauna. 

N'avem teatru românesc, diceai unii, pentru că un număr de actori, 
cari fac prea mult sgomot cu persóna d-lor, aŭ tăiat inima Bucures- 
cilor, anunţându-le că-i părăsesc; pentru că un fel de Hags-/vat sat 
Café chantant — pe care la introdus d-l Millo pe scena Teatrului 
Naţional în locul unui repertoriu de bun gust şi instructiv tot de-odată 
pentru public, — nu va să dică teatru, şi mai ales că micile medio- 
crităţi, în mijlocul cărora strălucesce d-l Millo, nu se pot numi trupă 
de teatru. (1) 

Şi într'adevăr că lucrurile mergeaii „grei de tot, atât de grei în 
cât, la cea din urmă representaţiune a lui Mercadet, Millo, fiind che- 
„mat, la sfîrşitul spectacolului, de aplausele publicului pe scenă, înaintă 
până la rampă şi anunţă că acea representaţiune îi eră cea de pe 
urmă. «Ca şi Mercadet, dise el, sunt înglodat în afacerile mele, dar cum 
n'am un Godeau care să më pâtă scăpă, îmi ieaŭ rămas bun de la 
public şi mă duc în provincie.» Cuvintele îi fură primite cu o vie şi 
unanimă părere de r&ă, căci eră trist de a vedé capitala României 
lipsită de un Teatru Naţional. (2) 


Amorul, Virtutea şi Crima sai Lada de fer (dr. 5 a. Félix Pyat, trad. Millo), Mof- 
tureanu financiar (Mercadet, c. 3 a. Balzac, trad Millo), Indiana şi Charlemagne. 
(1) Zrompetta Carpaţilor, No. 863 din 22 Octobre 1870. 


Circul Hiitteman, lângă Săsindar, şi Circul Joseph Dersin, piaţa Constantin-Vodă, 
cu teatrul de maimuțe şi pantomimă, fac strălucite afaceri şi aŭ mari succese, tâte 
'în detrimentul teatrului românesc. 


G. Pancu dă o representaţiune extraordinară la” Bossel cu concursul lui Th. Po- 
pescu, N. Voinescu, Patita di Rosello, Vidal şi Frosa Sarandi. El recită «N6ptea de 
Octobre» de Alfred de Musset. 

Maria Flechtenmacher dă în teatrul cel mare o representaţiune extraordinară, cu 
concursul lui Wiest şi Comino, jucând, după concert, comedia Voioşild, fruntea 
Portăreilor (v. 2 a.). o 

(2) Franchetti, care constituise o rentă de 6.000 de franci pe stagiune teatrului ro- 
„mânese, o plătiă în 2 rate: 3.000 la Crăciun şi 3.000 la Martie. Consecinte prac- 


* 
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Şi plecă la Galaţi, cu puţini din credincioşii lui tovarăși, de unde 
apoi cutreeră aprâpe tâte oraşele însemnate din judeţele de peste Mil- 
cov, cu mai multe laude decât noroc. 

'De astă dată scena rămâne de tot pustie chiar în s&rbătorile Cră- 
ciunului şi comitetul este interpelat şi hărțuit din tóte părţile, iar gu- 
vernul învinovăţit că închide silnic «ușile şeâlei de moravuri a popo- 
rului», când aveă—într'o ţeră ca a nâstră—datoria de a da tot spri- 
jinul unei instituţiuni, care, sub forme atrăgătâre, înfăţişeză publicului 
marile amintiri ale istoriei, sai lecţiunile experienţei, întrupate în 
tablouri mişcătâre de către scriitori de merit. (1) . 

Direcțiunea generală, cunoscând via dorință, ce de atâtea ori manifes- 
tase Teodorini, directorul teatruluï din Craiova, de a da representa- 
țiunï cu trupa sa în Bucuresci, profită de împrejurare pentru a-i oferi 
teatrul în aceleaşi condițiuni ca lui Millo, și Teodorini, entusiast şi ho- 
tărît cum eră, sosi cu toţi ai săi în diua de Sf. Ioan, iar la 12 Ianuarie 
1871 debută «cu aprobarea Onor. Comitet» în Câăința Mamelor (dr. 3 
a.), apoi în Căpitanul Carlota (c. 2 a.) şi Pălăria Câsornicarului (c. 
1 a.) şi a treia óră în Don Cesar de Bazan (c.5 a. de Alex. Dumas) 

După aceste trei debuturi, cari făcură bună impresiune, Teodorini 
alcătuesce o serie de 20 de abonamente, cu începere de la 1 Febru- 
arie până la Maii. Trupa îi eră numerâsă și destul de bine în- 
tocmită, iar repertoriul în parte necunoscut la Bucuresci. (2) 


ticei sale, depuse încă de la 15 Decembre prima parte, pe care comitetul — spre a 
veni în ajutorul trupei — o remisese lui Millo, să dea actorilor parale de sărbători. 
Millo nu le-a dat nimic şi aplecat cu cei 3.000 lei la Galaţi, așă că Direcţiunea fu ne- 
voită a se adresă la Primărie, cerând un ajutor pentru nenorociţii actori lăsaţi 
muritori de fóme. Primăria le dete din banii milelor 2,800 lei, cu cari le potoli pu- 
ţin nevoile. Tradiţiune verbală : C. I. Stăncescu. Vegi şi Românul din 17 Ianuarie 1871. 
(1) Journal de Bucarest, No. 39 din 25 Decembre 1870. 

W'(2) Trupa se compuneă din: Teodor şi Const. Teodorini, C Serghie, M. Dimancea, 
Tănăsescu, Lacea, Petrescu, Popovici, Romanescu, Miler, Rădulescu, Serian, Corco- 
venu, Dumitrescii-Racotă, Maria Teodorini, Raluca Stavrescu, Tudora Pătraşcu, 
Maria Sioenescu, L, Popescu. — Piesele jucate fură: Peticarul din Paris, Amicii din 
diua de adi (Nos intimes), Nopțile venețiene (dr. 5 a. Victor Séjour), Marchisa de 
Seneter (c.3 a. Mellesville şi Duperier, trad. Georgescu), Umbrela lui Oscar (c.3 a. 
trad. Ioan Săvescu), Ralf banditul (dr. 5 a. trad. Ioan Săvescu), Lipitorile (repres. 
extraordinară benef. Felbariad), Nella sau Pescarii din Sicilia (melodr. 4 a.), Balul 
mortului (c. i a. V. A. U), Andrea del Sarto, Un trântor cât dece, Mutu (c2 a.), 
Insuratul cu cinci bani (benef. Dimancea), Julie (dr. 3 a. Oct. Feuillet, trad. Pancu, 
benef. Pancu şi Raluca), Un episod în drumul de fer, Vlăduţul mamei (benef. Gavala) 
ete Vegi şi Românul din 16, 23 şi 28 Ianuarie 1871. 
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“x. 


In definitiv însă, succesul companieï luï Teodorini fu maï mult de 
curiositate decât de merit și de interes artistic. Publicul, împărţit între 
Opera Italiană, Opereta Germană, cele douë circuri şi mulțimea de 
concerte saii de representaţiuni extraordinare date ici şi colo, fre- 
cuentă representaţiunile românesci numai cât trebuiă ca să nu i se impute 
nepă&sare de ale nóstre şi să nu jóce actorii în faţa băncilor góle. 

După terminarea stagiunii, Teodorini se înapoiă la Craiova, mai 
mîndru pote de a fi stăpânit--ori de a fi scăpat din primejdie—scena 
cea mare a ţării și a fi arătat capriciosului public al capitalei pu- 
terea şi meritele séle, dar mai bogat de cum venise de, sigur că nu 
se întOrse! Şi cu t6te acestea eră iubit şi aplaudat. Când apăreă, în 
Cesar de Bazan de pildă, măsurând cu pași largi şi ţanţoşi scena, ro- 
tindu-și braţul armat şi ochii de jur împrejur strigând: Septemâna 
mare! Septemâna mare!.... un fior electric treceă prin toţi specta- 
torii şi un avînt călduros de simpatie îl legă de sorta şi de fiinţa 
n&sdrăvanului eroi, ce le înfăţişă—cu o energică și glumâţă fantasie— 
artistul, lor plăcut în tot-deauna. 

Rolul acesta, în care Teodorini reuşise pretutindeni atât de bine, 
dădu pe faţă germenul cruntei bóle ce aveă, în curînd, să-i răpâscă 
minţile și să-l ducă la mormînt. Incă de pe la Aprilie 1871 începuse 
el a perde şirul vorbelor şi a nu-și da s6mă de valórea lor; dar aceea 
ce amicii puneaii pe socotsla grijilor şi oboselei nu eră decât întâia 
sguduire ce aveă să-l dobóre peste puţin. (1) 


In acest din urmă număr Maria Flechtenmacher publică un lung articol cu pri- 
vire la starea teatrului în acea stagiune, din care reese că: Direcţiunea generală a adus 
o companie din provincie să jâce pe scena teatrului mare, pe când se află în capi- 
tală o trupă de 6 bărbaţi şi 6 femei, cunoscuţi, aplaudaţi și aprobaţi de public şi 
de guvern;.că Millo părăsise direcţiunea din causă că nu aveă cu ce mai susţină exis- 
tenţa artiştilor fără de subvenţiune, iar Pascaly plecase la Iași pentru că nu vruse 
a se supune unor legi incompatibile cu demnitatea artei şi a artiştilor și neîmbu- 
ndităţitore (!) teatrului. Cei rămaşi pe loc însă întrâbă pe guvern ce vină aŭ săvîrşit, 
că-i lasă muritori de fâme pe la casele lor și, în loc să facă apel la dînşii, châmă 
o trupă din alt oraș, îi concesionâză teatrul, și acâsta primesce şi vine, nesciind cum 
staii lucrurile, decât numai cum li se va fi spus de unii alţii. Exprimă totuși do- 
inţa că Teodorini va lucră la îmbunătăţirea tuturor elementelor din ţâră, scăpând 
demnitatea artistică, compromisă de acei cari dic că actorii sunt culpabili. 


Albina di Rhona dă o representaţiune extraordinară de balet şi comedie la Bossel, 
(1) O bâlă crudă şiincurabilă îl puse întro tristă posiţiune, pe dealtă parte intrigile 
celor de la centru îl făcură să părăsâscă capitala. La Craiova, o nouă nenorocire îl 
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Opera Italiană deschideă a patra stagiune sub direcţiunea lui Fran- 
chetti, cu o trupă alcătuită din elemente cu totul noue, afară de Pa- 
tierno, Topai și mai pe urmă Patita di Rosello, dintre artiștii cu- 
noscuţi şi aplaudaţi în trecut. Incercarea nu eră fără pericol pentru 
impresarii, căcă primadona Adela Bianchi şi basul Pietro ‘Milesi’ lă- 
sase așă de adînci simpatii în public, că, fantasc şi pretenţios cum 
eră, îi puteă pricinui simţit6re neajunsuri. Şi i-a pricinuit într'adevăr 
chiar de la a doua representaţiune. Se dedeă Don Pasquale şi, după 
primele scene,—ce se petrec între tenor (Vidal), bariton (Cetrone) şi basu] 
comic (Topai),—la intrarea primadonei (Guadagnini), în loc cum e obi- 
-ceiii când apare o nouă cântărâţă să fie primită cu aplause, se audi, printre 
câte-va bătăi în palme, nisce energice fluerături, pornind din parter. 
Aplause, fluerături! aplause, fluerături!.. spectacolul fu întrerupt. Erà un 
mod de a protestă contra direcţiunii care nu mai angajase pe artiştii ta- 
lentaţi şi iubiţi, contra Comitetului teatral care nu ţinuse socotâlă de do- 


întimpină: o copilă a sa adorată muri şi ast-fel i se agravă suferinţa. Peste:un an 
se duse la Iaşi, unde, înainte dea începe stagiunea, nebunia se declară. Intors acasă, 
jucă pentru ultima 6ră pe Don Cesar de Bazan, apoi fu instalat la Viena întrun institut, 
unde muri la 1873, în vîrstă de 54 ani.— Vedi broşura artistului dramatic craiovân 
Ioan Tănăsescu : «Teatrul din Craiova de la 1848—1887.»—Tradiţiune verbală de la 
d-l C. I. Stănceseu. 


O Societate de tineri dă, la 1 Martie 1871, o representaţiune la Bossel în profitul 
teatrului ce aveă să se clădâscă în Transilvania şi j6că: Fragment din Fanatismul 
(Voltaire), Scena I din act. I, Misantropul (Molière), Fragment din Influența mo- 
rală (G. Sion) şi Ginerile lui Hagi-Peteu (c. 2 a. Alecsandri). 


Pascaly dă, la 25 Aprilie, în aceeaşi sală, o representaţiune în beneficiul lui P. 
Vellescu şi V. Vasilescu, jucând: Vite-te, dar nu te-atinge. 


La 28 Aprilie, admiratorii poetului D. Bolintinânu, care zăceă în miserie pe patul 
morţii, deteră în teatrul mare o representaţiune în folosul lui, cu concursul artiş- 
tilor români și al Companiei francese, jucându-se: Odă la Elisa (c. 1 a. de V. A. U), 
La lampa mea (versuri de Bolintinânu, dise de Matilda Pascaly), Adio la Bolinti- 
nenu (versuri de Sion, dise de M. Flechtenmacher), Nevasta trebue să-şi urmeze băr- 
batul (c. 1 a. trad. Pascaly) şi La partie de piquet (c. 1 a. de Fournier et Meyer, 
jucată de actorii francesi). . 


Eleonora Râurenu, născută Wachmann, mâre în Iulie 1871. 


La 1 August George Brătianu, care în stag. 1872—73 fu angajat de Francheti ca 
bas la Bucuresci și a debutat în Sparafucile (Rigoletto) şi Gubeta (Lucreția Borgia), 
dă cu succes,în sala Ateneului, un concert musica] și instrumental, urmat deo pro- 
ducţiune teatrală: Coconul Bârzoi ot Bârzoeni, soful Cocânei Chirifei (canţonetă 
comică de P. Pascaly, executată în costum de V. Vasilescu), cu concursul d-lui şi 
d-nei Flechtenmacher şi al tinerilor: C. Dimitrescu, S. Bălănescu, C. Bărcănescu, 
Ernest Flechtenmacher şi V. Vasilescu.—(G. Brătianu, elev al maestrilor Biscotini şi 
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rinţele publicului, contra Operei însăşi, ce-i păreă sârbădă fără dînşii!... 

Când glâta e mâni6să, e şi absurdă şi violentă! 

In zadar Franchetti cătă să-i lămurâscă împrejurările ce-l împe- 
decase de a satisface așteptarea generală, căci fluerele şi interpelările 
de o parte, aplausele de alta nu-i deteră voe să vorbâscă. Se chemă 
Comitetul, Directorul general al teatrelor, se chemă guvernul, care, în 
loc să caute a îmbunătăţi sârta spectacolelor, «ware altă grijă decât 
a pune căluşul liberei cugetări şi opiniilor politice în teatru». (1) 

Cu tâte acestea lucrurile se liniștiră şi, pentru a împăcă lumea cu 
totul, meşterul Franchetti mai aduse încă o primadonă (Ponti dell’ Armi) 
şi o contraltă (Patita di Rosello). De aci încolo lucrurile merseră cu 
bine şi cu linişte până la 1 Martie, când se sfîrși stagiunea. 

Operele Zlughenoţii şi Lucreția Borgia, în care debută Ponti del? 
Armi, Moise, în care Patierno, baritonul Sparapani şi basul Costa se 
distinseră, şi Victor Pisani, o noutate pentru Bucuresci, şterseră cu 
totul r6ua disposiţiune de la început şi asigurară impresariului un noŭ 
contingent de amici şi de abonaţi pentru viit6rele stagiuni. (2) 


Barda, cântase cu succes în Italia, pe scenele teatrelor din Ancona, Rimini, Ferrara, 
Torino, Acqui şi Cuneo. 

(1) Românul, din 10 Octobre 1870 şi Journal de Bucarest, No. 19 din 12 Octobrea. e 

(2) Trupa, de astă dată, eră compusă din primadonele: Ponti dell Armi, Augusta Gua- 
dagnini şi S. Caruzzi-Bedogni, contralta: M-lle Graglia, apoi P. di Rosello, tenori: 
Patierno şi Vidal, baritoni: Sparapani şi Cetrone (amîndoi f6rte buni), bas: Costa, 
şi basul buf: Zopai. —In orchestra, mărită cu o harpă și un al 2-lea fagot, cântaŭ : 
Wiest, Hübsch, Voinescu, Ferlentis și alţi buni executanţi. Colbrand eră șef de 
orchestră. 

Stagiuneo, începută la 8 Octobre, dete lucrările următâre: Rigoletto, Don Pasquale, 
Trovatore, Bărbierul, Lucrezia Borgia (mare succes pentru Ponti del’ Armi), Ballo 
în maschera, Othello (cu Patierno, Caruzzi-Bedogni și Sparapani), Marta, Linda 
(cu Ponti del’Armi și P. di Rosello, fOrte gentilă în Piereto), Crispino e la Comare, 
Moise (Guadagnini, Costa, Patierno, Sparapani, Ponti dell'Armi), Victor Pisani de 
Achille Peri (Ponti del'Armi, Patierno, Sparapani, Costa), Jone, Faust, Sonnambula. 

După acâsta, la 12 Martie, o parte din trupă se duse, sub direcţiunea lui Ademollo, 
să dea 24 de representaţiuni la Craiova, cu operele: Jone, Othello, Lucia, Crispino e 
la Comare, Norma, Nabuco, Rigoletto şi Trovatore.— Trupa eră compusă din: Lucia 
Papini, Euphr. Benincosa, Iosef. Gieconini, P. di Rosello, Patierno, Costa, Sparapani, 
Cetrone, Topai, Bossi, Montani, având pe Colbrand şef de orchestră. 


La 3L Ianuarie 1871 se dete în salOnele d-nei Ioan Otteteleşanu un concert în fo- 
losul prisonierilor francesi, la care luară parte d-nele Eufr. I. Văcărescu, Constanța 
Balş şi Vlădescu, d-rele Maria Florescu, Lucia Ghica, Thillaye, Louisa Gillibert şi 
d-nii N. Voinescu, Const. & Alez. Şuţu, la musică, iar d-na Caterina Polysu, d-ra 
Smaranda Cantacuzino şi d-l Michail Văcărescu jucară Le mari de ma seur (e. 1 
a. de Comitesa Dash). i 
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Puțin câte puţin, musica își lăţiă cercul său de admiratori, fiind 
din ce în ce mai înțelésă la noi, mai trebuinci6să şi intrând mai 
adînc în vi6ţa și obiceiurile nâstre. Acâsta şi explică cum treptat 
numărul auditorilor cresceă în salele de spectacole și cum întreprin- 
derea societăţii filarmonice, de a desvoltă şi a răspândi gustul musicei 
clasice prin mijlocul concertelor de orchestră, cresceă din an în an. 

Opereta germană, compusă din elemente distinse, atrăgeă iarăşi în sala 
Bossel, pe lângă colonia străină, un public românesc tot-deauna nu- 
meros. Actori buni, cântărețe plăcute, costume bogate şi femei fru- 
mâse, ce îndemnuri mai atrăgătâre ar fi găsit el aiurea, voind să 
petrâcă, să rîdă şi să nu cheltuiască prea mult? 

Genul spectacolului eră uşor, dar plin de veselie. Musica lui Ofen- 
bach şi a lui Suppé, sprintenă, glumâţă, lascivă, dedeă teatrului un 
avint îndrăsneţ către popularitate și către succes. 

Influenţa nu-i eră tocmai fârte prielnică înobilării şi mai ales cură- 
ţiei năravurilor. Intr'un timp însă când t6te curgea și se prefăceai atât 
de repede, când tâte tindeai la slava şi îndestularea simţurilor, rîsul 
dór şi desfătarea mai rămâneau neprefăcute şi nevinovate, ele sin- 
gure mai învioraii sufletul: omenesc cu plăcute înfiorări. 

Şi aşă povestea Frumóseïř Elena, răpită de păstorul Paris, fiul lui 
Priam, Regele Trojei, din mijlocul anticilor Regi de la Argos, Mykene, 


La 16 şi 23 Februarie societatea înaltă din Bucuresci*'dădă în Teatru Naţional o re- 
presentațiune extraordinară în profitul țăranilor şi lucrătorilor franeesi, victime ale 
răsboiului, compusă din: Uvertura Fra Diavolo, executată de orchestra Operei, sub 
direcţiunea lui Wiest; Pour les blessés (scenă 1 c. de Eug. Manuel), jucată de Ulysse 
Marsillae şi d-ra Smaranda Cantacuzino; Uvertura din La Dame Blanche (Boiel- 
dieu); La Comedie chez soi (c. 1 a. Méry), jucată de I. A. Cantacuzino, d-na Cate- 
rina Polysu şi d-ra Maria Rosetti; fragmente din Romeo şi Julieta (Gounod); Le 
bonhomme Jadis (c. 1 a. Henri Murger), jucată de Ulysse Marsillac, d-na Ema- 
noil Florescu şi d-ra Cantacuzino.— Venitul acestor două representaţiuni fu de 9.500 
franci. Toţi diletanţii fură la înălțimea rolelor lor. — (Journal de Bucarest, 11—23 
Februarie şi 2 Martie 1871). 


La 18 Martie o altă representaţiune, dată în acelaşi scop, în care s'au jucat: Le 
post-scriptum (c. 1 a. Emile Augier), de d-na Em. Cantacuzino şi J. A. Can- 
tacuzin ; les Jurons de Cadillac (com. Pierre Berton), jucată de d-l Const. Cornescu 
şi d-na Alex. General Ghica, în perfecțiune; apoi d-na General Ghica a cântat o bu- 
cată din Rigoletto şi De-aşi fi iubit o gingaşă flőre. Princesa Aler. Ion Ghica a 
cântat din piano Soneta în do diez (Beethoven) şi Duo din Norma de Thalberg, 
acompaniată de Ed. Wachmann; Eleonora Riurenu a executat de asemenea un stră- 
lucit concert de Weber, iar Wiest, Voinescu şi Hübsch bucăţi diferite din vi6ră. 


Hübsch şi Voinescu daŭ, cu trupa Teodorini, o serbare artistică în séra de 5 
Martie şi obţin un succes destul de însemnat. 
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Phtia, Salamina şi Locrida; sbuciumările divinului cântăreţ Orfeu, 
căutând pe dulcea sa Eurydice în infernul lui Pluton; împrejurările 
vieţei intime ale lui Barbe-bleue, cel cu 12 neveste <electrisate de fai- 
mosul Popolani», şi ale nu mai puţin faimosului Rege Bobâche; aven- 
turile Marei Ducese de Gerolstein; năsdrăvăniile Studenţilor de la 
Halle; capriciile Fetelor căutându-și bărbaţii şi dragostele Cavaleriei 
ușore nici că puteai să lase indiferenți pe palidii epigoni din 
timpurile n6stre. Şi acâsta fu una din multele pricini pentru cari 
actorii români, cu un temperament mai ticnit şi cu un joc— ne- 
greşit—mai natural, nu aveaŭ destulă putere de a atrage pe cei de- 
prinşi cu exagerarea, pe cei stricaţi de nebunatica sensualitate a unor 
lucrări menite într'adins a excită nervii uşor impresionabili ai unor 
generaţiuni slabe şi bolnăvici6se. (1) Dar baletul şi balerinele ?! 

De aceea, când trupa francesă de sub direcţiunea artistică a lui 
Georges Blum veni, la începutul lui Aprilie 1871, o lună după înce- 
tarea Operei, fu în toţi Bucurescii o voi6să întrecere, care mai de 
care să-şi asigure un loc la acest spectacol atât de plăcut şi de po- 
trivit cu deprinderile şi cu gusturile societăţii înalte. Trupa cuprindeă 
artişti de pe la marile teatre din Paris, iar repertoriul cele mai alese 
între marile comedii, dramele şi comediile uşore sait vodevile. (2) 
Succesul îi fu pe cât de fructuos pe atât de strălucit, sala eră veci- 
nic plină şi lumea eşià mulţumită din teatru, 


(1) Artiştii cei mai însemnați fură în stagiunea 1863—1869: surorile Déry, M-me 
Möller, Seydl, Brunner, Frisca și comicii Proksch, Friedman, Hassler, tenorul Win- 
ter, Brause, Biene, Halstrom. Repertoriul: Die Schöne Helena, Blaubart, Gros-Her- 
z0gin von Gerolstein, Salon von Pitzelberger, Orpheus in den Unterwelt, Leichte Ca- 
valerie, Flotte Bursche, Schöne Galathea, Fortunio, ete., ete. 

In stagiunea 1869—70, pe lângă aceeaşi trupă, eră și o trupă de balet, care cuprindeà 
pe d-rele: Leopoldina Benesch, Hermina Polizer, Friese, Corali, Loscher, Ilka Laurian, 
Lemere, Mina Hirschburger, Theresa Lurian şi d-nii Reininger, Guntlach, şi aŭ jucat 
separat : Parodia luă Tannhäuser, Sacul misterios, O aventură la bal mascat, Phryné, 
apoi în tâte operele bufe aŭ intercalat anume danţuri, cari făceau spectacolele cu 
mult mai atrăgătâre. 

(2) Trupa se compuneă din: Georges Blum, premier ròle, artiste du Théâtre du. 
Vaudeville de Paris (director artistic); Ckamonin, grand premier comique; Richard, 
jeune premier; Albert, jeune premier comique; Devauz, père noble financier; De- 
lille, comique grim ; Jordanis, rôle de genre; Bordet. deuxième comique ; M-lles Aline 
Darmonville, première ingénuité (artiste étoile); Tisserand, premier rôle, grande co- 
quette; Jris, jeune première; Belisson, soubrette comique; E. Pariot, duègne, mère 
noble; Chamonin, 2-e soubrette. 

Repertoriul erà: Grandes comédies: Froufrou (c. 5 a. Meilhac et Halévy), Maître 
Guérin (c. 5 a. Emile Augier), Paul Forestier (c. 4 a. idem), Le gendre de M-r Poi- 
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«O mulţumire şi mai al6să aşteptă însă pe publicul capitalei. 
Adelaida Ristori (1), celebra tragediană, prima mare artistă euro. 
până care se urcă pe scena teatrului nostru, debută în séra de 28 
August 1871 în Medea, tragedie de Legouvé, tradusă în versuri de 


rier (c. 4 a. idem et J. Sandeau), Les inutiles (c. 4 a. Cadol), Gavaut Minard et C-nie 
(c. 3 a. Gondinet), Un ménage en ville (c. 3 a. Th. Barrière), Le jeune mari (c. 3 a. 
Mézières), La joie de la maison (c. 3 a. de Vaer), Le meurtrier de Theodore (c.3 a 
Labiche), Les femmes terribles (c. 3 a. Dumanoir). --- Drames: Le médecin des en- 
fants (5 a.), Les pauvres de Paris (7 a.), Lucrèce Borgia (5 a.).— Vaudevilles et co- 
médies en 1 acte: La cravate blanche, Les deuz timides, Les jurons de Cadillac, 
` Le piano de Berthe, Le feu au couvent, La corde sensible, Histoire d'un sou, Edgard 
et sa bonne, Les femmes qui pleurent, Pauvre Jacques, Le tigre du Bengale, Une femme 
qui se grise, Nos gens, Un mari dans du coton, Les petites misères de la vie hu- 
maine, La partie de piquet, Jobin et Nanette, La veuve auz camâlias, Les deut 
sourds, Le pour et le contre, Déménagé d'hier, Le fou d'en face, Risette, La gram- 
maire.— Aŭ jucat până la 1 Maii. 

D-na Darmonville avù fórte mare succes, precum şi Blum și comicul Chamonin. 
Cu prilejul beneficiului săi, d-na Darmonville recită, în costum naţional, legenda 
Meşterului Manole, tradusă în franţuzesce de Antony Deschamps. 


G. Vailati (orb) dădă mai multe concerte la Ateneii. Supranumit Paganini al 
mandolinei, el deșteptă mult interes în public şi avă mari succese. 


In grădina lui Hrtschka, orchestra lui Wiest adună o lume numersă și alâsă. 

(1) Adelaida Ristori e născută la Novembre 1822 în Civitate di Friuli, în fostul 
stat al Veneţiei, din Antonio Ristori şi Madelena Pomatelli, actori ai trupei lui 
Cavicchi, care pribegiă din oraş în oraş, declamând cu emfasă italiană operele lui 
Bonghi, Goldoni, Alfieri, Silvio Pellico, Alberto Nota etc. etc. In Ianuarie 1823 apări 
pentru întâia Gră pe scenă, în rolul unui copil din légăn, în comedia Darurile de' 
anul noù. De la 4 şi până la 12 ani, ea jucă însă roluri de copii, alături de părinţi,: 
fără să i să plătâscă nimic. La 1834, Moncalvo, actor şi director al altei trupe no- 
made, o angajă ca «subretă, confidentă şi damă». La 14 ani jucă pe Francesca di 
Rimini (Silvio Pellico) și peste un an Gaetano Bazzi, director al trupei Regelui 
Sardiniei, o luă la dînsul şi-i dete de profesâră pe vestita Marehianni, tragediană 
și st6ua trupei lui. La 1848, în vîrstă de 19 ani, intră în compania Ducelui de 
Parma, dirigiată de Romualdo Mascherpa. La Brescia însă, unde 5 ani fu stéua 
trupei, făcă primele sale creaţiuni. La 1846, tînăra, celebra şi frumâsa Ristori jucă 
în teatrul Capranica, proprietatea Marchisului de Capranica, unde Iulian del Grillo, 
fiul sâu, îi eră cel mai zelos spectator și amoresat nebun. Exil, închis6re, mânie, 
violenţă, nimic nu pută opri pe înfocatul tînăr dea se căsători cu adorata sa 
Adelaida şi se şi căsători într'adevăr într'un sat aprópe de Florenţa, în faţa po- 
porului care asistase la leturghia de Duminică. Prin mijlocirea Cardinalului Pacca, 
amic al familiei, mama lui Iulian, apoi, după nascerea celui de al doilea copil, 
însuşi Marchisul, extară pe cei doi tineri și ast-fel frumősa Ristori putù intră 
în strălucita nobleţă italiană, sub «numele Marchisei del Grillo». Ea trăesce re- 
trasă adi din teatru, la Roma, onorată ca cea mai splendidă întrupare a geniului 
dramatic italian. A cutreerat lumea întrâgă, recoltând pretutindenea admiraţiunea' 
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Giuseppe Montanelli. Sala eră pe jumătate gólă (1), fiind lumea încă 
pe afară şi mare parte neînţelegând limba italiană; dar după ce ga- 
zetele începură să o lumineze, să'cânte laudele neîntrecutului farmec 


şi înterpetarea genială a artistei, localul fu prea mărginit pentru a: 


cuprinde pe toţi admiratorii sâi. 

Se arată în Pra dei Tolomei, în Juditha, scrisă într'adins pentru 
dînsa de Paolo Giacometti, cu care provocase manifestaţiuni patri- 
otice la Veneţia (sub Austriacă), la Parma (sub domnia Habsburgilor) 
la Neapole (sub Regele Ferdinand al celor două Sicilii), aşă că fu- 
sese silită a părăsi Cetatea lagunelor, iar din Neapole fusese isgonită, 
căci resculase poporul; în Sora Teresa (Elisabeta Suarez) a lui Luigi 
Camoletti, cu care pregătise spiritele Italiei pentru desfiinţarea chi- 
noviilor şi mănăstirilor; în Phedra lui Racine, în Elisabeta, Re- 
gina Angliei, Maria Antonetta, Maria Stuart şi în Camma de Mon- 
tanelli, cea din urmă a ei representaţiune. (2) 


şi respectul omenirii celei mai culte şi mai civilisate. Mulţi aŭ voit s'o compare 
cu Rachela, dar aŭ greșit, fiind-că Ristori şi Rachela sunt două surori gemene ale 
geniului dramatic, dar fie-care aŭ felul lor deosebit și caracteristic de a fi. Una nu e 
mai mare decât alta, amîndou€ însă vor fi nemuritâre. 


- 


(i) Românul, din 2 Septembre 1871.:«Publicul bucurescân mare încă destul no-: 


ţiunea frumosului care mişcă inima și o înalţă. Un Flotte Bursche, Frumâsa Elena, 
un corp de baletiste cu jocuri decoltate, ar fi făcut pe mulţi să alerge pe întrecute. 
Representaţiunea de la 28 a dat dovedi. Cortina se ridică, representaţiunea începe 
şi teatrul eră gol. La a doua şi chiar la a treia întru cât-va fu puţină lume.... 
Unde sunt.avuţii noştri, strigă cunoscutul Athanasiad, autorul articolului, unde sunt 
cei cari măcar de obiceiil vin la 'teatru ?' Raşca, Stavri, Grand Hôtel vă pot rěs- 
punde.» - . 

(2) Journal de Bucarest, No. 118 din 1 Octobre (20 Septembre) 1871, dice: «Dőmna 
Ristori a sosit în Bucuresci într'un timp fórte ingrat al anului. Tóte persónele din 
societate sunt absente; de aceea primele serate n’aŭ fost prea frecuentate. Mai pe 
urmă, publicul călător întorcându-se, am vădut la ultimele representațiuni lo- 
jile ocupate, cum sunt în vremea de érnă. Ast-fel, cele 12 representațiuni aŭ 
produs aprópe de 40.000 de franci. A. S. Principele Domnitor şi-a plătit loja 2.800 
fr. Dómna Ristori e fórte bogată. Marchisa Capranica del Grillo posedă în Paris 
un otel evaluat la un milion și jumătate de franci, are un palat la Florența, pe 
care Prințul Cuza a voit să-l cumpere, și la Roma un alt palat frumos. Cu tâtă 
averea sa regală, d-na Ristori se sculà la 7 diminéța, chiar când cu o séră îna- 
inte jucase până târdiŭ, și-și pregătià toaleta sa pentru séră, apoi la 11 őre se ducea 
la teatru și sta până la 4 după amâgă, regulând tot pentru representațiunea de séră, 
şi dirigiă repetiţiunile, dând fie-căruia sfaturi şi exemple, așă că e neobosită, neîntre- 
cută și neapărat adorabilă». = 

Trupa eră compusă din 28 de persâne, mai tote din trupele cele mai distinse ale 
Italiei, formate pentru repertoriul dramatic de către însăși strălucita lor măestriţă. 
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: Din ce în ce mai mare, din ce în ce mai fără de s6m&n, între art:stele 
cele mai de căpetenie din întrega lume ! Pasionată, poetică, dui6să, simpa- 
tică, cuceritâre de minţi şi stăpânitâre de inimi, nimic nu eră mai frumos, 
mai variat şi mai natural decât gesturile şi înfăţişarea ei pe scenă. Când 
o priviai, te credeai într'un adevărat museŭ de pictură şi de sculptură. 
Colorit şi linii strălucite şi, ce e mai mult... viţa! Acâstă minunată 
varietate de atitudini, tâte vrednice de a fi tăiate în marmură sat 
însufleţite pe pânză, isvoră dintro artă profundă şi dintr'un studiă 
îndelungat, studii şi artă cari se'nvăluiai în curăţenia şi simplicitatea 
adevărului, o altă formă mai nobilă a perfecțiunii! 

Ea jucă de 12 ori în Bucuresci, apoi la 18 Septembre plecă la Bră- 
ila și la Galaţi, de unde se îndreptă spre Rusia. 


Dintre toţi impresarii Operei Italiane la noi, Franchetti fu cel mai 
popular şi mai îndelung agreat de public. Cu tâte slăbiciunile şi 
lipsurile trupelor ce ne-a adus, el a sciut să le ţie la un Gre-care 
nivel ce nu pricinuiă mari nemulțumiri, nică da loc la prea aspră critică 
celor puţin îngăduitori. Cunoscând firea generâsă şi uşor entusiastă 
a: Românilor, îi eră de ajuns să facă cevă sgomot când pregătiă 
vre-o lucrare mai de sémă, ori să apeleze la indulgenţa dei tutel- 
. lari angeli — cum își numiă abonaţii, — când simţiă că o să fie 
vre-un neajuns, pentru a-și vedé greşalele ertate şi simpatia cres- 
cându-i în t6te părţile. 

Erà un tip interesant şi caracteristic acest Franchetti, cu favori- 
tele lui cele lungi şi cănite până la adînci bătrâneţe, cu mersul le- 
gănat şi greoiii din causa reumatismelor şi cu vorbirea pocită, de Ita- 
lian nedesluşit, după patru-qeci de ani de petrecere printre noi, în 
rostul graiului românesc. Aveă ideile şi vederile lui, apr6pe paradoxale 
asupra însuşirilor n6stre musicale în sc6lă, ori în teatru, căcă cu cât ne 
găsiă de isteţi şi de pricepuţi la tot soiul de îndeletniciri intelectuale 
saŭ fisice, constată—cu durere—că, în dous&-decă şi cincă de ani de pro- 
fesorat şi în alţi vre-o dece de director de Operă, nu avusese norocul 
să scâtă la vagă un singur cântărej, nici să pue în scenă vre-o com- 
posiţiune românâscă. 

Ore eram numai noi de vină întru acâsta? 

Fără îndoială, educaţiunea musicală, aqi mai în flóre decât pe vremea 
lui Franchetti, lasă încă mult de dorit; dar nu este numai o cestiune 
de capacitate stîrpiciunea de artişti ce se constată în mijlocul nostru. 
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Conservatoriile sunt pline de elevi, talent şi dragoste de învăţătură 
se dovedesc nu la puţini dintr'înşii, câţi-va aŭ rupt chiar rîndurile 
mediocrităţilor şi sunt virtuoşi de întâia mână; cu tâte acestea, cla- 
sele de musică instrumentală nu ne-aii putut da încă o orchestră și un cor 
complet nu s'a putut înjghebă din cele de bel-canto până acum. Causa ? 
Lipsa, între altele, de încuragiare şi de consideraţiune a celor ce se 
devotâză artei, lipsa de încredere din parte-ne în cunoscinţele sai în mă- 
estria lor. De aceea, fie-care studi6ză ca pentru propria sa plăcere, pus- 
deria de diletanţi, mai mult saii mai puţin stricători- de urechi, băn- 
tue sal6nele, mahalale şi ţinuturile, iar cei insufleţiţi de focul sacru 
trec hotarul, spre a primi gloria şi bogăţia de la străini. 

Sono pocchi, ma ţipano bene!.... vorba bătrânului Franchetti, care 
a murit cu durerea de a nu fi smuls o pană măcar din aripa noro- 
cului, când a trecut pe lângă dinsul. (1) 

Şi a avut, într'adevăr, noroc....de buni prieteni, de treburi isbân- 
dite, de multe seri plăcute, în cari publicul mulţumit îl întîmpină cu 
aplause, când Patierno în Ughenoţiii și Trovatore, Benatti în Traviata, 
Wizjak în Lucia, Bianchi în Norma, Ponti dell Armi în Africana, Bossi 
în Sapho, Angelica Morro în Bărbierul, Mazzolli în Ernani şi Ballo 
in maschera, Milesi în Faust, Steger în Poliuto, Sparapani în Rigoletto, 
Fossa în Othello, saŭ di Rosello în Favorita, ridicaŭ sala în picióre 
cu glasul şi cu jocul lor. 

Din acéstă pricină aveă şi inimici, cari, când aŭ reuşit să lovéscă în- 
tr'însul, aŭ lovit în însăşi instituţiunea Operei, perqându-şi ei avutul 
şi împedecând pe public de a se bucură de petrecerea-i favorită. 

Experienţa de la începutul stagiunii anului 1870, dând prilej lui Fran- 
chetti de a cunâsce pe il suo caro publico sub alt aspect decât cel de 
obiceiii blând şi bine-voitor, îl făcii să deschidă stagiunile următâre cu 
trupe întru totul alese şi cu bucăţi pe deplin de bine studiate. Orchestra 
şi corurile îi erai încă slabe, dar aveă pe Eliodoro Bianchi capel- 
maistru şi, la fie ce nouă lucrare pusă în scenă, făceă mereu îmbunătăţiri. 

De alt-iel aveă o încredere nemărginită în sine. Așă, la Februarie 
1872, terminând seria representaţiunilor din Bucuresti, își luă trupa 
şi se duse la Viena, unde, în sala Stampfer, producându-se cu succes, 
atrase atenţiunea lumii musicale şi artistice de acolo, iar diarele în- 
semnate n'avură decât elogii pentru dînsul. 

In Octobre, după acâsta, anunţă cedarea drepturilor de impresariu 
al Operei, pentru a se ocupă mai cu folos de instalarea grădinii şi 


(1) Tradiţiune verbală: C. I. Stăncescu. 
Analele A. R. — Tom. XĂ.—Memoriile Secţ. Literare. 20 
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teatrului săi din cuprinsul Exposiţiunii Universale, care se deschideă: 
în acelaşi oraş la Maiu 1873. (1) 

Teatrul italian din Bucurescă, fiind unul dintre cele cinci saii şese tea- 
tre di cartello, pe scena căruia artiștii se socotiaii fericiţi de a-şi face 
sai a-şi consacră reputaţiunea lor, directorul lui aveă prin urmare în- 
destulătâre titluri spre a se presentà înaintea sufragiilor lumii întregi 
cu o trupă întocmită şi condusă de dînsul. Dar câtă trudă, câte decep-. 
ţiuni, ce muncă energică şi continuă până să ajungă aci ! Firesce că totul. 
nu eră desăvârşit, căci perfecțiunea e rară chiar în teatrele cele mari. 

De pildă, Faust, cu decoruri şi costume vechi, murdare şi puţin în 
raport cu epoca şi împrejurările, cu o figuraţiune săracă şi pró- 
stă, cu o orchestră necompletă și lipsită de unitate, cu artişti fără glas, 
fără joc şi fără suflet, departe de a ne înfăptui genialele visuri ale 
lui Goethe şi Gounod, revoltă în noi bunul simţ şi bunul gust tot 
de-odată. Dacă asemenea barbarii erau trecute cu vederea sau îngă- 
duite la început, — căci tot începutul e vrednic de ertare, ca Opera 
română din dilele nâstre bunădră, — nici un impresariu n'ar fi în-. 
drăsnit mai târgiu să dea ochi cu publicul, dacă i-ar fi servit ase- 
menea -inepţii sub cuvînt că: Ja critique est aisée et Part est diffi- 
cile! Franchetti năzuiă să ridice o scenă lirică italiană în mijlocul Vienei, 
precum la 1880 ridică una minunată la Odesa, fără temerea de a se 
află în faţa unui public mai pretenţios decât acel din Bucuresci. 

Opera este, de netăgăduit, spectacolul cel mai strălucit, dar şi cel 
mai costisitor. Fără mijl6ce bănesci puternice, scena lirică cea mai 
bine cârmuită nu pote produce decât sérbede resultate. 

Cântăreţii buni sunt rari şi scumpi, lucrările de merit cer cheltuială 
de studii şi de înscenare şi, cum orchestrarea e temelia pe care se 
așeză întregul edificii al composiţiunii, ea trebue să aibă o execuţi- 
une pe cât de credinci6să partiţiunii, pe atât şi de perfectă. Baletul, 
după acestea, cată să-şi ieă şi el sborul gingaş şi atrăgător, atât ca mă- 
gulire a ochilor, cât şi ca cel mai plăcut mijloc de odihnă a minţii 
obosite prin încordata' atenţiune dată musicei. 

Ilusiunea dramatică este iarăşi aprope nulă în Operă, unde atâtea 
elemente deosebite, — musică vocală şi instrumentală, declamaţiune 
ritmată, mimică, danţ, masse corale şi altele şi altele, — își împart şi 
absorb atenţiunea auditorilor, aşă că impresiunile se diversifică, iar 
firul intrigei, acţiunea însăşi — menită a produce şi a hrăni acestă ilu- 
siune—rămân în umbră, înnecate de sţrălucitele lor accesorii. Ele fiind, 


(1) Românul din Octobre 1882.—Journal de Bucarest, No. 258 din 1875. 
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dar` isvorul de-căpetenie al interesului, de la dînsele aştéptă pu- 
blicul t6tă mulțumirea şi asupra lor aŭ insistat — după puteri — toți 
impresarii- Operei la noi. Dic după puteri, căci mijlócele de cari a 
dispus teatrul nostru în acâstă privire fiind tot-deauna mărginite, nu 
ni s'a dat prilejul de a augi cântăreţi extraordinari, nici de a vedé 
“înscenări bogate şi cu deosebire îngrijite, ci am avut celebrităţi îmb&- 
trânite ori reputaţiuni în mugur, iar pe scenă s'aii petrecut lucrurile 
mai adesea cum a dat Dumnedei. 

Franchetti, dintre toţi antreprenorii, s'a străduit totuşi a ne da 
pentru puţinul ce primià cât s'a putut mai mult bun şi mai mult 
frumos, căci de la dînsul datâză îmbunătățirile seri6se şi întocmirile 
alese ale representaţiunilor lirice în Bucuresci. (1) 


(1) In stagiunea 1871 — 72, trupa se compuneă din primadonele: Emilia Fossa- 
Gruitz, Giovannina Bruza, Alexandrina Miseria; contralta: Paolina Verini; com- 
primaria: Angelina Stucchi; secunda comprimaria: Carlotta Polastri; tenorii: 
Filippo Patierno, Themistocle Parasini şi Antonio Brugiali; baritonii: Giovanni 
Valle şi Fr. Trapani Bono, în locul lui Valle veni Bossi di Rugiero; bas: Pietro 
Milesi; bas buf: E. Topai. Stagiunea s'a deschis la 29 Septembre cu Faust (Gounod), 
după care aŭ urmat: Moise, Othello şi Bărbierul (Rossini), Ernani, Traviata, Vesperi 
Siciliani, Trovatore, Ballo in maschera (Verdi) Maria di Rohan, Lucia (Donizzeti), 
Jone (Petrela), Crispino e Comare (Ricci). 


La 4 Februarie represehtaţiunile aŭ luat sfîrşitul cu Othello, trupa plecând la Viena. 


“ Carlotta Deckner dă la Bossel. un concert; pe viGră, cu concursul dâmnei M. 
Flechtenmacher, Ch. Friedman, C. Dimitrescu, E. Flechtenmacher și Soltys. 


- Albina di Rhona dă tot acolo, la 12 Ianuarie, o representaţiune, jucând : Un bărbat 
cu trei neveste (c, 2 tabl. cu danţuri de Căpitanul de artilerie Dumitrescu), Char- 
mante Rosalie (canţon. comică de Doyen & Kelm), Cachuchia Mezicaine, Warsowi- 
anka (danţuri), O palmă pentru un sărutat şi Idel Roşca în garda națională (canţon: 
de Boian, executată de I. Romanescu). 


Apollinatre de Konsky, prim violon al Imp. Rusiei, dă un mare concert în sala 
Teatrului Naţional, la 4 Aprilie, cu fiica sa Wanda și trupa francesă. 


Const. Dimitrescu, violonist, dă la 9 Aprilie un concert cu concursul Mariei 
Flechtenmacher, Soltys şi Ed. Flechtenmacher. 


Michel Folz, vestitul flautist, dă la 23 Aprilie un concert la Ateneii, cu mare succes. 
Ludovic Bakody, pianist, dă concert la Atenei, în Maii, cu Wiest şi C. Dimitrescu. 


Rosemberg, tenor, elev al Conservatoriului din Bucuresci şi al Profes. Smith din Viena, 
dă concerte la Bossel şi în teatrul mare cu concursul lui Wiest, Dimitrescu şi alții- 


- George Brătianu, basul, dă la 19 Maiii în teatrul mare un concert, în care, pe 
lângă bucăţile de musică produse de Ninizza Alexandrescu, El. Tănăsescu, Flech- 
tenmacher, tinerii amatori Ține, Mincu, Miller, Virtu, Rădulescu, jâcă: Balul mor- 
tului (c. 1 a. de V. A. U.), iar Maria Flechteninadher reciteză versuri. 
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Direcţiunea generală a teatrelor, în capul căreia se află acum (1875) 
delicatul estetician Alezandru Odobescu, găsi însă de cuviință să 
propună comitetului înlocuirea Operei Italiane prin «<representaţiuni 
lirice francese, mai nouă pentru publicul nostru și mai în putinţă 
de a se variă cât de mult». Eră o simplă încercare, cel puţin pentru 
stagiunea ce aveă să urmeze, de a face să alterneze lucrările seri6se 
cele mai renumite cu cele comice jucate pe marile scene musicale 
din Paris. Guvernul dispusese preînnoirea deplină a teatrului, iar Odo- 
bescu, însărcinat a o duce la bun sfîrșit, aveă dorinţa să-l inaugureze 
cu un spectacol mai noii. 


Comitele Carol Rosetti môre în luna lui Maii 1872, iar în locu-i se alege Preşedinte 
al Ateneului d-l Nicolae Kretzulescu. 


In stagiunea 1872--73, personalul trupei fu: primadonele : Emilia Fossa, Ana d Este, 
Arguide Pegollo, apoi de la Decembre Jenny Bay în locul Anei d'Este; contralta: 
Camilia Ghiotti; tenorii : Steger şi Iginio Corsi; tenor comic: Pio Motta; baritonii: 
Bertolazzi şi Leonidas Boschini; başii : Lombardelli şi Giorgio Bratiano,; buf : Edrige 
Rici; capelmaistru: Eliodoro Bianchi. 

Repertoriul, acelaşi ca în anul trecut, cu adăugirea lui: Don Pasquale, Ruy-Blas 
Sonnambula şi Ughenoţii. Stagiunea se închise tot în Februarie. 


Vicomitele Alfred de Caston dă, în Octobre 1872, o mare serată de magie, mnemotech 
nică și prestidigitațiune, care uimesce lumea, Continuă apoi cu altele. 


Gustav Frieman dă, în Ianuarie 1873, un concert la Atenei cu concursul Emiliei 
Fossa. Vi6ra lui făcă minuni. 


Feri Kletzer, violonist vestit, dă la Atenei un mare concert cu Bertolazzi, Corsi, 
Vellescu, Wachmann, Hübsch și Raith. 


Stratfori Romano dă la 19 Februarie un concert din vi6ră, ajutat şi de alţi artiști, 


Sophie Menter, pianistă, şi D. Popper, violoncelist, daŭ în Aprilie două concerte, 
cu un succes monstru în sala Ateneului. Acești artişti aŭ cântat apoi la Palat. 


Tot atunci dă şi Wiest un concert în unire cu d-ra Elena Epurenu, care ridică 
furtuni de aplause cu extraordinarul sâi talent de pianistă. 


Joan Ardelenu, bariton, cântă pentru întâia óră la noi, cu mult succes, întrun 
concert la Atenei, şi e lăudat de diarul «Românul» în No. de 30 Martie 1873, 


Circul Suhr din piaţa Constantin-Vodă dă representaţiuni forte gustate de public. 


In stagiunea 1873-74, trupa eră compusă din primadonele: Adele Bianchi-Mon- 
taldi şi Giulia Bennatti; secunda dona: Facioli, contralta:; Petrocinio di Rosello; 
tenori ; De Capello-Tosca şi Ramini; baritoni: Mazzoli, Massetani şi de la Ianua- 
rie Joan Ardelenu; başi: Lombardelli şi G. Bratiano; buf: Giordani. Repertoriul 
acelaşi, plus Poliuto, Norma, Rigoletto şi Marta. Stagiunea se închise la Martie cu 
Crispino e Comara, în care se distinse Ardelânu. 
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Drept aceea, în şedinţa de la 8 Martie, Comitetul teatrelor încheiă 
un proces-verbal, admițând propunerea şi dispunând a se face paşii 
trebuincioşi pentru alcătuirea trupei în cestiune, al căreia personal, 
repertoriii şi budget le aşeză însuși, ca basă a condiţiunilor pentru 
întreprinderea Operei Francese pentru 6rna 1875—76. 

«Gustul, pe care publicul nostru l'a arătat—giceă el—pentru repre. 
sentațiunile musicale în limba francesă, a dat mai vîrtos îndemn co- 
mitetului să facă o asemenea încercare, pe care o crede cu atât mai 
oportună, cu cât spectacolele ce-și propune a oferi publicului în vii- 
tórea stagiune, dând satisfacere predilecţiunii arătate pentru musica 


Taborowschi, violonist, și Schostakowski, pianist, daŭ la Ateneii câte-va` concerte 
cu un frumos succes, i 


Eliodoro Bianchi se produce la Atenei, în 27 Februarie 1874, întrun concert îm- 
preună cu Adela Bianchi, Bennatti, Rosello, Mazolli, Ramini, Lombardelli, Th. Po- 
pescu și Wiest, având cu toţii un însemnat succes. 


Cavalerul Poletti dă la Atenei, la 10 Martie, o representaţiune de magie naturală, 
forte curi6să. 

Rudolf Wilmers, pianist al Imp. Austriei, și Hübsch daŭ, tot acolo, concerte, cu 
concursul fârte reuşit al mai multor artiști români şi francesi. f 


In stagiunea 1874—1875, trupa e alcătuită ast-fel: primadone: Carlotta Bossi, Giulia 
Benatti; contralta: Giulia Latour Tintorer; comprimariï : Bice Bonaluomi și Carlotta 
Polastri; tenori: Leandro dal Passo, Gonzalo Tintorer şi Antonio Patierno; bari- 
toni: Ag. Mazzoti, Th. Popescu; başi: Raffaele d' Ottavi, G. Bratiano; buf: Gugli- 
elmo Giordani. 

Repertoriul, același ca în anii trecuți. Stagiunea, deschisă la 28 Sept., se închise la 
Martie. 


A. R. Blanc dă în Novembre la Ateneii şedinţe de magnetism şi prestidigitațiune, 
cari produc mare impresiune asupra publicului. 


Leopold de Mayer, Lubicz și Blumner, pianiști, daŭ concerte cu mare succes la 
Atenei și în teatrul mare, iar Quartetul Florentin face furori, în Martie, cu pro- 
ducerile sale din sala Ateneului. 


Teodor Micheru, violonist român, dă în aceeași lună primul săi concert, cu concursul 
câtor-va tineri elevi din Conservatoriii, şi C. Dimitrescu concertul său anual, îm- 
preună cu Wiest și Manolescu, la 17 Maiiă. 


Sabina și Iulia Schmiltzer daŭ, cu concursul Wilhelminei Müller, Sig. Prager şi 
C. Dimitrescu, concert la Atenei, în 19 Iulie 1875 și aŭ succes. : 


Trupa de operete din Iași, sub direcţiunea lui Teodor Aslan, dă, cu mult brio, 
pe scena Teatrului Naţional, mai multe representaţiuni în Mai, cu Fata mamei 
Angot, tradusă de Căpit. G. Bengescu.— Amelia Welner, care făceă pe Claireta, şi Ana 
Dăânescu, pe M-lle Lange, se disting între toţi camaradii lor şi-şi pregătesc ast-fel in- 
trarea în trupa Teatrului Naţional din Bucuresci. i i 
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francesă, vor aveă un caracter mai ridicat şi mai conform cu exi- 
genţele artei și ale bunului gust!» (1) 

Cu tótă prielnica sa aparenţă, încercarea nu eră lipsită de greutăți 
şi de neajunsuri; căci dacă, printre întâietrele cuvinte ce-i dedese 
nascere, varietatea şi noutatea spectacolelor erai cele mai de căpetenie, 
nimic nu împedecă pe comitet a impune impresarilor italiani întoc- 
mirea unui repertoriii în care, pe lângă operele cunoscute și apreciate 
la noi, să intre și producţiunile—de alt-fel mult gustate în Italia—ale 
lui Mozart, Boieldieu, Auber, Grâtry, Weber, Grisar, Ambroise Tho- 
mas, Gounod, Massenet și altor maestri ai musicei moderne. De altă 
parte, educaţiunea musicală fiind răspândită şi scenele lirice nu- 
merdse în Italia, eră mai ușor de recrutat o trupă mulfumitbre acolo 
decât în Francia, unde cântăreții cei buni r&mân în Paris sati în tea- 
trele cele mari din provincie şi numai cei mediocri saŭ cei proști se 
duc bucuroşi în străinătate. 

In ce se atingeă despre gustul publicului nostru pentru musica fran- 
cesă, trebue să recunbscem că temeiul comitetului eră puţin măgu- 
litor, dacă se raportă la vodevilele ori la operetele bufe, cu cari ne- 
numă&ratele companii franţuzesci îl hrănise până atunci. Ilusiunea eră 
negreșit înșelătâre, căci nu musica francesă, cât de măâstră şi de ve- 
selă fusese, ci genul ușurel, săltăreţ, aprope decoltat al acestor pro- 
duceri îl ademenise mai cu osebire. Dovadă despre acâsta erai incas- 
ssările serilor când se jucal opere seri6se, — apr6pe de limita defici- 


(1) Journal de Bucarest, No. 491 din 27 Maiii 1875. — Direcţiunea generală a tea. 
trelor, publicând hotărîrea sa de a contractă cu antreprenorul unei trupe francese 
lirice, cere să se producă: opere mari, opere comice, intermedii și divertismente de 
danţ, fixeză însăşi programul — repertoriii s trupă, — arătând veniturile ce-i pâte 
pune la disposiţiune. 

Aşă, doresce săi se dea, după prealabilă înţelegere : Zughenoţii, Muta di Portici, Faust, 
Hamlet, Guillaume Tell, Favorita, apoi Les noces de Figaro, Le Pré auz Cleres, La 
Dame Blanche, Le Domino noir, La part du Diable, Haydée, Les noces de Jeannette, 
Galathee, Le chien du jardinier, Le châlet, ete., ete. Personalul să fie compus din: 
6 cântărețe (o primă cântărâţă de operă mare, idem de operă comică, o première 
Dugazon, o a doua cântărâţă și o a doua Dugazon,o duăgne Dugazon); 8 cântăreți 
(tenor forte, idem de operă comică, 1 secund tenor léger, 1 bariton, 1 trial, 1 prim bas 
de operă comică, 1 bas secund), 30 de corişti bine aleşi şi cunoscând repertoriul in. 
dicat, 9 subiecţi de balet, plus 8 elevi dănţuitori recrutați în Bucuresci. Durata sta- 
giuniï de la 1 (13) Novemnbre—1 (13) Martie, jucând de patru ori pe săptămână. 

Veniturile eraii fixate ast-fel: 124.500 fr. abonamente, 53.040 fr. pentru locurile 
neabonate, 20.340 tr. pentru 9 representaţiuni cu abonament suspendat: 197.880, 

Cheltuelile se socotiail: pe fie-care séră a 760, cari fac 52.440 pentru 60 de repre- 
sentaţiuni, deci rămâneaii 147.440 pentru plata trupei și câştigul impresei. 
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tului—şi cele când afișul anunţă pe Barbe-bieue, La belle Helene, Gi- 
roflé-Girofla, — tot-deauna dincolo de maximum. 

Intr'adevăr, credincidse vechei deprinderi, trupele francese de co- 
medii, vodevile şi operete sosiaŭ, de cum se desprimăvără, la noi: 
` Nu-şï sfîrşiă bine Opera representaţiunile, că ele îi luat locul, chiar 
câte două de-odată, cum se întîmplă în anul 1872, 

Aşă, la 4 Februarie Franchetti jócă Othello, în beneficiul săracilor ca- 
pitalei, şi după câte-va qile debută trupa lui Taillefer cu: Par droit de 
conquête, comedie de Legouvé, şi Les Chevaliers du Pince-nez, vo- 
devil de Lambert Thiboust. Veniă de la Iaşi, unde jucase cu mult 
succes, drame, comedii, vodevile şi operete tótă 6rna, având grabă 
«de a solicită sufragiile unui public atât de inteligent şi de luminat, 
ca cel al foburgului parisian ce se chémă Bucuresci». (1) 

Trupa eră f6rte bine compusă şi aveă în fruntea ei pe Madame 
Saint-Mare de la «Vaudeville», unde crease roluri însemnate şi fä- 
cuse mult sgomot în lumea teatrală, cu puterea şi originalitatea in- 
terpretării salc ; Taillefer însuşi se ilustrase, pe aceeaşi scenă, iar 
Madame Dorval venià de la Porte-St.-Martin şi Madame Ramadié 
eră o veche actriţă a Odeonului, care călătoriă «pour voir du pays». 
Pe lângă aceste stele gravitaii câte-va frumâse şi talentate artiste 
din Bruxelles şi mai mulți actori «cu temperament şi căldură dra- 
matică» din teatrele însemnate de prin provincii. 

La început făcură furori: sală plină, aplause, laude, câştig și traii 
din plin, în cât nimic «nu eră mai frumos şi maibun decât pămîntul 
ospitalier și artistic al Franciei Orientului» (cum numiai ei cu entu- 
siasm România), până când, la 16 Aprilie, Emilie Keller, beneficiând 
de cesiunea celor trei seri pe săptămână ce avusese Pascaly în tea- 
trul cel mare, începe seria spectacolelor sale de operete, opere bufe 
şi comice, cu Les Brigands ai lui J. Offenbach. Lupta celor două com- 
panii rivale fu vrednică de aducere aminte. Care de care se întreceă 
să jOce mai bine, să captiveze şi să atragă publicul, singur folosit de 
a asistă la piese jucate, cum rar văquse până atunci. 

Taillefer însă, cu t6tă energia desfăşurată, cu tot talentul interpre- 
ților săi, trebui să cadă în acest duel artistic (2), din causa marelui 


(1) Journal de Bucarest, No. 141 din 21 Decembre 1872. 

(2) Trupa se compuneă din d-nele: Saint-Mare, prim rol, mare cochetă de dramă 
şi comedie (Vaudeville), Dorval, prim rol de tînără, ingenuă forte (Porte St. Martin), 
Thaïs, ingenuitate amorâsă (Bordeaux), Ramadie, duegnă (Odâon); d-rele : Regnaud, 
primă subretă (Bruxelles), Sophie Perickon, jună cochetă, și Melanie Perichon, a 
doua subretă (amîndouă din Bruxelles); dinii: Taillefer, prim rol de tînăr (Vaude- 


x 
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avantagiii ce aveă Keller asupra lui, acela de a fi adus întâia trupă lirică 
francesă la noi, după atâtea altele de comedii şi vodevile, ca ale lui 
“Thâodore, Delmary, S6gui, Varangot, Danterny, Raphael Félix, Le- 
vassor şi Blum. Farmecul noutăţii și ademenirile personale produse 
de acest gen grațios şi atrăg&tor făcură ca mai mulți ani de-arîndul 
trupa francesă de sub conducerea Emiliei Keller să alcătuiască cea 
mai plăcută petrecere a publicului bucurescân. 

La fie-care dată personalul eră tot mai ales şi înzestrat cu talente 
amabile, cu femei elegante şi frumâse, cari nu puţin contribuiai, pe 
lângă repertoriul variat, hazlii şi jucat de minune, la succesul sta- 
tornic şi mănos de care s'aii bucurat la noi. 

Dacă se ridicaii une-ori până la comedia de năravuri şi la dramele 
pasionale, fondul acestor speciacole rămâneă totuşi opera bufă, pe 
care M-lle Keller, cu un noroc vrednic de o mai bună folosinţă, a 
împlântat-o de atunci la noi. 

Sprijinit pe acestă împrejurare, Comitetul teatrelor constată (?.!) 
gustul publicului pentru musica francesă, când voiă să-i dea prilej 
de înălţare, înobilându-i genul. 

Se pare însă— și împrejurările ulteridre aŭ adeverit lucrul—că nu 
atât musica sprintenă, fluturatică, veselă, cât apucăturile destrăbălate 
şi excitante ale operetei, «forte decoltată sus şi montantă jos» (1), în- 
torsese capul publicului, presei și chiar Comitetului teatral, pentru 
a-i atribui înrîuriri pe cari nici puteă, nică însăşi tindeă să le aibă 
asupra cui-va. Lumea se desfătă privind, rîgând, măgulindu-şi simţu- 
rile cu un spectacol fără altă pretenţiune decât de a o face să petrâcă. 
Că mijlâcele îi erai adesea certate cu buna cuviinţă, că moralitatea 
n'aveă obraz cunoscut, în alaiul desmăţat şi sgomotos al acestei fiice 


ville), Acellez, prim rol (Paris), Zheis, prim comic (Bordeaux), Aimé, prim rol mar- 
cant, financiar (Liège), Febvre, prim june comic (Lille și Bordeaux), Ometz, prim 
tînăr amorez (Lyon), Genot, secund comic (Liège à Bruxelles), Morel, rol de gen 
(Marsillia), Léon, utilitate. 

Repertoriul: Fiammina, Le camp des bourgeoises, Roman d'un jeune homme pau- 
vre, Une corneille qui abat des noiz, Les diables roses, la Vie de Bohême, La joie 
fuit peur, Les filles de marbre, La bonne auz camélias, Les amours de Cléopatre (e. 3 
a. Lambert Thiboust), Les domestiques (c. 3 a. Grangé), Le fils de Giboyer (e. ba. 
Em. Augier), La marie du mardi gras (vod. 2 a. Grangé et Thiboust), La Cagnotte 
(e. 5 a. Labiche), Les Joerisses de Vamour, Le Brésilien, Le filleul de Pompignace, 
Ernest, La main leste etc. ete. 

Aŭ inchis stagiunea la Maiii şi sai dus în Rusia. 

(1) Românul, 14 Martie 1873. 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNE 313 


din floră a epocei imperiale se scià prea bine, eră chiar deprinderea, 
moda — lege supremă a gustului — să fie ast-fel. 

Dar «nu vom acusă opereta că-şi pune costumul eg-i convine şi face 
mișcările ce-i place, ci numai mulţimea aurită ce merge să-și verse 
punga şi să-și tocescă simțibilitatea la representaţiuni de asemenea 
gen, pe când afişâză cel mai suveran dispreţ pentru acelea în cari 
moralitatea se unesce cu buna cuviinţă şi, în privirea artei, stati mai 
presus de cele ce-şi caută reuşita în mari licenţe». (1) 

Din acest punct de vedere, opera bufă a stat necontenit în luptă 
cu critica, neîmpăcată vrăjmașă a stricăciunii sufletesci, a trivialisării 
'simţului estetic, a depravării gustului, ce pe lângă multe altele a con- 
tribuit şi dînsa să pătrundă și să se întindă printre noi. (2) 

Cu tâte acestea teatrul frances, ast-fel cum eră compus, devenise o 
necesitate a vieţei publice bucurescene, pentru. acea parte a societăţii 
care cu greii îşi împăcă urîtul cu lipsa de ocupaţiune, ori credea că 
bachanalele eroilor lui Omer şi cancanul Deilor din Olimp pot cu 
priinţă reînsufleți însuşirile lenevitelor energii. (3) 


(1) Românul, 14 Martie 1873. 
(2) Journal de Bucarest, No. 243, 269 şi 270, Martie 1873.— Presa, 10 Martie 1873.-— 
Românul, 14 Martie, idem articolul lui Pantazi Ghica, idem 20 Aprilie. 

(3) In cele 4 stagiuni de la 1872 — 1875 trupa Emiliei Keller fu compusă din ur- 
mătârele persâne: Marie Renée (dugazon), Guérin (première chanteuse), Aubry & 
Muni€ (soubrettes), Dérocle (ténor), Mesmacker & Chamonin (comiques), Amzier, 
Paulin, Cannes, Tristan, Bacot, Jaeger, Gobereau, Gânot, Alhaiza, Verle; d-nele : 
Alhaiza, Derson, Dartmant, Delamare, Douglas, Durand, Sidnéy, Léontine des 
-Fosses şi Abraam; d-nii Serret, Durand, Romeal, Joly, Delpont, Gouzon, Mar- 
chand, Ducos şi Clémenceau. Aŭ jucat în teatrul mare şi la Bossel următórele 
piese : Les Brigands, Le Petit Faust, Barbe bleue (opere comice), Domino noir, 
Dame blanche, Songe d'une nuit d'été, Dragons de Villars (opere comice), Le ma- 
riage aur lanternes, Mr. Choufleuri, La Belle-Hêlène (op. bufe), La fille du régi- 
ment (op. comică), Gavaud, Minard et C-ie (c. 3 a.), Fleur de thé (op. bufă), Si 
j'étais roi, Maître de chapelle, Le châlet (opere comice), Le bossu (dramă), Les 
cent vierges, La vie parisienne (op. bufe), Don César de Bazan (comedie), Les dia- 
bles roses (vodevil), Orphée aux enfers (op. bufă), Nos bons villageois (comedie), 
Le canard à trois bees (op. bufă), Carnaval d'un merle blane (vodevil), Princesse 
de Trâbizonde (op. bufă), Fernande (comedie), Voyage en Chine, La Grande Du- 
chesse, L'oeil crevé, Chanson de Fortunio, La fille de M-me Angot (opere bufe), 
La joie de la maison (comedie), La rose de St. Flour (vodevil), Le Demi-Monde 
(comedie), Les diamants de la couronne (op. comică), Diane de Lys, Les faur 
bonshommes, M-elle de Belle-Isle (comedie), Les amours du diable (dramă), Mig- 
non (op. comică), Les deux orphelines (dramă), Nos intimes (comedie), Monsieur 
Alphonse (comedie), Giroflé-Girofla, Les bavards, Jolie parfumeuse (opere bufe), 
Séraphyne, Oncle Sam, Une visite de noce, Le homard (comedii) ete., ete. 
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Şi lucrul păreă atât de adevărat, se vede, că în tâmna anului 1873 
vedem debutând, de la 8 Septembre, cu Die drei Puppen (operetă de 
Barla, musica de-Millöcker), o trupă germană fârte bine alcătuită, sub 
direcţiunea lui Friedrich Dorn, având, pe lângă decoruri frumâse» 
costume bogate, accesorii minunate, un repertoriu dintre cele mai 
plăcute şi un corp de balet de tinere şi frumâse Vienese, cari nu 
puţin 'atrăgeai şi statorniciau mulţimea în sala Bossel, înviorată cu 
văpseli și cu podâbe nouă. 

Tradiţiunea nebunatecei veselii — atât de scumpă tinerilor şi bătră- 
nilor iubitori ai plăcerii — își urmă cursul ei acum pe laturea drâptă 
a Podului Mogoşei, dacă nu cu aceeași splendâre ca pe cea stângă, 
dar negreșit cu aceeași căldură şi mai vîrtos ca aceeași putere cuce- 
ritore de inimi şi de..... arginți. (1) 


Stagiunea ţineă maximum 2 luni şi jumătate, apoi trupa se duceă în Rusia ori 
laConstantinopole, făcând mai întâiă mici staţiuni la Brăila, Galaţi și Iași, 


La 12 Maiă 1872, Millo jâcă cu M-me Keller, în franţuzesce : Mr et M-me Pinchon, 
cu un mare succes. Representaţiunea a mai fost repetată. 


Faimosul pifferaro orb Pico dă în sala teatrului mare mai multe concerte cu 
Poletti, prestidigitator fârte original şi iscusit. 


De la Mai 1874, ne mai fiind representaţiuni teatrale, Suhr dă în hipodromul de 
la şosea şi în circul săă din piaţa Constantin-Vodă spectacole equestre, gimnas- 
tice și pantomime fârte reușite și anume : Hapurile dracului, Robert Diavolul, Banjo, 
Modistele parisiane, Amantul în sac, Mănăstirea Arcadion, Napoleon în Egipe,, 
O nâpte în Peking, Fidanțata banditului, Diavolul verde, Nunja țărănescă şi 
altele. 

(1) Trupa, de peste 60 de persâne, aveă ca artiste femei pe: d-nele Bruzthal, erste 
Sängerin, Rosa Berger, zweite Sängerin, Corback, helde Liebhaberin, Cirklein, zweite 
Operetten Sängerin, Delwill, Salon Dame, Ernst komische Alte, Gaston, sentimental 
junge Dame, Hels ernste Mutter, Mangold şi Möller ernste dramatische Sängerinen, 
Pögner Operetten comische Sängerin, Weli Olga Contralto, Wehl und Weigel Epi- 
soden; d nii Adam Comiker, Braun idem, Berger Père noble, Dorn Caracter Rollen, 
Friedmann komische Sänger, Löw Tenor, Kruger zweiter Tenor, Philadelphia Carac- 
ter Rolle, Treumann bonvivant, Bichter charge, Fritz, Thomas, Fried, John Epi- 
soden. — Baletul cuprindeà pe d-nele Olga Ferrari, Mina Alegri, Jenny Rosey, 
Paula Medritzky, soliste, şi Josefina şi Paulina Alegri, Johanna Keiner, Ida Ian- 
kovitz, Leopoldina Weinberg, Ana Bauer, L. Carion şi altele, corifee. 

Repertoriul: Die Schöne Helena, Sehone Galathee, Salon Pitzelberger, Blaubart, 
Der Lügner, Der grade Weg der beste, Grosherzogin von Gerolstein, Orfeus ete. ete. 

Representațiunile aŭ mers singure până la 26 Octobre, când Millo cu trupa sa a 
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Plecarea lui Millo, la jumătatea stagiunii, în provincie, încercarea 
neisbutită a comitetului cu trupa lui Teodorini şi împrăștierea silită 
a actorilor de valdre din capitală adusese teatrul în ajunul campaniei 
anului 1871—1872 iarăşi la pragul peirii. Fără subvenţiune de la Stat, 
fără sprijinul publicului, fără alte mijlce de traiu decât puţinul rod al 
mărginitelor sale puteri de muncă, ajunsese a nu mai fi o instituţiune 
de cultură publică, ci un stabiliment de ordinară petrecere. 

Deşi căpuit cu regulamente de administraţiune sancţionate de Dom- 
nitor, înzestrat cu cele trebuincise pentru spectacol şi călăuzit de 
un Director general şi un comitet nu puţin însufleţiţi de dragostea artei, 
el steteă totuşi pustii, în mijlocul unui furnicar de năzuinţe, de preten- 
țiuni, de ambiţiuni şi de patime personale. Cei cari ar fi putut să-i dea 
glas şi mişcare se gelosiai şi se bănuiai unii pe alţii, se pândiaii, 'in- 
trigaii ori protestaii ca să-și zădărnicâscă hotărîrile şi să împedice 
chiar faptele bune. 

Nu a fost dar lucru de mirare ca, în sfirşit, acordându-se lui Pascaly 
întreprinderea pe un period de trei ani, să se ridice Millo, Stef. Vellescu, 
Pancu, Gestian, Frosa Popescu şi alţii, cu tânguiri şi critici aspre, 
cerând să se strice alcătuirea făcută şi să li se dea lor atacerea, lor 
«formaţi în asociaţiune francă şi leală», căci «unicul principii de salvare 
pentru teatrul român este principiul asociaţiunii între artişti? pri- 
mari». (1) 

Pricipiul puteă fi salvator, numai dacă traducerea lui în practică,— 
cu asemenea elemente și cu experienţa celor din trecut — eră francă 
şi leală, ca să corespundă scopului propus. 

Căci la publicaţiunile repeţite, la apelurile făcute de comitet «pentru 
cedarea dreptului de a jucă pe scena Teatrului Naţional unei Com- 
paniă de actori români», nu s'aii presentat decât doi amatori: 
Ştefan Vellescu şi Pascaly; cel dintâiă, «nu însă ca delegat al unei aso- 
ciaţiuni, ci ca simplu particular, iar cel de al doilea, în numele și 


început să jâce, alături de dînşii, din care pricină aŭ fost siliţi să plece la Novembre 
la Brașov, apoi la Sibiii, unde aŭ petrecut 6rna. 


O trupă de balet american, cu jocuri, cu exerciţii de gimnastică, concert și alte pro- 
ducţiuni, sub direcţiunea lui Veroni West, dă representaţiuni tâtă luna lui Septembre 
1873 în teatrul mare şi chiar parte din Octobre, apoi se întrunesce cu Compania Japo- 
nesă a lui H. N. Richertzen şi jócă în circul din piaţa Constantin-Vodă. In același circ 
se stabili și un Teatru Zoologie, în care îmblânditorii de fâre d-na Philadelphia și 
d-l Wiliam făceaŭ tot soiul de exerciţii pericul6se în cuscile leilor, tigrilor, hie- 
nelor, urşilor şi altor dobitâce sălbatice. 

(1) Românul din 25 și 30 Septembre 1871. 
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în fruntea unei trupe complete de artişti». Firesce, Direcţiunea gene- 
rală a preferit pe Pascaly, care întruniă condiţiunile cerute, şi Vellescu, 
unicul săi concurent, nu mai eră îndreptăţit a protestă și a cere, după 
săvîrşirea lucrurilor, să li se dea lor, «artiștilor primari, direcţiunea 
teatrului român, nevoind a mai urmă să fie exploataţi de un om, fie 
cât de bine intenţionat, nici pentru a-i causă ruina, nică pentru a fi 
victimele lui». (1) 

Pascaly constituise compania sa dramatică în vederea acestei în- 
treprinderi şi, de la începutul lui Septembre,—anunţând începerea re- 
presentaţiunilor,—invită pe «elevii de ambele sexe, cari ar dori să în- 
cépă ori să continue cariera dramatică», să vie la dînsul, oferindu-le, 
«deşi teatrul român eră fără mijlâce, un mic studiu teoretic dramatic, 
un studii, practic şi încă o bursă fie-căruia dintre cei primiţi». (2) 

Reclamaţiunea lui Vellescu, Millo şi cei-lalți eră deci tardivă, de nu 
fără temeiii. In ce priviă însă temerea «de a nu pricinui ruină, ori 
a fi victimele» noului director al Teatrului Naţional, ea nu eră cu totul 
lipsită de chibzuinţă. 

In adever, dintre toţi artiştii dramatici de valdre, Pascaly fusese 
cel care mai de multe ori părăsise scena sub cuvînt că «i se nimi- 
cesce talentul, prefuindu-se mai jos decât valoră, că nu i se dedeau 
îndestulălore mijloce de a trăi cu familia şi de a da O crescere cu- 
viinci6să copiilor, că-şi cere dreptul muncei şi devotamentului s&i 
pentru artă», şi altele şi altele, cari dovediaii că cestiunile de interes 
personal erat întâietârele pricini cari îl desbinase în atâtea rînduri 
de directorii saŭ de camaragii săi. (3) La rîndul lor, aveai şi aceştia 
dreptul de represalii şi le exercitat după cum le venià la îndemână. 

Cu t6te acestea, Pascaly deschisese campania sa directorială cu Diogen 
sai Cânele Atenei, dramă în cinci acte şi un prolog, de Félix Pyat, 
tradusă de Zahariad, în care el jucă pe Diogen, rol creat la Paris 
de Bocage, ilustrul sëŭ profesor. 

«Rolul, deşi fârte greu, fu interpretat de Pascaly cu o adevărată 
elocuenţă. Firea chiar a talentului săi, purtat către tot ce e mare şi 
violent, se potriviă cu acest rol, din care Félix Pyat vrusese să facă 


(1) Petiţiunea adresată Ministrului Instr. publice de Millo, Vellescu, Gestian, Al. 
Flechtenmacher, Pancu, Th. Popescu, Ioan Christescu, Frosa Popescu, M. Constanti- 
nescu, M. Flechtenmacher. 

(2) Românul, 4 Septembre 1871. 

(3) Din acéstă causă a părăsit pe Costache Caragiale la 1854, pe Millo la 1863, pe 
Dimitriad la 1866 şi pe Comitetul teatrelor la 1869 şi 1870 precum îl va părăsi şi 
mai târdii, tot pentru același motiv. 
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un tip de critic amar şi de revoluționar social. Bălănescu a fost 
forte hazlii în rolul tatei lui Alcibiade, iar Matilda, purtând cu fórte 
mare eleganţă bogatul şi graţiosul costum al lui Lais, fu când sen- 
timentală şi seducătâre, când gingaşă şi cochetă, după cerinţele perso- 
nagiului acestei femei, care fermecase Grecia şi muri asasinată de Te- 
salianele gel6se de frumuseţea ei. Punerea în scenă eră splendidă, 
decorurile lui Labo fiind de o perfectă perspectivă scenică, costumele 
forte originale şi bogate, iar orînduirea tuturor amănuntelor, datorită 
lui Gatineau, vrednică de tótă lauda.» (1) 

Două alte debuturi, tot atât de norocite, cu Martirul Idee (Loren- 
zino), dramă de Alexandru Dumas, tradusă de Sim. Michălescu, şi Ono- 
rea şi Banii, dramă de Ponsard, aşezară noua Companie dramatică 
pe temelii trainice, dând publicului o chezășuire despre destoinicia ei. 

Dacă Pascaly, energic, activ şi priceput cum eră, lucrase, în felu- 
ritele împrejurări prin cari trecuse, cu rîvnă şi devotament pentru 
înălţarea şi întărirea Teatrului Naţional, de astă dată,—când tótă rës- 
punderea cădeă asupra lui, când ochii protivnicilor îl urmăriaă ne- 
adormiţi, când nu numai interesele, dar onórea întreprinderii atârnat 
de la dînsul,—desfăşură o atât de covîrşitâre activitate, în cât nimic, 
dar absolut nimic, nu se făceă şi nu se mişcă fără scirea, fără voia 
şi fără împărtăşirea lui. 

Traducător dibaciă şi norocos localisator de piese străine, el le 
puneă în scenă, — cu o deosebită măestrie; —el le studià di şi nâpte 
cu artiştii, dăscălind pe fie-care în parte şi pe toţi la olaltă, pentru 
a statornici o cât mai fir6scă armonie între jocul şi cuvîntarea lor. 
Nu eră pas, nu eră gest, nu eră intonaţiune, pe cari el să nu le săvîr- 
şâscă singur, ca un model viii, înaintea celor însărcinaţi a le produce. 

Mai mult încă, nici un actor, mare ori mic, nu puteă să iasă îna- 
intea publicului, până ce nu treceă pe suh ochii lui Pascaly, care-i 
observă, îi schimbă sau îi îndreptă îmbrăcămintea, peptănătura, dre- 
sul obrazului şi portul trupului. Şi atât de mare eră prestigiul sfa- 
tului ori arătărilor lui, că nimeni nu îndrăsniă să nu le urmeze, nici, 
mai puţin, să le stea împotrivă. 

Lunga lui experienţă şi practica ce făcuse, în tóte serviciile atât 
de complicate şi de gingaşe ale teatrului, dedeai cuvîntului săi o 
puternică însemnătate. Decoratorii şi maşiniştii, croitorii şi regisorii, 
actorii şi musicanţii eraii cârmuiţi şi priveghiaţi cu o competinţă hotă- 
rîtOre şi o neşovăelnică autoritate. Nici un amănunt de administraţiune 


(1) Journal de Bucarest, No. 123, Octobre în 19, 1871. 
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nu-l lăsă indiferent, nici o greşâlă nu i se strecură printre socoteli. 

Cu mintea pururi deştâptă, aveă grabnic răspuns şi repegi măsuri 
pentru tâte, nici munca, nici vremea pregetăndu-şi-le, când năzuiă la 
isbândă.' i : 

Acéstă peri6dă a activităţii lui a fost negreşit cea maï rodnică 
pentru îmbunătăţirea stării decădute a ieatrului şi, dacă un pas îna- 
inte se pâte constată în mersul suitor al artei dramatice, atunci lui 
Pascaly i se datoresce cu tot dreptul. 

Fără îndoială că lucrarea acâsta nu era lipsită de slăbiciuni, căcă 
impulsiunea pornind de la un singur om, autor, actor, director de 
scenă şi impresariu tot de-odată, trebuiă în mod fatal să se resimiă, 
mai întâiii de povara, de nu de intermitenţa atâtor îndeletniciri, apoi 
de chiar neajunsurile temperamentului săi artistic. Aveă însă pe Ma- 
tilda lângă dînsul, pe Matilda care exercită o binefăcătre influență 
asupra lui şi-i eră cu adevărat un înger purtător de noroc. 

Cu caracterul ei drept şi onest, cu reputaţiunea ei de mamă şi de 
soţie nsatinsă de vre-o bănuială, cu iubirea ei, plină de gingăşie, 
pentru arta în care se ilustrase, Matilda nu eră numai o camaradă 
credinci6să şi sigură, o personalitate distinsă între ai săi, ci şi o ga- 
ranţie preţisă de dobândit, un tovarăş vrednic de încredere în lu- 
mea de afaceri din jurul teatrului. Iată pentru ce întâii ani ai di- 
recţiunii lui Pascaly aduseră fol6se şi scenei şi lui însuși; iată cum, 
împărţindu-şi sau cumpeEnindu-și amîndoi soţii numersele sarcine ale 
acestei administraţiuni între dînșii, aŭ putut să dea organisare unui 
corp deprins cu anarchia şi face rodnic aceea ce fusese uscat şi pustii de 
atâta vreme. (1) Şi nu d6ră că naŭ avut greutăţi, perderi, neajun- 
suri de tot felul. 


(1) Trupa lui Pascaly fu aprope aceeaşi — cu puţine schimbări — în timp de 
trei ani. Ea se compuneă din: C. Bălănescu, Drăgulici, Stefan Julian (comic), 
Dimitriad (prim rol de dramă) Chiriţescu, Petre Vellescu, Fraivald, Săpénu, Va- 
silache Dimancea, Stef. Michăilenu, apoi Matilda (primă rol de cochetă, dramă 
şi comedie), Frosa Sarandy (subretă), M. Vasilésca (primă jună), Ana Popescu (in- 
genuitate), Tudora, Lina Stoenescu, Elena Ionescu. — Repertoriul se presintă 
aprâpe acelaşi în cele trei stagiuni, cu adăogirea pieselor originale jucate în 
acest interval ori a lucrărilor traduse şi localisate de Pascaly. Ast-fel se dete: Pă- 
catele Bărbaţilor (localisare), Fiica poporului (traducere), Caterina Howard (în 
care Matilda eră atât de bine; rolul Caterinei fusese creat la Paris de Ida Ferrier, 
care fu nevasta lui Alex. Dumas), /ntimiă (trad.), Hoţii decodru şi Hoţii de oraşe 
(trad.), Căpitanul Negru (trad.; rolul principal Orseolo eră jucat cu mult brio 
de Dimitriad), Sciinja şi Amorul (trad.), Spaimele unui Avocat (Les pommes du 
voisin de Sardou, trad. Pascaly), Don Juan de Maran (trad.; rolul cel mai stră- 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 319 


Una dintr'iînsele fuse și deschiderea teatrului românesc din Sala 
Bossel de către Artiştii asociaţi, în frunte cu Millo, Stefan Vellescu 
şi Frosa Popescu, cari debutară la 7 Novembre cu Căsătoria lui Fi- 
garo, comedie în 5 acte de Beaumarchais, tradusă de Millo. Suc- 
cesul, relativ mulţumitor, deşi Vellescu fusese elegant în rolul lui Al- 
maviva, Millo fârte mucalit ca Brid'oison şi Frosa o plăcută Rosină. 
Pancu eră slab ca Figaro, iar pagiul (Irina Poenaru) cu totul in- 
suficient. 

Asociaţiunea acâsta — al cărei decan şi director .de scenă eră 
Millo — promiteă 40 — 50 de represeniaţiuni în cursul stagiunii și 
anunţă un repertoriu noŭ de comedii traduse din franţuzesce sai ori- 
ginale, între cari O resbunare (G. Marian), O glumă seriósă (St. Vel- 
lescu), Haimana sau permutările unui funcționar (V. Alecsandri), 
Petre Zidaru şi altele. (1) La mijlocul ernei însă, din causa intrigilor 


lucit al lui Pascaly), Nebuni din față (com. org. Pantazi Ghica, în care Iulian își 
revelase talentul și rămăsese un tip neîntrecut pe scena naţională), Mortea lui Const. 
Brancovenu (dr. orig. de Ant. Roques), Năucul din amor (c. 3 a.de Léon Laya, trad. 
Pascaly), Córda simfitóre (trad. Porfiriu), Credința, Speranta şi Caritatea (dr. 5 a. 
trad. Millo), Coţearii vechi şi Coţearii noi (localisare de Bălănescu), Ludovic XI (dr. 5 a. 
Casimir Delavigne ; Dimitriad excelent în rolul principal), Ingerul morții (trad ; Ma- 
tilda eră admirabilă), Un jurământ (vod. trad.), Angina difterică (c. 1 a. Urechiă), Su- 
pliciul unei femei (trâd.; rolul cel mai caracteristic al Matildei), O căsătorie în lu- 
mea mare (c. 4 a. Gr. Ventura), Ruy-Blas (trad. Pascaly), amorul Doctor (trad. 
Dr. Obedenaru), Patrie şi Domnitor (dr. 5 a. Urechiă; benef. Drăgulici), Mircea- 
cel-Betrân (dr. naţională, 4 a. 7 tabl. de "Pantazi Ghica), Dreptate domnăscă (dr. 3 a. 
11 tab. localisare după Lope de Vega de V.A. Urechiă), Dama cu camelii (trad.; rol 
minunat al Matildei), Dalilla (trad.), Leul înamorat |trad.), Primar cu ori-ce pref 
(trad.), Bărbatul trebue să-şi urmeze nevasta (irad.), Alb sau roşu (c. 1 a. de Iosif 
Vulcan), Muncitorii (c. 1 a. de Eug. Manuel, trad. Dimitriad), O slugă model (La 
soeur de Jocrisse, c. 1 a. trad. C. Palma), Jertfa lui Avram (trad.). Deci abiă 7 
lucrări originale, din cele 36 jucate în stagiunea care se închise la Pasci. 


Domnișdra Aneta Barozzi dă o serie de concerte pe piano la Atenei şi la tea- 
tru cel mare, interpretând pe cei mai mari maestri ai musicei clasice, cu un talent 
extraordinar și cu cel mai strălucit succes. 


C. Esarcu e numit membru în Comitetul teatrelor. 

(1) Asociaţiunea se compuneă din: Millo, Stef. Vellescu, Gestian, Pancu, Christescu, 
Th. Popescu, Efr. Popescu, M. Constantinescu, M. Flechtenmacher, apoi gagiştii : 
Mincu, Eliescu, Florian, Ralița Michăilenu, Irina Poenaru, L. Stoenescu, 4 elevi 
și 4 eleve. 

Repertoriul fu: Căsătoria lui Figaro (trad. Millo), Parisienii (c.3 a. de Théodore 
Barrière, trad. Pancu), Un bal din lumea cea mare (tr. Poriiriu, musica Al. Flech- 
tenmacher), O r&sbunare (C. Marian), O glumă seridsă (vod. naţional, Stef. Vellescu, 
musica Al. Flechtenmacher), Bastardul (dr. 4 a. trad.) Lipitorile (c.5 a. Alecsandri), 
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şi certurilor dintre artiștii primari, Compania se desfăci, actorii 
se risipiră în tóte părţile, iar Millo r&mase să jóce singur, când la 
teatrul cel mare, în representaţiuni extraordinare, cu învoirea Comi- 
tetului (Haimana, Magnetisorul, Barbu Làutaru, Un amic înverșunat), 
când la Bossel pe socotela sa, în câte-va rînduri, ori în unire cu 
cântăréța francesă Finetta. (!!) (3) 

Pascaly luptă totuși din grei, deși trupa îl eră harnică, iar sala mai 
tot-deauna plină. Aveă însă multe deprinderi rele de prefăcut, multe 
neajunsuri de înlăturat, multe trebuincidse de pus în fință.... Fără 
directivă și metodă în studii, fără control statornic și luminat în in- 
terpretare, fără îndemn călduros întru dragostea artei, fără reale 


Sgărcitul Galantom (trad.), Paraponistul pus în slujbă, Un amic înverşunat (c. 1 a. 
tr. Eliescu, mus. Flechtenmacher), Haimana, Barbu Lăutaru, Două despărtenii ; 
apoi Compania s'a disolvat la finele lui Decembre. 


Millo, la 9 Septembre 1871, jucase în teatrul mare în faţa unui public, care l'a 
aplaudat frenetic, pe Millo directorul, Paracliserul, Paraponisitul şi Kera Nastasia. 


Compania de gimnastică anglo-americană Manley dă representaţiuni forte reu- 
şite la Bossel, în Septembre. 

Fiul lui Bosco dă şedinţe de prestidigitaţiune, de şarlatanism modern și spiritism 
american, şi d-l şi d-na Hersilia Campanile şedinţe de magnetism, somnambulism 
şi spiritism, în sala Bossel, în mirarea tot mai mare a spectatatorilor, uimiţi de 
asemenea spectacole. 


Frosa Popescu dă, la 26 Februarie 1872, orepresentaţiune extraordinară, tot acolo, 
cu O r&sbunare, Supărăciosul (c. 1 a. de Marc Michel & Labiche, trad. Pancu), 
Gringoire (c. 1 a. Barrière, trad. Pancu & Economu), Les critiques de la danse (ga- 
tineau), concert de Wiest.. 


La 14 Martie, Maria Flechtenmacher, St. Vellescu, Gestian, Christescu dai, cu învo- 
irea Comitetului, o representaţiune extraordinară la teatrul mare, jucând: Armele 
femeei (Bataille de dames) și Post-seriptum, apoi la Bossel, tot aceiași: Misantropul, 
Influența morală, O spaimă, Pandurul cerşetor (jucat de Paul Pascaly), apoi Ro- 
manul, danţat de G. Mocânu. 


Comitetul şi direcțiunea teatrelor se compuneă atunci din: Z. A. Cantacuzino, 
director general; Const. Stâncescu, G. Sion, Gr. Manu, C. Esarcu, membri ai cs- 
mitetului. Gr. Manu e înlocuit, la 10 Iunie acelaşi an, cu Eduard Wachmann, direc- 
torul Conservatoriului. 


Marița Constantinescu (Blonda), vestită actriţă prin talentul şi grațiile sale, móre 
la 28 Aprilie de o bâlă de inimă, ce o ţinuse mult timp departe de scenă, pe care 
apăruse la vîrsta de 18 ani și avusese cele mai mari succese. E înmormîntată cu 
pompă osebită la 30 Aprilie. 

Millo cu câţi-va elevi se duc de la Maiii prin provincii să joce canţonetele lui 
Alecsandri, 
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dovedi de r&splată, actorii—trecând de la un director la altul—vibrau 
--instrumente lăsate în voia întîmplării,—după cum mânile erati mai 
gingaşe ori mai grosolane atingându-le. 

Nimic personal, nimic original, nimic caracteristic, afară dór când 
manifestarea liberelor lor însuşiri făceă din acţiunea dramatică o 
îngrozitâre babilonie. Talentele unora, aplecările altora, deși la prilej 
licăriati de-asupra negurâselor mediocrităţi, puteaŭ fi împedicate să 
se afirme, căci un talent, ori-cât de puternic, perde o însemnată câtime 
din val6rea sa, când nu e susţinut de către cei ce-i staii împrejur. O 
lucrare teatrală -bine cumpănită nu cuprinde numai un singur rol, 
nică își desfășură peripeţiile în jurul unui singur caracter, ci din îm- 
binarea deosebitelor sale puteri își împânzesce interesul acţiunii, la 
desnodămiîntul căreia contribuesc mai ales personagiile ei de căpetenie. 
Prin urmare, tâte rolurile trebuesc ţinute cu o deo potrivă vrednicie, 
pentru ca principala creaţiune să iasă întrâgă și vie la lumină, pentru 
ca tipul visat de autor să găsâscă în interpret adevărata sa înfăptuire. 

Nimic nu ne póte da o idee mai esactă despre acesta decât urmă- 
târele două împrejurări, povestite, cu atâta spirit, de spiritualul I. L. 
Caragiale: (1) 

— Celebrul Millo jucă, în beneficiul săi, la Bossel, o piesă din fran- 
țuzesce, cu câți-va actori de strânsură. Intr'o scenă, în care Millo, ca 
Baron, sfidă pe un Marchis, Baronul începe: 

«Domnule Marchis, când e rine-va poltron ca D-ta!.....» 

Dar actorul priviă pe Baron cu ochii miraţi, ca şi cum mpar fi fost 
Marchis ofensat, ci spectator interesat. Millo reîncepe: 

«Domnule Marchis, când e cine-va poltron ca d-ta!».... apoi printre 
dinţi încet: «Ci supără-te, nene, pentru Dumnegei !» 

Aş! Marchisul de loc. Millo urmâză: 

kinika Când e cine-va laş... (încet) Incruntă-te omule, ce dracu!» 
Marchisul nu cedâză, ba nică nu-i dă replică. Baronul încet: 

«Ci di, nene !» 

De prisos. Atunci, vădând că Marchisul e din cale afară solid, Millo 
se hotăresce să sacrifice scena și qice tare: 

«Dar.... o să te superi, că văd că nu te superi; dar...o să-mi 
dici miserabil! căci văd că nu-mi gici. Ei bine! Să eşim, d-le Marchis!» 
Şi, încet: <Eşi, nene, că maï omorît!» 

— Neuitatul Drăgulici, care, pe lângă extraordinar talent, aveă şi mult 
spirit, trebuiă să debiteze într'o dramă romantică o enormă tiradă: 


(1) Literatura şi Arta română, anul 1898, No. 2: Ioan Brezenu, studii. 
Analele A. R. — Tom. XĂ. — Memoriile Secţ. Literare. 21 
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povestiă unei femei, cu t6te amănuntele şi cu nenumărate exclamaţiuni, 
cum se prăpădise amantul ei—amicul lui—într'o cursă infamă întinsă 
de vrăjmaşi. Dragulici se plângeă de lungimea paragrafului și pretindea 
lui Pascaly, directorul, să i-l mai condenseze: 

«Nu din pricina mea; eŭ îl dic, să fie şi de două ori mai lung; dar 
mi-e milă de. Miţa.» 

«Firesce, dice Miţa, cu naivitatea-i cunoscută ; încai tu vorbesci; dar 
eŭ.... ce să fac un sfert de cés ?» 

Drăgulici răspunde: 

«Să-ţi cumpăr o oca de mere, să le rumegi cât m'oiii bălăbăni eu; 
să nu dici că aï stat de géba în picidre.» 

Iată greutatatea cu care aveai să lupte acei directori, al căror in- 
teres nu se mărginiă numai la rotunjimea sumelor incassate, ci năzuiă 
mai departe și mai sus, în sferele idealului. In sumedenia de fiinţe le- 
gate împrejurul lor de același fir al artei, se găsiai câte-va naturi alese, 
cărora un cuvînt, o mișcare, erai de ajuns pentru a le hotări o situ- 
aţiune sai un simţemînt; pe când altele, plămădite din lut de rind, 
rămâneaii nedomirite înaintea tuturor lămuririlor, ori se purtaii pe 
scândurile scenei fără de suflet, fără de rost. Să dai cui-va t6te po- 
dâbele şi t6te măririle, şi el să nu le preţuiască, nici să le înțelégă, 
să i le iei iarăşi pe tâte, fără ca să-l turbure părerea de rău, aeâstă 
uscăciune de inimă şi pustietate de minte sunt dovedi de degenerări 
triste, prea triste pe scena cea largă a lumii, dar încă pe cea atât 
de îngustă a unui teatru, în care tot e calculat și convenţional și pe 
care adevărul nu se resfrânge decât prin prisma însuşirilor indi- 
viduale. 

Actorul trebue să aibă două făcultăţi întâietre: concepfiunea şi 
reproducțiunea, căci dacă nu pătrunde saŭ nu înfăţișâză pe deplin 
aceea ce vede şi aceea ce simte, e un instrument vătămător armonicei 
întregiri, care dă farmec şi putere artei dramatice. 

Din nenorocire, asemenea instrumente erai în mai mare număr în 
teatrele n6stre. Insă, chiar dacă t6te elementele de valóre s'ar fi pu- 
tut adună la un loc, încă cu grei s'ar fi alcătuit acea admirabilă ar- 
monie, atâta—în r&sl6ţa libertate în care trăiaii—perduse actorii sim- 
țemîntul răspunderii şi al afinităţii artistice. 

Aşă, fără de a fi prea pretenţioşi, întrebăm: care dintre artiştii cu 
renume de pe atunci ar fi putut jucă un rol clasic cum se cu- 
vine? Cine mai păstră cultul formei, respectul nuanţei, curăţia ex- 
presiunii? Care puteă fi, ast-fel, luat drept model în dramă ori în co- 
medie ? 
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Sub îmboldirea nevoiei, fie-care se întreceă să jóce cât se puteà 
mai mult şi cât se puteă maï repede, decï cu atât mai puțin corect 
și mai puţin consciinţios. Publicul eră rëŭ nărăvit, căci numai de lu- 
cruri nouă se ademeniă și numai necunoscutului îi mai făcea credit 
de cevă bun.... 


Millo eră un actor genial, fără îndoială, dar cu vremea devenise preă 
capricios, preă interesat și, în de obşte, neglijent. Invăţă rëŭ, uită repede 
şi nu-i plăceă să fie controlat ori să sacrifice cel mai mic efect, pentru 
a pune în evidenţă, de nu a subliniă, efectul altuia, în scenă. Genul 
lui—aprâpe inimitabil—nu-l încercă nimeni, fiind sigur dinainte că nu 
va isbuti să capete favârea publicului, credincios lui Millo, care-i în- 
tipărise prea adînc în minte chipul şi felul săi atât de personal de 
a jucă, pentru a fi atins şi mai puţin precumpănit de vre-un altul. 
Rival n'a avut, dar nici urmaș, ast-fel că, nefăcând şcâlă, amintirea 
lui se va stinge, ca un hohot de ris, cu generaţiunile cari aŭ avut 
fericirea de a-l cunósce. 

Vor jucă şi alţii pe Moise Ovreiul ori pe Paraponisilul, nimeni însă 
nu va avé tremurul cel cumplit din pădurea Lipitorilor Satului, 
nimeni nu va aruncă publicului memorabila apostrofă: cu drept e? 
frumos e?... precum o aruncă el. Mateescu—care aveă un minunat 
dar de imitaţiune—î]/ făceă din când în când și se apropiă mult de 
strălucitul model, dar, la urma urmei, tot îşi dedeă şiretenia pe faţă... 
E colosal de grei să susţii, fără şovăire, o atât de strivitâre între- 
prindere, căci, un nimic — şi acel nimic, fie emoţiune, fie nesiguranţă, 
fie rea disposițiune, se produce une-ori— e de ajuns să producă o 
caricatură. Millo a fost un ‘model unic şi unică-i va rămân6 memoria 
în analele teatrului. 

Pascaly aveă un temperament dramatic original şi puternic, incar- 
nându-se — cu o mare uşurinţă — în personagiile ce înfăţoşă! Avea 
însă réua deprindere de a nu-şi învăţă rolul—pâte că nică îi prisosiă 
timp, cu atâtea ocupaţiuni la cari se dedeă—în câtjocul i se resimţiă 
în mod neplăcut de acâstă împrejurare. Atunci îngână şi mâncă fi- 
nalele vorbelor, gângăviă, repetă şi mai ales abusă— când perdeă 
şirul—de exclamaţiunile: Dumnedeul meu! ei bine da! drace! vai! ce- 
rule ! moştenite de la melodramele francese cu cari crescuse, iar glasul 
suflorului se augiă, până în fun lul salei, înainte de a se audi al lui. 
Pe lângă acâsta eră declamator şi emfatic în rolele dramatice şi aprâpe 
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liric în comedie, pe care adesea o jucà cu un brio plin de originalitate. 
Erà cam exuberant în mişcări, deşi aveă o mască şi atitudini sculp- 
turale pe scenă. 

Cine Va luat de model şi a putut dobândi calităţile, invederat distinse, 
ce aveă, a devenit actor de mâna întâia, dacă, în același timp, a fost 
destul de norocit să nu-i îmbrace şi defectele, căci mulţi din elevii lui, 
cu tótă strădania ce şi-au dat să se lepede de dînsele şi până adi, — 
exagerându-le negreşit,—le este peste putinţă de a se produce pe scenă 
alt-fel decât cu glasul umflat, cu vorba trăgănată şi cu gesturi după 
tipicul cântăreților italiani. Numai de mar face şi dînşii elevi, Dum- 
negeul meu?!.... 

Pascaly eră om cu carte şi fârte deştept. 

Dimitriad mic şi subţire la trup, vioiiu, vorbăreţ, înflăcărat în dis- 
cuţiune şi sentimental, aveă gesturi repedi și nu prea măsurate, organ 
puţin măgulitor audului (intonaţiune guturală, apăsată şi adesea mono- 
„cordă), deşi debutase prin a fi cântăreţ, şi o inclinare netăgăduită către 
pathos, cu tóte că în rolele tenebrâse de intriganţi şi de tirani a fost 
„pâte cel maï energic caracter artistic al scenei n6stre. F6rte susceptibil, 
dar fârte consciinţios, iubiă teatrul și a muncit mult—nu tot-deauna cu 
spor—pentru propăşirea lui. 

N’a avut imitatori, nică elevi n'a lăsat după dinsul, deși eră stu- 
dios şi cultura generală nu-i lipsiă. 

Drăgulici, de o potrivă îndemânatec în dramă şi în comedie, aveă un 
real talent, o mare încredere în sine şi se călăuziă mai bucuros de inspi- 
rațiunea momentului decât de studii. Plin de duh, găsiă sub forma glu- 
-m6ţă chipul de a critică şi de a atinge pe fie-care în punctul slab, fără 
ca să-l supere. Incult, de alt-fel şi leneş, s'a impus prin glasul lui de 
trâmbiţă, prin profilul lui de Don Quichotte, prin felul lui neasemă&nat 
de a repedi cuvintele sensaţionale ca un fluerat, printre buze, în sală, 
şi mai cu s6mă prin minunata-i putere de asimilare cu tot ce vedeă 
și augiă. Un adevărat comedian din străvechile trupe călětóre, gata 
la nevoie să jâce ori-ce rol—potrivit ori nepotrivit caracterului lui— 
şi chiar mai multe într'o piesă, numai spectacolul să nu remâe şi 
banii să nu-i dea înapoi. Când apăreă, aduceă vi6ţă şi veselie pe 
scenă, şi rolul lui Wigodinos de las guras cascatas (Rosa magică) fu, 
până la sfîrşitul vieţii lui, prototipul creaţiunilor mucalite ce făcuse. 
Drăgulici, aşă cum eră, nu puteă fi imitat, căci nimeni nu se încumetă 
să-l ieă de model, dacă nu aveă ca dînsul aceleași «ghidușii de fecior 
de lele» precum îi giceă Millo, tipărindu-l cu palma grăsulie peste 
falca lui slabă şi os6să. Incolo boem în t6tă puterea cuvîntului. 


www.digibuc.ro 


TEATRUL LA ROMÂNI 325 


Costache Bălănescu, grăsuliii, roşcovan, pripit la vorbă, încurcându- 
se la frasele prea mult lungi şi gesticulând cu o vioiciune aprópe pro- 
tivnică rotunjimii trupului, eră un tip de comic pururea vesel, care te 
făceă să riîgi chiar când nu giceă nimic, numai privind la capul lui 
neastâmpărat, la ochii lui şireţi şi la vecinicul surîs care-i subţiă bu- 
zele şi-i ridică umerii obrazului. Cu tâte aceste însuşiri preţi6se, cu- 
vîntul eşit din gura lui sbură mai jos decât îl țineaŭ aripele, portul 
şi mişcările lui pe scenă micşorat, par'că, val6rea persânei ce înfăţișă, 
trivialisată din înfăptuirea ce-i dedeă hazliul Costache Moldovânu, cum 
îl numiaŭ prietenii. De aceea reuşiă minunat în tipuri .locale de la 
noi, cu tőtă pretenţiunea ce aveă de a fi un adept al şcâlei roman- 
tice şi de a jucă cu un fason particular creaţiunile lui Régnier şi 
Coquelin de la Comedia Francesă. Dar, dacă în giubâua lui Coconu 
Grigore Bârzoiă, în vengherca doctorului Franţ, ori în rondmantelul lui 
Farmazovici, eră «bucăţică ruptă» chiar D-lor, în haina de curte a 
«Marchisului de la Seiglire» ori în fracul «Avocatului Destournelles» 
ar fi făcut prâstă figură. (1) 

Noroc dór că pretenţiunea îi eră mai presus de puteri, iar direc- 
torii de teatru îşi făceau socotelile mai de aprâpe decât dînsul. Talent 
unilateral de alt-fel, studios şi cu dragostea artei. 

Stefan Iulian, unul dintre cele mai extraordinare talente ce am avut 
în teatru. Plămădit din sângele şi din sufletul lui, — fără nici o în- 
rîurire de şcâlă, căci a crescut şi s'a desvoltat pe scenă, — acest talent 
aveă ca însușire de căpetenie observaţiunea şi representarea ridico- 
lelor ce qilnic întîlniă în cale, într'un chip atât de viu, de firesc şi 
concretisat, în cât tipurile create de dînsul, cuprindând tâte neghiobiile, 
tóte stângăciile, tóte ciudăţeniile lor de port, de vorbire, de atitudine ori 
de pricepere, aŭ rămas ca modeluri aprâpe clasice în teatrul nostru. Cu 
tóte acestea, nu mai puţin şi rolurile din piesele traduse ori localisate le 
interpretă el după aceeași metodă, prindându-le laturea comică, pe 
care o exageră în măsură cuvenită, pentru a înteţi — fie chiar silit — 
râsul, ţintă către care-şi îndrumă absolut t6te interpretările sale. 

Actor, cântăreţ şi dănţuitor tot de-odată, eră minunat în ori-ce făceă, 
fără altă ostenélă decât lăsându-și liberă inspiraţiunea cea atât de bo- 
gată în veselie, în schime, în neasemănate mucaliilicuri, ce fără de 


(1) Roluri din: Cocâna Chiriţa, Petra din casă de Alecsandri, Coţearii vechi şi 
Coţearii noi, localisare de Bălănescu, și Mademoiselle de la Seigliăre de Jules Sandeau. 
Bălănescu fusese la Paris şi văguse pe marii artişti jucând, iar la întórcere se în- 
cercă zadarnic să-i imiteze. Neisbânda nu-l tămădui cu t6te acestea. L’am cunoscut 
bine, câci eră din Focşani. 
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voie şi tot-deauna aduceă publicul la nivelul năsdrăvăniilor lui. Cine 
la vădut în Nae Ipingescu din «N6ptea furtunâsă», în Ghiţă Pris- 
tanda poliţaiul din «Scris6rea perdută» ale lui Caragiale, în. Luca 
Mustachide din «Sfredelul Dracului» de Alecsandri, în Petterman din 
«Choufleuri», în Czăpan din «Voevodul Țiganilor», în Kikibio din 
«Boccacio» şi în atâtea şi atâtea alte ipostase scenice, aŭ aplaudat şi 
aŭ slăvit pe artistul comic, cel mai poporal şi mai talentat după Millo 
în eră la noi. 

Se póte ca privirea lui, în loc să fi frământat adîncurile firii ome- 
nesci pentru a scâte la ivélă viciile morale, să fi fost mai mult impre- 
sionată de urîciunile şi diformităţile din afară ale indivigilor, cari sait 
nu meritase o analisă mai amănunţită, sai nu-i presintase vre-un alt 
interes. Ori-cum, lucrarea sa aveă un netăgăduit caracter de moralitate, 
căci ne înfăptuiă nisce fiinţe cari, — maimuţărind vorba, portul, de- 
prinderile celor mai subțiri ori mai sus decât dînșii, — se credeai, 
a fi cu tot dreptul representanţii progresului în clasa lor, pe când 
într'adevăr nu eraii decât produsul falsificat şi ridicol al unei civili- 
saţiuni r&i înţelese şi rěŭ aplicate în cercurile din cari făceaii parte. 
Adevărate vicii sociale, ce intră de drept în cadrul comediei, tóte 
având o intimă legătură cu sufletul și tote trebuind aqi vindecate dim- 
preună cu dînsul, l 

Iulian a murit abià în vîrstă de 40 de ani, după ce făcuse cele maï 
însemnate creațiunï eomice în cei douč-qecăi și doi de ani, cât a stră- 
lucit pe scenă. Amănunt vrednic de jale: unica lui fiică s'a născut 
Grbă. Acâsta i-a fost cea mai cruntă mâhnire a vieţii. El, făptuitorul 
glumelor şi al veseliei, trăiă cu ochii înnecaţi în lacrămi, privindu-și 
nenorocita copilă. (1) 

Stefan Vellescu, amorezul cu graiii du lce, ochi galeși, zîmbet uce- 
ritor de inimi, representà pe teatru tinereţea, cu tot farmecul şi fru- 
museţea ei. Frumos el însuși, elegant, îndrăsneţ și norocos, punea 
totuşi în creaţiunile sale mai multă artă decât simţire, maï cu prisos 
adevăr decât căldură, şi trebuiă să aibă îndestul talent pentru a nu 
păreă rece şi puţin natural în nisce roluri cari tocmai cereaii însuşi- 
rile contrarii. Cestiune de calcul ori de temperament? 

___Cu tâte acestea, o dui6să tremurare a glasului, o potrivită schim- 
bare a feţei, un gest rugător şi o anume înclinare a trupului, îi eraii— 
după povaţa şi pilda maestrului săi Delaunay — de ajuns pentru ca 

(1) Vegi şi studiul lui N. Petraşeu asupra lui Iulian, din Literatura şi Arta ro- 
mână, No. 5, anul 1899. 
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să vagă gingaşele capete plecându-se înainte i şi ispita-i de dragoste 
încununată de succes. Câţi ochi. n'aii plâns, câte pepturi nu s'a sbu- 
ciumat: pe urma»-lui, necredinciosul, dar pururea doritul și mângâietorul 
amantt.,, 4 

Erà o putere fatală şi trufașă, deci, puterea lui; de aceea, nu cu pu- 
ţine şi.obicănuite iucruri îl făceai să fie mulţumit. Ba din atingerea sa, 
în atâtea şi felurite împrejurări, cu femeile, pe scenă, nerăbdarea și 
fantasiile-i cresceaŭ fără de voie. Așă, nimic — între altele — nu-l 
enervă:mai mult decât rolele prea mari şi tiradele prea lungi. Credeă, 
pâte cu drept cuvînt, că lungimea și pompa cuvîntărilor sunt vätě- 
mătre interesului acţiunii, slăbinduii, dacă nu depărtându-i efectul. 
Ordrea acâsta, crescută la el cu. timpul, la şi hotărit să părăsâscă 
scena, consacrându-se catedrei sale de la Conservatorii. Fără de a fi 
fost un protagonist cu o hotărîtâre înrîurire asupra teatrului, Vel- 
lescu a făcut creaţiuni — Vornicul Bucioc, Domnița Rozandra, Su- 
pliciul unei femei—în cari frumuseţea dicţiunii, gradaţiunea în desfăşu- 
rarea . patimei, -eleganța și corecțiunea înfățișării şi simplicitatea mijl6- 
celor pentru a produce efecte dramatice, dovediaii un dar original de 
înfăptuire, prin pătrunderea caracterelor şi studiul vieţii intime a 
personagiilor.. Creaţiunile sale nu sunt numerâse şi nici tâte nu 
sunt.de o egală-valdre,'căci,.dacă i se pâte impută vre-o slăbiciune 
lui Vellescu, este inegalitatea nivelului artistic în interpretarea unor 
roluri faţă de altele și chiar ale aceloraşi — în deosebite împreju- 
rări,.. Dar l 

Leg amoureux, toujours fantasques, 
De l'œil bleu, à Pœil noir 
Voltigent!.:. Oh! temps heureux des frasques. 
Bonjour?... bonsoir! ... 


cum diceă un cântecel 'suggestiv al Yvetei Guilbert. 

Dacă vom arătă, în puţine cuvinte, valórea artistică a lui Gestian, 
«om de nădejde» într'o trupă, care făceă de tâte și se specialisase 
cu destul merit în rolurile de tată, de bătrân şi de financiar’ (cum 
die Francesii)-—el a r&mas prototipul lui Porthos din Muscketarii ; a 
lui Fâlbariad, temperament călduros, dar execuţiune defectuósä, prin 
lipsa dă studii, incorecţiunea graiului, abusul de gesturi violente şi 
sughiţul dramatice; val6rea lui Christeseu, plăcut la chip, aprâpă elegant 
pe scenă, dar ţ6păn şi afectat în gesturi, ca și în vorbă; a lui Simion 
Bălănescu, nu lipsit de noimă ca tînăr comic naiv, dar stricat de la 
începutul: carierei, dându-i-se roluri prea grele pentru şubredul săi 
talent + a lui Joan Alezandreseu, cântăreţ cu glas plăcut, dar actor, 
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mediocru; â lui Romanescu, comic grosolan şi sgomotos; a lui Frat- 
vald, jucând cu óre care brio pe seniorii de mâna a patra; a lui 
Ștefan Michăilenu, cu mai mult ifos decât pricepere melodramatică ; 
a lui Săpenu — Puiu uriașul din Rosa magică — având mai multă 
statură decât talent; a lui Mincu, nedespărţitul tovarăş al lui «Musiŭ 
Millo», bun să j6ce ori-ce, numai de plâns să nu fie, — că era 
omul slab de nervi; — vom încheiă aprâpe lista actorilor făcând 
pe atunci parte când dintr'o trupă, când dintr'alta, cu cari, abiă 
strînși la un loc, puteă un director să presinte cevă mai convenabil 
publicului. Dar ei jucaii împărţiţi în două tabere şi lesne se pâte în- 
ţelege ce val6re aveaii spectacolele date de aceşti câți-va artiști înnecaţi 
în- pusderia de ucenici stângaci şi de diletanţi naivi cari îi încunjuraiă. 

In ce privesce artistele, este un adevăr de mult bine dovedit că 
elementul femeesc a fost mult mai slab, ca artă și talent, decât cel 
bărbătesc, în teatru la noi. Abiă câte-va nume pot răsări lumin6se 
de-asupra atâtor altora ce dorm în negura necunoscutului, şi acelea 
în anume roluri, sai chiar în unele părţi ale acelor roluri, din ca- 
riera lor. 

Și mai întâiti, afară de titei cinci, mai tâte er inculte, dar inculte 
până a sciabiă să scrie şi să cetéscă. Aveaŭ grațiï naturale, o anume 
învăpăere cuvenită scenei şi bună ţinere de minte; în colo, numai 
ce învăţa și ce deprindeaii cu vremea în teatru le ţineă loc de edu 
caţiune artistică şi de talent. i 

Pe lângă acésta, fie mărginire intelectuală, fie influența Hedi so: 
cial, saŭ alte cause şi predisposiţiuni personale, cele mai multe dove- 
diati o pornire fir6scă de a cobori tot-deauna nivelul rolelor. In dramă, 
afectate, stângace, confuse—în comedie, înfipte, semeţe, guralive, ele 
dedeaii, prin felul de a jucă şi de a vorbi, o nuanţă de trivialitate 
acţiunii şi caracterelor, depreciându-le mult val6rea si strămutând 
adesea fórte jos planul general al lucrării. 

Dar glasurile? Ce tonuri ascuţite, ce note ţipătâre, ce game stri- 
dente! T6te aprâpe vorbiaă în stil de primadonă, căci rar le cădea 
vocea din registrul de sus. Şi ce aspră, ce grunţurâsă, ce ţ&pănă, ce 
necioplită eră ! Nică o pregătire, nici un exerciţii, nică o technică, nici o 
îmlădiare, nici o cultivare nu le-o înobilase nici odată. Tocmai agentul 
principal, elementul măgulitor al graiului, eră prci de cele maï 
mari neplăceri şi neajunsuri. 

De aceea Reginele şi Ducesele, amantele şi cochetele glăsuiai în 
nobilele sfere după același diapason ca morăriţele, ca mahalagidicele 
ca slujnicele din sferele cele mai apr6pe de pămînt; de aceea unul 
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din farmecele teatrului, armonia şi dulceța rostirii, a fost şi mâi 
este—pe alocurea—la noi un mit din poveştile altor nâmuri şi altor 
tărîmuri necunoscute şi: zadarnic visate. i 

Că pricepeaii “puţin ori pricepeaŭ pe dos, că simţiau prea mult ori 
nu simţial de loc, că n'aveaii gust, nici măsură, nici drâptă judecată 
pe cât le trebuiă, întru.ale scenei, acâsta iar e adevărat şi pâte fi 
adsvărat-pentru ori-cine, când se va află în aceleaşi condițiuni în 
cari 'se aflai artistele (?!) -teatrului nostru în vremea despre care 
` scrim. Erà lucru firesc, prin urmare, ca, ridicându-se sus, sus din mijlocul 
lor, Matilda Pascaly, Frosa Popescu; Nini Valery, Frosa Sarandy, 
Raluca Stavrescu, şi- mai înainte de dînsele Mali Cronibace, Ralita 
Michăilenu, Fany Tardini, Marița Constantinescu, prin calităţi alese 
ale minţii şi ale simţirii, dragostea şi ochii tuturora să se aşeze sta- 
tornic asupră-le și să le urmărâscă cu bucurie în tot locul. Dar și ce 
deosebire în înfăţisarea, în mersul, în vorba lor ! Pretutindenea păreau 
i fi ele stăpân şi împrejurul lor făceaii să se desfăşure—ca de drept— 
tóte peřipețiile faptelor scenice. 

' Sentimentalitatea - melancolică a Matildei luă, prin graiul duios 
şi atitudinile ei nesilnicite .şi nepretenţise, caracterul unei stări 
sufletescă cu totul naturale, din care înflăcărarea vibrantă a pasiunii 
păreă că o deştâptă, pentru a dovedi că în acea inimă, atât de îngă- 
duitâre, furtuna puteă să se ridice fără să-i turbure seninătatea. 
Energia Frosei Popescu, temperată prin dulcâța expresiunii şi o dis- 
tincțiune personală în gesturi şi atitudini, făceă ca faimâsa Marcolini 
să apară în t6tă taca li ad ei de odinidră, întrupând nobilele figuri 
ale scenei. 

` Niny Valery, veselă, aminte, cu glas plăcut, cu joc isteţ, eră copil 
răsfățat şi umpleă sála de bucurie când apăreă în fața publicului, îm- 
părţind -de alt-fel acâstă simpatie cu Frosa Sarandy, care, cu talentu-i 
natural, vioi, șăgalnic, dedeă deosebită vi6ţă creaţiunilor comice, 
scoțând din cel mai neînsemnat rol o figură și însufleţind cât de sârbede 
situaţiuni. Raluca Stavrescu, temperament pasionat şi spirit neliniștit, 
eră asemenea Mariţei Constantinescu, amor6să, cochetă, ademenitre, 
deşi exuberanţa uneia, sbucnind fără de voie, creà o atmosferă agi- 
tată, în care cu grei puteă trăi reserva sentimentală, adesea vroită, a 
celei-lalte. Mali Cronibace, înainte-mergăt6rea Matildei, aveă aceleași 
graţii, aceeași înduioşare ca şi dînsa, cu, în mai mult, inclinarea 
către o uş6ră ironie, ce i-a creat un loc aparte în galeria ilustraţiu- 
nilor artei n6stre ramats. Fany Tardini, asemenea Froseï Popescu, 
mîndră, impetuósă şi semâţă, țineà de la originea sa italiană, negreşit, 
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o ardâre adesea prea nestăpânită şi deci nu tot-deauna firâscă. Tonul 
cam întunecat, gestul şi graiul prea emfatice. 

Raliţa Michăilenu, ingenua cea mult lăudată de Eliade (1), subreta 
iscusită a Teatrului de diletanţi şi a celui din Craiova, treci — îm- 
preună cu anii — tâtă gama caracterelor scenice, până ce se specia- 
lisă în acel de mamă, de bătrână (duegnă), în care a excelat până la 
sfîrşitul carierei sale. Cine nu-și aduce aminte de capul ei uscăţiv şi 
distins, de modul ticnii şi blajin cu care vorbiă, de umbletul ei lin 

"oră mărunt, de gesticulaţiunea ei atât de reservată, de suriîsul ei plin de 
atâtea înţelesuri şi amintiri? A început fără a sci să cetâscă şi a sfîrșit 
cetind cu măestrie în fundul sufletelor omenesci.... : 

Dar, în sfîrşit, acestea erai elementele artistice Și cu dînsele tre- 
buiă să se producă acel «farmec de cuvinte şi de icâne vii», cu care 
«se înviorâză sufletul poporului». 

De aceea, în stagiunile următâre, Pascaly își întregi trupa cu Stef. 
Vellescu, Ioan Panu, Christescu, Raliţa, Maria Flechtenmacher, lăsând 
pe Millo, aprâpe singur, să-şi «cerce norocul» în Sala Bossel cu-vechiul 
lui repertorii şi cu Apele de la Văcăresci, vodevil plin de alusiuni şi . 
satirisări asupra cestiunilor şi împrejurărilor politico-sociale pe, atunci 
la ordinea gilei. De alt-fel, cât Pascaly avù administraţiunea Teatrului 
Naţional, Millo, preferi «să se tiranisâscă — eum giceă — pe scându- 
rile lui Bossel», decât să dea mâna cu dînsul. Eră cevă mai mult de- 
cât o deşârtă ambiţiune, care-l opriă să facă acest pas, dorit şi cerut 
de tótă lumea, căci în timpul cât aŭ fost împreună în capul acelei 
administraţiuni (1867—1868) înţelegerea nu s'a putut statornici—decât 
dór pe scenă — între dînşii. Erà o veche bubă, care învenină inimile 
amîndurora, pricinuind scenei române cele mai mari pagube mate- 
riale şi artistice. Cât s'ar fi ridicat ea şi unde ar fi ajuns pâte chiar 
literatura nóstră dramatică, dacă aceşti doi artiști, două puteri, două 
lumini ale teatrului, trăiaii uniţi şi lucraii în deplină înţelegere — cu 
același zel cu care lucra despărțiți —pentru mărirea şi întâietatea lui?! 


(1) Ioan Eciade Rădulescu, unul dintre întemeetorii teatrului, mâre în giua de 27 
Aprilie 1872, I se fac funeralii naţionale, la cari vorbesc d-nii: Urechiă în numele 
Academiei Române, Esarcu în al Societăţii pentru învăţătura poporului român, 
Missail din partea giaristică şi Stăncescu din a teatrului. Amănunt interesant: pe 
când se urcă cosciugul răposatului în carul funebru, musica—după dorinţa expri- 
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R&sleţirea lui Millo de întregul corp talentat, distins, muncitor al 
artiştilor noştri, vătămând' interesele instituţiunii dramatice naţionale, 
i-a adus lui însuşi destule pagube. Singur, sărac, nesusţinut şi neîn- 
ţeles — de cei ce-l încunjurai, — nivelul artistic i se coboră şi lupta 
fără puteri ameninţă să-l r&pue. 

Iată ce dice un martor ocular despre rostul spectacolelor ce vedeă 
la sfîrşitul anului 1873: «Sala lui Bossel eră aprâpe deşârtă, deşi 
se jucaii Prăpăstiile Bucurescilor. Lojile mai tâte góle, căci numai 
publicul popular, care se duce la teatru să petrâcă, a r&mas cre- 

` dincios bătrânului comedian.» Personalul teatrului e mai mult decât 

restrîns. Tret actrițe sărăcuţ îmbrăcate representaŭ mulţimea ele- 
gantă dintr'un salon; decorurile eraii neisprăvite, iar dracul, în loc 
să 6să de sub scenă, unde se presupuneă a fi iadul, venià ca tótă 
lumea pe uşă. (1) 


mată de dinsul, cu limbă de mârte — cântă finalul actului II din Lucia de Lamer- 
moor. 


Frosa Popescu, neangajată de Pascaly, protestà prin giare, învinovățindu-l de ra- 
pacitate şi lipsă de condescendenţă către colegi, Journal de Bucarest, 10 Oct. 1872, 

(1) Millo, încunjurat de câţi-va elevi, dădu—cât ţină contractul lui Pascaly — spec - 
tacole de comedii şi vodevile, în Sala Bossel, jucând, în 1872—73, de 18 ori noua sa 
lucrare Apele de la Văcăresci, cărora le tot adăogiă, împrospătându-le pe afiş, câte o 
-codiță hazlie privire la: legea timbrului, la tutun, la Jidani, la licenţele de băuturi, 
la Creditul funciar etc., etc. Ca tóte lucrările de ocasiune, atrăgeă lume şi deci «făceă 
parale». După acâstă piesă, cu care a debutat la deschiderea amînduror stagiunilor, 19 
Novembre 1872 şi 26 Octobre 1873, a mai dat: Un bal din lumea cea mare, Millo 
director, Paraponisiții amândoi, 33.333 de franci, Barbu Lăutaru, Haimana, Baba 
Hârca, Un mister în pasagiu, (vodevil de Millo), Cucâna Chiriţa. în Iaşi, Pete în 
sore (c. 1. a. Eliescu), Fermecătorea (c. 2 a. Carada), Jianu, apoi la 20 Aprilie 1873 
plecă la Iași şi prin judeţe să exploateze vîna norocită a Apelor sale.—In stagiunea 
urmăi6re, dete, pe lângă cele de sus: Barbu lăutaru, Impresiile C. c. Chiriţei la 
Paris, Tuzu Calicu, Doi pricopsiți, Cinel-Cinel, Plăcintaru (cânticel comic de Alec- 
sandri), Prăpăstiile, Grozavul duelist (v. 2 a.), Corbul român, Domnul Mofturenu, 
(Politica cea mare, vod. 5 a. 1 tab. Millo), C. e. Chiriţa la Exposiţia din Viena, 
Magnetismul, Musa de la Burdujeni, apoi, în urma a trei zadarnice încercări de a 
mai da Apele de la Văcăresci, a închis teatrul la 27 Aprilie 1874 şi a plecat prin 
provincie. 


Iorgu Caragiale — neangajat nicăieri—dădi mai multe representaţiuni la Bossel 
în beneficii — între cari: Marcu Botzaris (dr. cu mare spectacol, 3 a. 6 tabl.), la 
22 Martie și 14 Aprilie: Provincialul în capitală (vod. 2 a. Caragiale, mus. Fle- 
tenmcaher). Elena Caragiale dăduse, tot acolo, la 22 Dec. 1873: Frumusețile din 
Iaşi şi din Bucuresci, canţonetă de Iorgu Caragiale, Dulce e la Primărie (farsă 2 
a.) şi Deputaţii fac cevă? canţonetă de același; mai jucase la începv De- 
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Pe când Pascaly în Teatrul Naţional, cu un repertoriiă variat şi in-. 
teresant, cu stăruinţă şi cu bună chibzuială, ajunsese a avé şi. sala 
bine poporată şi nu puţine succese. Ceea ce pricinuiă. însă „mirarea 
tuturor, eră ușurință cu care actorii învăţai roluri de o lungime 
spăimântătâre şi de un gen atât de diferit unele de altele. De la drama 
ori melodrama pasionată şi violentă, treceaii la comedia'vegselă şi -bla- 
jină, la vodevilul sprinten şi la farsele mucalite, căci la noi o piesă jucată 
de două, trei ori, nu mai interesâză pe nimeni, publicul fiind mărginit 
şi pururea acelaşi. (1) 


cembre: Noblefa slugilor (v. i a., tr. Nicolescu), Amorul unui student (de Cara- 
giale) şi V&duva şi Avocatul (v. 1 a. traducere). 


Dimitrie Bolintinenu m6re la Septembre 1872, în cea mai mare miserie. 


Cuza- Vodă mâre la Heidelberg (Hótel d'Europe), unde se dusese să-şi vadă copiii, 
de o paralisie a inimei, la 12 Maiii 1873, și e îngropat la Rugin6sa la 29 Maii, cu 
mare pompă, în mijlocul unei mari mulţimi de ţărani, cari îi conduseră carul 
funebru. Generalul Florescu, V. Alecsandri, Colonelii Casimir şi Gadela țineaŭ pan- 
glicele carului; M. Kogălniceanu a vorbit în numele ţării, N. Ionescu în numele 
orașului Iaşi, Petre Grădişténu asupra faptelor domniei, Andreii Vizanti în nu- 
mele Universităţii din Iaşi, Archiereul Suhopan în numele bisericei române. 


Prințul Gheorghe Bibescu móre tot în Maiii 1873, la Paris, în vîrstă de 69 de ani 
şi este înmormîntat în cimitirul Père-Lachaise, după slujba ce i se făcù la biserica 
rus6scă de Archiereul Prijulieff. Aŭ fost faţă marii demnitari ai Statului şi repre- 
sentanţi ilustri din înalta societate francesă. 

(1) Repertoriul lui Pascaly, în stagiunile 1872--1874;. fu alcătuit din următârele 
lucrări: Căsătoriile fără cununie (Les faux ménages, com. 5a. Pailleron), Fanfan la 
Tulipe (dr. 6 a. Paul Meurice), Căgăturile (c. loc. 3 a. Pascaly), Doctorul negru (dr.6 a. 
d'Ennery şi An. Bourgeois, trad. Michălescu), Ştrengarul din Paris (rol studiat de 
Pascaly cu Bocage, creatorul lui la Paris), Martirul familiei (dr. 5 a. V. Séjour, trad. 
Michălescu), Puiculița (c. i a), Trei Pălării (c. 3 a. Hennequin), Sermanul Jack, 
Păcatele bărbaților (Les amandes de Timothée), Banul Mărăcine (dr. orig. 5 a. V. 
A. Urechiă), Cărbunarii (e. 3 a., Aricescu), Nebunii din față (c. 1 a., Pantazi Ghica), 
Dama cu camelii, Rotarul, Caterina Howard, Domnia slugilor, Don Juan de Ma- 
Tana, O căsătorie în lumea mare (c.4a., Ventura), Mărtea lui Const. BrâncovEnu (dr. 
b a. Roques), Hernani (dr. 5. a., V. Hugo, trad. Ioan Eliade; jucată de Pascaly (Hernani, 
Veliescu Don Carlos, Dimitriad Don Ruy Gomez, Matilda Dona Sol şi fârte frumos 
reuşită; venitul eră destinat înălţării unui monument lui Eliade), Cuvântul mortului 
sai Cocoşatul (dr. 5 a. Paul Féval), România liberată sati Mircea învingător (c.3 a. 
Ant. Roques), Paradisul perdut, Amorul doctor (benet. Frosa), Fanatismul (benef. 
Dimitriad ; Vellescu Mahomet, Dimitriad Zopir), Indiana şi Charlemagne, Pataja 
(dr. 5 a. d'Ennery şi Mare Fournier, trad. P. T. Georgescu) Hoţii de Codru şi de 
Oraş, Radu Basarab, Banul Olteniei (mare succes al lui Pascaly şi Vellescu; dr. 
naţ. cu spectacol, 4 a. 7 tabl.), Reposatul D-lui (c. 2 a. Pascaly), Răsbunare şi ne 
bunie (dr. 1 a., tr. C. Palama), Aşă sunt femeile (e. la, trad. C. Palama), Copii?! fa 
milie?! (dr. 3 a, Pascaly), Cheia unui ginere (vod. 1 a, trad. I. Panu, mus. Flech- 
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Din. acâstă silită şi continuă preînnoire, din trecerea aceloraşi 6meni, 
aprâpe, prin atâtea şi atâtea roluri de caractere şi dimensiuni dife- 
rite, aŭ şi isvorit marile neajunsuri ale interpretării greșite, ale lipsei 
de originalitate, ale. slăbiciunii artistice, imputate actorilor noştri. 

Erà fatal să fie aşă, giceai ei, când nu se dedeă unei trupe nici măcar 
timpul trebuincios de a face cunoscinţă cu fiinţele — reale ori închi- 
puite — ce i se cereă să înfățișeze în deplinătatea vieţii, — dar încă 
să pătrundă în adîncul gândirilor şi simţirilor şi să creeze cevă rë- 
măetor, adevărat, asemenea omenirii. 

Dacă trupa ar fi fost însă la înălțimea chemăriă eï, dacă talentul 
şi educaţiunea ar fi venit în ajutorul experienţei şi deprinderii, dacă 
moravurile şi technica scenei n'ar fi fost supuse capriciului şi pre- 
sumpțiunilor personale, negreşit că neajunsurile covîrşiai mai puţin 


tenmacher), Lăpuşnénu. (dr. naţ. 5 a. 7 t., N. Scurtescu), Ce scie satu nu scie băr- 
batu (e. 3 a., Pascaly), Muschetariă (dr. 5 a. 10 tab., Alex. Dumas, trad. Pascaly), 
Vrăjitârea, Fiul nopții, Revisorul General (c. 3 a., local. Petre Grădiștânu), Rësbu- 
narea morţilor (C. Stăncescu). 


I. A. Cantacuzino dă, la Mai 1873, demisiunea din director general al teatrelor 
şi e înlocuit cu C. I. Stăncescu, iar acesta în comitet prin Nicu Negri. 


Frosa Popescu dă în aceeași lună un beneficii cu concursul d-rei Keller, jucând 
Un caprice (Musset), Lucrătorii (trad. Dimitriad), Burgravii (Frosa în rolul Guan- 
humarei), Vara la féră (Deparaţianu), versuri gise de Dimitriad. 


Daniil Drăgulici, talentatul artist, mâre la începutul lui Octobre 1878. 


Matilda Pascaly'mâre la 10 Novembre 1873. I se face o înmormîntare strălucită la 
12 Novembre, la care d-nii V. A. Urechiă, Stăncescu, St. Vellescu pronunţă oraţiuni 
funebre, iar tìnërul G. Dem. Theodorescu îi dedică o frumâsă elegie în versuri. 


Iancu Samurcaş, fost director şi membru în Consiliul teatrelor, mâre la 12 No- 
vembre 1873, 


Alezandru Odobescu e numit la 23 Decembre 1873 membru în Comitetul teatrelor, 
în locul lui C. Esarcu, trimis Agent diplomatic la Roma. 


Frosa Popescu dă cu trupa lui Pascaly Lucreția Borgia în beneficii, la 4 Fe- 
bruarie 1874. 


Expirând contractul lui Pascaly, el închide teatrul românesc la 5 Martie 1874, 
apoi la 18 Martie dă în Sala Bossel Rotarul, în beneficiul lui Iulian și al Tudorei, 


Millo jőcă Lipitorile în teatru cel mare la 4 Aprilie. 


Panu şi Lina Stoenescu daŭ la sfîrșitul lui Aprilie un beneficii cu concursul 
trupei lui Pascaly, jucând: Amorul doctor, Cheia unui ginere şi Croitor de dame. 
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munca şi zelul fie-căruia, renumele şi” propăşirea nu le r&mâneai 
îndelung zăbovelnice pe calea cea luminâsă a artei. (|). no ë ěć © 

De alt-fel Pascaly scrisese şi dovedise. de'mult că: féra are teatrul 
ce merită, când slobod eră ori-cine-. steteă. în. fruntea- lui să-l rësu- 
câscă după plac şi—fără control de nicăieri, fiind-că nu aveà. sprijinul 
nimE&nul—să-i imprime gusturile, inclinările şi defectele'sale. -' 

Așă, cu Millo, comedia, şi în deosebi comedia de tipuri şi de nä- 
' ravuri naţionale, umpleă scena de veselia sgomotâsă şi puţin cam gro- 
solană a n6mului nostru, mărginindu-i ast-fel producerile într'un cere 
negreşit interesant,'dar totuşi prea strîmt şi deci prea. degrabă şi 
pe deplin cunoscut de un public iubitor de noutăţi ca al nostru. 

Ac6stă comedie fu idealul lui artistic, pe dînsa a ilustrat-o şi. prin 
ea s'a făcut nemuritor. Dacă cei câţi-va actori mai de preţ, ce am 
avut, puteaii mărturisi, cu nevinovata-le modestie, că «fără de dînşii 
nu ar fi artă la noi», de sigur Millo, care a fost gecimi- de ani sin- 
gurul eï representant, aveă tot dreptul să spună: «Arta dramatică To- 
mână, sunt eù!» e 

La: dînsul, dramele, cu saŭ fără spectacol, şi comediile străine, mai 
mult sai mai puţiu înalte, erai o parigorie lăsată camaradilor, sai 
un mijloc mai lesnicios de câștigat parale, cu singura condiţiune să 
j6ce, pretutindenea, un rol Gre-care, cât de mic... că-l făcea el mare. 

La Pascaly, proporţiunea eră cu totul răsturnată. Dramele și melo- 
dramele i-aii fost l&gănul talentului, printr'însele t'a desvoltat şi pecetea 
lor caracteristică a purtat-o, cultivându-le t6tă viţa. Şi, lucru ciudat, 
prima lecţiune ce i-a dat marele Bocage a fost o lecţiune de comedie, 
învăţându-l admirabilul rol.al Ștrengarului din Paris. Asemenea con- 
traste nu sunt rare în cariera artistului nostru, căci el, care a cultivat 
și iubit drama, eră fórte bun în comedie şi nici una dintre compu- 
nerile sale teatrale n'a avut caracter jalnic. 

Cu t6te acestea, la dînsul drama eră temeiul, iar spectacolele comice al- 


(1) Românul, 9 Decembre 1873, publică următârea comunicare, făcută de Direc- 
țiunea teatrelor, ca dovadă și întărire a acestora: «Comitetul teatrelor, observând, 
cu ocasiunea repetiţiunilor generale ale dramei Hernani, tradusă de repausatul 
Eliade, că unii artişti au făcut schimbări arbitrarii în testul traducțiunii, fie din 
rea voinţă, fie din lipsă de studii,—iînlocuind, cu de la dinşii cuvinte, pe acelea ce 
nu şi le aduceaii aminte,—a voit să oprâscă representaţiunea acâsta, care se dedeă 
şi în interesul artei (? !). Cu tâte acestea, a tolerat-o, spre a nu perde ocasiunea 
de a aduce șiel contingentul sěŭ la ridicarea monumentului lui Eliade. Dar tot odată 
găsesce de cuviință a preveni pe public, că el respinge ori-ce solidaritate cu aceste 
schimbări, cari denaturéză şi spiritul auţorului original și textul traducerii.» — Tra- 
dițiune verbală : C. I. Sfăncescu. 
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cătuiaă mai mult.o «petrecanie» pentru glâtă, o mană binefăcătrg cassei, 
decât o hrană prielnică spiritelor distinse şi un element de progres pentru 
artă, deşi în ori-care dintr'însele reclamă ori îşi reservă rolul de că- 
petenie, nu cum-va un altul, în locu-i, să-i compromită efectul. 

Se înţelege uşor, prin urmare, ce şolicitudine puteai avé respectivii 
directori în privirea acestor două genuri dramatice şi cum, la prilej, 
zelul lor fu. mai rodnic pentru unul decât pentru cel-lalţ. Aceste îm- 
prejurări nu trebuesc lăsate la o parte în.drâpta judecare a activi- 
tăţii artistice a celor doi corifei, cari aŭ lucrat negreșit tot ast-fel până ce 
teatrul, eşind de sub ocârmuirea lor, intră sub statornica direcţiune a 
representanţilor ce-i dăduse legea, pentru a deveni un aşezămînt public 
de cultură intelectuală. 


Aveam o singură scenă, menită a înfăţişă tote laturile vieţii şi ale 
lumii, <u o de o potrivă consideraţiune şi îngrijire, pentru înţelegerea 
adevărurilor cuprinse într'însele, fie ele eşite din durerea, din. bucuria 
ori din nebuniile omenesci. 

Numai cu preţul acesta puteă da ea un fericit avînt literatureï dra- 
matice şi fio şcólă pentru cultura. limbei. i 3 

De alt-fel, literatura şi critica dramatică se mişcaŭ maï vii “i mai 
în plin pe atunci, deşi fără a da nota caracteristică a timpului, nici a 
lăsă, în tot-deauna, trainice urme despre vredhnicia lor. Pe scenele tea- 
trelor se vedeai r&sărind—dintre mulțimea de traduceri—câte-va lu- 
crări originale meritorii, unele localisări norocite; iar marele giare pu- 
neaii cu bucurie foiletonul sai col6nele paginei-a treia la disposițiunea 
Aristarehilor (2) contemporani. Erà o mişcare, prielnică desvoltării 
gustului şi luminării publice, care-și luase,—după limpedirea treptată 
a însemnatelor cestiuni politice,—iarăși drumul de mai înainte, pote cu 
mai multă poleială, dar.nu şi cu autoritate mai multă. « 

Aşă Aricescu, — scriitor cu mărginite mijl6ce, dar polemist plin de 
ardâre, — continuând vechia luptă pentru «întregirea şi asigurarea 
drepturilor Teatrului Naţional», critică la ocasiuni «măsurile neîndes- 
tulătâre ce se ieai pentru cuviinci6sa înscenare a pieselor», negligenţa, 
„de nu nep&sarea, actorilor pentru «o mai nimerită apropiere de firea 
rolelor ce li se încredinţâză» ; dar, mai vîrtos, combate cu o nestăpânită 
furie pe guvernul «destul de vitreg, care, pentru miserabile economii, 
svârle scena română în braţele speculatorilor, ce, după tot dreptul, se 
îngrijesc mai mult de câştigul lor decât de interesele artei sfâşiate ori 
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maimuţărite de nisce Gmeni fără capacitate, fără talent, şi fără con- 
sciinţă». (1) E aprig Aricescu, dar propoveduesce în pustii, căci lu- 
crurile rămân tot în starea împotriva căreia se răsvrățiă el. . >- 

Pantazi Ghica, de la 1871, întrepriride, în Românul, o serie de articole 
periodice „asupra literaturei, teatrului, mişcării sociale şi chiar a celei 
politice, pe cari le titluesce: Curierul Bucurescilor şi câte odată Cronica 
septemânii.. In stil curgător, nuanţat de lirism, -când nu este emfatie 
ori zeflemist,. el -analis6ză, despică, urmăresce tot ce vede şi ce aude, 
trăgând adesea conclusiuni prea severe cu privire la artă şi prea 
personale, când ʻe vorba de artiști ori de scriitori. E cunoscută certa 
ce aveă cu Zizin (I. A. Cantacuzino), directorul general, și d-l C. Stăn- 
cescu, membru în Comitetul teatrelor, pentru censurarea ce diceă că 
exercitaii asupra lucrărilor ce li se păreă că atacă personalităţi din 
societate, ca O căsătorie în luna cea mare (comedie de Gr. Ventura) 
şi Nebunii din față (comedie de P. Ghica) (2), ori cuprindeau alusiuni 
și situaţiuni prea liber protivnice celor de la cârmă. 

Totuşi pe Antonin Roques la scuturat răi pentru drama sa Mórtea 
lui Brâncovenu, făcându-i aspre mustrări că ar fi denaturat: 1) ade- 
vărul istoric, făcând din Constantin Brâncovânu, «acel răpitor avar... 
a. căruia vi6ţă nu a fost decât o țesătură de intrigi pentru a se ţin6 
la domnie şi a-și satisface nesăţi6sa dorinţă. de avuţie», un Domn «cu 
simţeminte nobile şi desinteresate» ; :2) de a fi falsificat caracterul 
boerilor ţării de pe acea vreme, făcându-i intriganţi, vîndători şi tră- 
dători, când de la strănepoţii lor d-l Roques avusese personal atâta 
bine şi trebuiă, ca străin ce eră, să nu-i defaime, mai ales când ade- 
vărul nu se află" de partea d-sale; 3) «succesul piesei a fost făcut de jocul 
actorilor şi de siliriţele 'directorului, care a pus atâta consciinţă, în cât 
publicul a vădut în adevăr un' teatru bun și o piesă, fie cât de pri- 
mejdi6să, bine representată». 

- (1) .Vegi articolele sale din: Trompeta Carpaţilor, Adunarea Naţională, Opini- 
unea constituțională, pe care le-am citat mai sus. , 

(2) Românul din.7 Octobre 1871.— Idem din 3 Novembre: Petiţiunea lui Pantazi 
către Minist. Instr. publice, reclamând contra interdicţiunii dea se representà piesa . 
Nebunii din față, în care directorul general găsise alusiuni jicnitOre pentru Beizadea 
Mitică (Zănăticescu) ' și Maior Papazoglu. Cere o anchetă de Gmeni: competenţi și 
nepărtinitori, declarând .că nu cuprinde nici o alusiune ofensătâre pentru nimenea. 
«De o glumă nu se supără decât omul prost», dice el. — Vegi şi Românul din 19 
Ianuarie 1872. Ac6stă piesă fu însă jucată şi, cu tot jocul minunat al lui Pascaly, 
Drăgulici şi Matildei, «tot succesul piesei fu pentru un tîn€r, d-l Iulian, plin de talent 
și de viitor în arta dramatică și care va dobândi o mare reputaţiune». Românul, 29 
Decembre 1871.—Profeţia aceştia se îndeplini, precum toţi gcim, 
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Dacă însă partea istorică şi politică e contestabilă, pârtea literară e de 
tâtă lauda. Acâstă lucrare e și de Laerfiu, aspru eriticatăy din tóte 
punctele de vedere. <E o pantalonadă, dice el, un lucru făr' de nume, 
imposibil, un cere pătrat. E cu totul lipsită de armonie, de coesiune, 
de interes...» Intr'un stil forte ironie o sfâşie el, o ieă peste picior 
şi termină întrebând pe comitet. cum permite ca, într'o dramă cu 
pretenţiune de a fi istorică, să ge insulte demnitatea naţională, să. se 
acopere, de ruşine tronul ţării, să. se arunce. oprobriul trădării tuturor 
numelor. istorice de odiniră, să se facă 'o. tristă speculațiune de antre- 
penor cu nume ca. al Brâncovenilor, în dauna morală şi materială a 
publicului? El o găsesce r&ii montată și slab jucată, (1) 

Cu aceeași furie se ridică iar împotriva .directorului Zizin, care inter- 
disese şi representaţiunea comediei d-lui Gr., Ventura (O .căsătorie. în 
lumea mare) sub cuvînt că între persânele puse în scenă comitetul 
recunoscuse unele dâmne şi domni din societatea înaltă.-.Analisând-o, 
el găsesce că: «este o bună comedie de salon, dar nu o în tâte nimerită», 
căci autorul, «din ţăsătura intrigei, din limbagiul ceremonios, de bună 
cuviinţă, de bun ton.... având intenţiunea' de a descrie „moravurile 
din lumea mare, prejudiciile şi relele ce o rod și o dărâmă.... trebuiă 
să evite ori-ce idei și mai ales ori-ce scone vulgare..Aşă scena VIII 
(act. I) între cocâna cea mare și înfumurată şi bucătarul săi ţigan— 
fórte comică, fârte risibilă, nu e, la locul să (prin cuvinte şi situaţiuni) 
într'o comedie de salon, e o scenă vulgară». Apoi personagiul Evre- 
ului Natanson «prea revine des, nepregătit, neoportun, nenimerit în 
scenă, fără o regulă în acţiune». Afară de aceste mici nepotriviri, co- 
media e plină de interes, morală, onestă. E un «bun studiii de mo- 
ravuri». (2) | 

Angina diflerieă, comedie într'un act de V. A. Urechiă, o găsesce 
plină de vervă şi de spirit—cu tot ciudatul ei nume,—având darul să 
facă, pe lume să rîdă de la început până la sfîrşit. Tot ast-fel găsesce 


C t 

(1) Românul din 12 Novembre 1871, articolul lui Pantazi. dli 11, 12, 14 Novembre 
același an; critica lui Laerţiu.— Roques le răspunde în No. din 17 Novembre, iar 
Laerţiu şi Pantazi continuă polemica în No. din 19 şi 21 ale aceleiași luni. 
` In. Românul din 7 Novembre, piesa acâsta este pe faţă învinuită de a fi «0 desă- 
vârşită propagandă politică şi o punere în acțiune a candidaturei unui Gre-care 
Bibescu-Brâneovenu la domnie, într'un cas dat, la o ocasiune. favorabilă...» Deși 
plină de contradicţiune, efect — imposibile, apoteosa nâmului Brâncovenesc şi pro- 
paganda în favOrea Bibescilor, caracteristica cea mai justă ce i se pâte face,—se 
aduc aspre imputări comitetului, care aprobă drame defăimătâre trecutului, pe 
când intergice comedii cari biciuesc viţiile, ridiculele şi defectele presentului. 

(2) Românul, 12 şi 21 Novembre 1871. 


Analele A. R. — Tom. XX. — Memoriile Secţ. Literare. 22 
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cu ARIE ERIE RN ERIE ce a ic ia d li II E RI A 
şi canţoneta lui Alecsandri Haimană, însă din împrejurările că prima 
îşi bate joc de Camera Deputaţilor, de jurnalişti, de Ministeriul de Ex- 
terne chiar şi cea de a doua critică pe Strousberg, pe guvern și ares- 
tările ilegale, şi nu aŭ fost oprite a se jucă, reveni la interdiţiunea come- 
diei sale Nebunii din faţă, care, pentru un singur nume, Zănăticescu, 
stă urgistită şi condemnată a nu vedé faţa publicului. Erà forte sim- 
titor dulcele Pantazi, când se atingeă cine-va de odrasele sale. 

Așă, cu câtă durere cere lui C. A. Rosetti socotâlă dece Va înjurat 
saŭ mai lămurit de ce a primit <o critică aşă de....ca la uşa cortului» 
împotriva dramei Mircea-cel-Betrân, aspru, forte aspru chiar ana- 
„lisată de Laerţiu, «Dumnedeule! ce animositate! ce furie! ce duşmă- 

nie! şi câtă ignoranță!» ..... «Degradaţiune a gustului, parodie a fru- 
mosului, corupţiune a inimei!» strigă autorul criticei... «Brrr, mă cu- 
tremur ! Lumea se înspăimântă, popórele se sgudue ! Laerţiu şi-a vărsat 
veninul inyectivelor !> ... (1) şi aşă mai departe. 

Din încordarea simţemintelor, din fiorul ce face să-i tremure, ca de 
friguri, condeiul în mână, din răspunsurile date în mod agresiv pro- 
„tivnicilor, din argumentarea aprâpe personală, pretutindenea,. se ve- 
deà că vechiul põlemist, hotărîtul luptător politic, nu puteà să se des- 
partă de vechiul obiceiă, în noua însuşire ce luase — de a fi un 

ticnit şi nepărtinitor analist” al lucrărilor şi împrejurărilor teatrale. 
Noroc dór că tunetele şi fulgerile lui se înnecaii în hohote de rîs, 
aceea ce făceă pe Alecsandri —care-l iubiă mult—să dică: «Ce brave 
Pantazi, il n'a de rebarbatif gue aspect, car il est carti cala de gâ- 
ner une .mouche.». (2) 

Eră sincer admirator al sovata talent şi, cu tâte îti aa 
şi personalităţile lui, când descoperiă frumosul ori adevărul unde-va, 
“luă tonurile cele mai calde şi colorile cele mai vii pentru a le descrie 
şi a le lăudă. In deosebi, aveă un cult pentru talentul - Matildei Pas- 
caly, despre care giceă: «Cei ce cred că arta dramatică n'a progresat 
la noi, cei ce cred că n'avem artiști cu talente în trupa d-lui Pascaly, 
să mârgă să vadă Dama cu camelii, şi-i desfidem să pótă dice că 
ea se póte jucă mai bine decât a jucat-o d-na Matilda, îi desfidem 
să pâtă dice c'o artistă adevărat consciinţi6să póte aduce, în inter- 


(1) Ibidem, 15 Februarie 1872. Pentru a-i arătă deosebirea de simţeminte dintre ei 
doi, Pantazi amintesce lui Laerţiu (care se năpustise cu furie asuprăi, în critica 
„piesei Nebunii din față, şi-l atacase cu expresiuni aprope. grosolane), cuvintele ca- 
„racteristice ale lui Alphonse Karr: «Ce qui Aging le manant, est la manie de 
tutoyer le gentilhomme.» 

(2) Românul, 21 Martie şi 9 Aprilie 1872, 
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pretarea rolului Margaretei Gauthier, mai mare talent, mai multă frumu- 
seţe, mai multă naturaleţă, o veselie mâi durer6să, o întristare mai miş- 
cătâre; expresiunea unei suferinţe mai adînci, decât acâstă artistă.» (1) 

Una din slăbiciunile sufletesci ale lui Pantazi 6ră invederata dra- 
goste ce aveă de operetă și în special de spectacolele d-re! Keller. Nu 
o lance-a rupt el întru apărarea acestora, contra «marilor și vir- 
tuoşilor Catoni : pudicii redactori de la Pressa şi pudibongii scriitori 
de la Telegraful», cari susțineaŭ că repertoriul lui Offenbach 'eră imo- 
ral și propagator al desfrînării. 

Dacă vre-odată spiritul lui—de altmintrelea liniștit şi judicios — şi-a 
eşit din firea lui şi s'a rostogolit din paradox» în paradox, până la 
cea de pe urmă tréptă a rătăcirii, a fost atunci când, pentru a apără 
o rea causă, a cercat să r&stârne fiinţa lucrurilor şi să Doata AGORA 
adevărurile consfințite. * 

«D-vâstre sunteţi censori, nu vă place decât clasicul—giceă el contra- 
ților sus pomeniţi,—dar bine-voiţi a ne spune: mai morale (decât re-` 
pertoriul lui Offenbach) sunt descrierea, “peripeţiile şi nenorocirile lui: 
Georges Dandin al lui Molière ? 

«Sunt 6re cuvinte mai morale, termini mai gazați, expresiuni mai 
pudice în operele lui Molière ? 

- «Maï morale sunt situaţiunile din Phedra lui Racine? i 

«Mai morală scena diri Adrienne Lecouvreur, când dispută pe amantul 
ei Ducesei de Bourgogne ?... 

«Ce strică Offenbach, dacă în tótă lumea sunt fehei care învaţă | 
trăi în poveştile glumeţe ale lui Lafontaine, în poesiile lui Biron, îl. 
memoriile Reginei Pomarr$, în romanele lui Paul de Kock?... i 

«Eŭ nu mă supăr nici pe cancan, nici pe pulpele actriţelor, nici pe 
repertoriul lui Offenbach. Sunt just: găsesc dă este o petrecere, că 
este bine să maï rîdă himea şi să petrâcă, ba găsesc chiar o lecţiune” 
morală în tóte acestea şi, dăcă a$ avé o fiică, aş luă un subiect mi- 
nunat din tote acele operete ca Sò învej să nu facă gà.» ` 

Aceste frumâse precepte, împreună cu multe altele, le dedeă el ti- 
něruluï Mircea C. A. Rosetti, care ¿erà încă în etatea fericită a tuturor” 
ilusiunilor», care aveă «încă imaculate» credințele în bine şi în frumos, 
şi i le dedeă ca «un consilii bun (!) şi amical, pentru timpul când va ` 
intră în arena luptei!» (2) 

(1) Ibidem, 11 Martie acelaşi an. 

(2) Ibidem, 23 Martie, 1 şi 20 Aprilie 1873.—Zeleyraful, Martie; Pressa, idem, ace- 

lași an." 
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« Şi aveă 'negreşit încredere în bunătatea sfatului săti, de vreme ce-l 
propuneă 'ca normă; unui tînăr inteligent şi talentat, cum eră Mircea 
Rosetti, uitând totuşi că mulţi dintre cetitorii Românului, fără de ase- 
meneg nobile însuşiri, puteaii să-l înţelâgă şi să-l urmeze cu totul” pe 
dos, dispreţuind aderă pe Moliăre şi pe Racine — ca pe nisce' porno- 
grafi— şi ridicând în slavă pe Paul de Kock, pe Piron, pe Offenbach, 
ori pe 'Regina Pomarr6, ca pe nisce idoli ai cuviinţei, ai moralității şi 
ai bunului .gust. : l 

+ Dar aşă eră dulcele Panţazi: ce aveă în inimă avâă şi pe limbă, 
deşi o sinceritate atât de personală nu e tocmai o calitate de-laudă 
pentru un-'ritic.. Dar se ocupă cu dragoste de mișcarea artistică și: 
literară de la. not.: Opera italiană, Opereta francesă (pe cea germană 
n'0 cultivă, nepricepând nemţesce), teatrele românescă; producerile şi 
composiţiunile interesante, discuţiunile (el giceă: gâlcevile) şi neînţe: 
legerile dintre scriitori, pictura, sculptura, architectura; tot îl atrăgeă, 
îl interesă, îl preocupă; a fost un spirit ales, cu o- bunăvoință: neîn- 
trecută de a cercetă, de a pătrunde, de a exprimă tot ce i se păreă 
frumos, bun, adevărat, deși în mod cam independent de ori-ce me- 
todă—de aeeea puţin adînc—şi cu idei prinse în forme lăbărţate—de 
aceea puţin corect. (1) 

De alt-fel—ca toţi criticii noştri de pe atunciă—scriă când voiă, saŭ 
când aveă vreme, deci nu întreţineă ' în ospitalierele col6ne ale Romă- 
nului un servicii regulat de informaţiuni şi de-impresiuni literare sai 
artistice, aceea ce “alcătuiă un mare neajuns pentru publicul deprins 
a-și controlă propriile sale simţeminte în : privirea celor cetite, vë- 
gute ori audite. 

Natură de boem, deși fecior de boer mare, avi meritul de a fi făcut 
şi atât, pe vremuri când asemenea subțietăţi plutiaŭ aprâpe nebăgate 
în s6mă pe oceanul furtunos al luptelor politice de "partid. tha 

- Dacă însă Pantazi scrià fâră altă pretențiune decât de a lămuri aceea 
ce scià şi ce simţiă, Laerțiu (Alexandru Lăzărescu) avea mulțime de 
pretenţiuni : pretenţiuni de-a fi om cetit, pretânţiuni de stil, de origina- 


(1) Românul, 30 Novembre și 6 Decembre 1873. 


Fiul lui Ioan Elade-Răduleseu face un apel public pentru alcătuirea unei casse 
de pensiuni şi ajutóre a artiştilor dramatici din țéră, arătând că, cu mijlócele -ce 
propune, se pot adunà 81.600 leï pe fie-care an. Acestei casse el făgăduesce a dărui 
1000 exemplare din Istoria Românilor a tatălui săi. —Românul, 17 Febr. 1874. 


G. Sion, membru al Comitetului teatral, protestă prin Românul,âin 11 Martie 1874, 
contra imputărilor aduse acelui Comitet, că ar fi stabilit censura.— La acâsta, diarul 
răspunde, la 31 Martie, aducând dovedi de censurarea lucrărilor în teatru. 
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litate, de spirit, de ironie, pretenţiuni poetice..:. -şi altele și-altele; ce cu 
prisos r&săriau .din foiletânele sale dramatice. 

Se vede însă că..maxima isteţului dascăl Horaţiu: brevis- esse la- 
boro obseurusque fio, avusese o răsturnătâre influenţă asuprăii, dacă, 
în temerea de a nu fi pe deplin înţeles scurtând vorba, el o: lungiă 
şi o lungiă pretutindenea peste măsură. A fost,:de sigur, un abindent 
scriitor, dar prea mult difus ca să fie tot-deauna interesant. O “critică, 
şi în special o critică teatrală, trebue să cuprindă, într'un: cadru re- 
lativ mangimi, t6te deslușşitile şi aprecierile asupra subiectului analisat, 
căci este!'o lucrare curentă, pentru luminarea mulţimii nedeprinse 
cu cercetarea şi adîncirea producerilor artistice, iar nu un studii mi- 
gălos, documentât, sciinţific, din care puţini .cetitori ar put trage un 
imediat folos. 

Laerţiu se r&sfăţă, cu mare. dragoste, între digresiuni, parentese, 
amintiri, analogii, filosofări şi, forte adesea, părăsind şirul celor începute, 
apucă pe poteci ascunse, cari mânaii povestea cine scie unde. Rîndu- 
rile însă, col6nele și foiletânele se înmulţiaiu, iar bietul cetitor; ca'să 
afle şiretenia unei piese, trebuiă să aştepte 4, 5 numere, uitând multe 
din cele de la început. Non multa, sed multum! o cronicari, căci nu 
aveţi mai mare duşman decât nerăbdarea celor deprinşi cu.. spusele 
vóstre şi nici mai călduros prieten... 

Laerţiu eră autor şi. critic tot de-odată; a scris drame şi comedii, 
'dintre cari câte-va aŭ fost jucate cu 6re-care: sgomot, deși nici: unele eu 
isbândă. O dramă cu mare spectacol, desfăşurând acţiunea sa pe vře- 
mea lui Michaii Vitâzul: Țăranii şi boerti (1), a cădut pare-se într'un 
chip puţin măgulitor pentru autor, care-și pusese tótă mindriă și tot 
meșteșugul într'însa. Căderea rămase autorului ca o rană la inimă, care" 
sângeră ori de câts-ori asistă — se dice — la succesele altora. Da aceea, 
în de obşte, criticele sale sunt pesimiste; greşalele, slăbiciunile, neajun- 
surile lucrărilor sunt scóse mult mai. în evidenţă decât meritele şi. ca- 
lităţile lor reale. 

Nepărtinirea e cel mai sfint atribut al judecății, pe când patima în- 
tunecă și scurtâză vederea, îngreuâză și înr&esce simţirea, sbuciumă 
şi derapănă drâpta consciinţă! 

: Laerţiu porniă mai adesea din punctul cel rëŭ, cel neprielnic de vedere, 


(1) D-l Pascaly, care este un director consciinţios, ma voit a se mai expune cu 
Țeranii şi boerii, un fiasco dramatic ruşinos al d-lui Laerţiu, o jalnică represenia- 
Hiune sub o formă care vrea să semene a comedie, în care tot succesul ce a dobân- 
dit autorul a fost o lugubră tăcere şi a publicului și a presei. — Articolul luă Pan- 
tazi Ghica din Românul, 16 Februarie 1872. 
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pentru a face cercetările sale, lăsând la o parte orï-ce consideraţiuni, fie 
personale, fie sociale, cari încunjurase pe autor saŭ lucrarea :însăşi.” 
Erà chiar atât de riguros că de defecte îşi băteă joc fără de milă, iar 
despre merite vorbiă cu ușurință. 

Intrebuinţă apoi termini mai mult decât aspri şi mai puţin decât 
parlamentari ; de aceea Pantazi şi alţii îl scutura, oră-când le' venià 
la îndemână; (1) 

A scris mult, şi operele de căpetenie jucate pe scena 'Teatrului Na- 
ţional aŭ fost în felul acesta judecate de dînsul. Corideiul îi eră — cu 
tóte neajunsurile —=- câte odată destul de fericit, căci, țintind `a scâte' 
o formulă din fie-care idee şi'a face din fie-ce impresiune o icGnă, 
isbutiă în apropieri şi asemănări hazlii, ori în caracterisări drastice. (2) 

Așă, drama lui Ant. Roques,:Mârtea luă Brâncovenu, eră pentru 
dînsul o pantalonadă (caraghioslîc) (3); comedia d-lui Gr. Ventura, 
O căsătorie, în lumea mare—după o amănunţită analisă a însușirilor 
ei, ca țesătură, ca intrigă şi ca desfășurare, — pe 'cari le găsiă in- 
complete ori defectidse, de 'nu chiar de prisos, —ca alegere şi acţiune 
a persânelor,—unele puţin la locul lor în lumea cea mare, altele prea 
puţin mari pentru locul ce ocupă în înalta societate, —ca scop şi ca în- 
văţătură morală,—exploatarea cestiunii jidovesci pe scenă, în mijlocul 
tribulaţiunilor unui menagii aristocratic, — îi păreă car fi fost mult 
mai norocită «să ducă o existenţă ticnită pe una din mesele autorului, 
sub protecţiunea unui frumos cartonagiii poleit», decât să vagă «pentru 
o a doua 6ră» focul 'rampei, «când eră prea mult şi una singură». (4) 

In comedia d-lui G. Marian: O resbunare,—neavând de ce se legă, 
fiind-că: : «înlăturând -eâte-va mici scandale ale licenţei sale (e vorba 
de aforisme, «ea căscatul din om în om>), nu este o frasă fără a cu- 
prinde o cugetare, nu este o idee care să nu fie bine disă, nu este 
o expresiune care să nu scânteese de spirit, inteligenţă şi agere re- 
partiţiuni»,—compară' pe Frosa Popescu cu un mastodont, îi spune că, 


(1) Românul, 10 Februarie 1872, cu critica piesei lui P. Ghica, Nebunii din față, 
în care pretindeă acesta că Par fi insultat şi-i r&spundeă, în No, de la 15 ale aceleaşi 
luni, în mod f6rte violent.— Vegi și crilicele sale din Românul, anii 1871—1874, 
aprâpe tâte pline de apostrofe, de sentinţe, de analise răutăci6se, batjocoritâre sai 
chiar brutale. 

(2) Vedi Românul, 11—14 Novembre 1871, 8--10 Febr., 1 Martie, 24—25 Novembre 
1872 şi articolele sale din anii următori din Românul sai alte diare, peutru dovedirea ` 
tuturor acestora. De alt-fel Laerţiu eră bilios şi, ca atare, din fire agresiv 

(3) Românul, Novembre 1871. : 

(4) Ibidem, No. din 6—10 Februarie 1872. 
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«afară de rolurile de bunică, de tantă, de Principesă duerieră, nu- 
mai rămâne a produce decât tipul acelor brave cetăţene din timpul 
revoluţiunii de la 1789, ce porniră pe jos la Versailles, fiind destul 
de importantă prin colosalele d-sale proporțiuni !» Apoi, năpustindu-se 
cu furie asupra Comitetului teatral, îl învinuesce că nu face să înce- 
teze «neînţel6sa confusiune dintre roluri și aptitudini», pentru a nu 
mai vedé pe Maria Flechtenmacher suplinită, în trupa lui Pascaly, 
«întrun mod inept şi ridicol», pe Gestian «suplinit prin alţi juni actori 
destinaţi altor scene», pe Matilda Pascaly «jucând în roluri străine» 
de talentul ei, pe d-na Popescu <condemnată a se produce desavanta- 
gios» cu privire la fisicul săi, ps Iulian «care se torturâză în sârta vre-unui 
bătrân ca Olivier bărbierul, saŭ Dracul», pe S. Bălănescu «pus la fum de 
cărbuni spre a i se răpi spiritul, gentileţa şi acel ingeniii al caracte- 
rului s&ii natural». Dar Dimitriade? «nevoit să andosese (!) câte un 
biniş pocit şi veşted al boeriei de odinióră, spre a se ţine pas cu pas 
de fraseologiile insipide, lipsite de inimă şi chiar de bun simţ, ale cu- 
tărui şi cutărui dramoman» ; pe când «Millo, neimitabilul, e tăiat în 
bucăţi şi aruncat palpitând pe cele din urmă trepte ale miseriei. Millo, 
redus a face vis-à-vis unei Finette (1), ca un unehiaș de Brezae». Şi se 
miră vădând pe Dimitriade, un artist de talent, «pornit într'o caravană 
cu destinaţiune pentru tîrgul Rîureni, la un loc cu figuranți, statişti, 
comparşi şi câte-va culise cârpite, plus două perdele de schimb, figu- 
rând una Partenonul ruinat și alta strada din dosul Colţei, cu casele 
"răposatului Chiţoranu vădute în relief!...» Melpomena și Talia aduse 
pe scenă în fuste scurte, cu un bonet turtit şi şorţ de bucătărâsă, os- 
pătâză publicul avid de spectacole, când cu gogoși, când cu ma- 
carne (2), exclamă el indignat. 

Am dat într'adins aceste câte-va probe de stil, pentru a dovedi şi 
mai cu temeiii aceea ce diceam despre Lasrţiu ca scriitor şi ca critic:. 
muşcător, sarcastic, răutăcios chiar, dar nu lipsit de aproposito, nici 
de spirit. Limba însă îi este prea încărcată de radicalisme, iar forma 
sintactică cu pretenţiuni. de originalitate, întortochâtă, până a o face 
une-ori cu 'greii înţelâsă și mai cu greii românâscă. 

Revista scrisă asupra dramei d-lui V. A. Urechiă, Banul Mărăcine, 


(1) Finettaeră o veselă cântărâţă francesă, care ave mult succes în canţonete ugu- 
rele, decoltate, ba unele chiar obscene, ce făceau pretutindenea furori pe atunci. 

Ea a cântat o 6rnă aprâpe la Bossel; iar Millo, profitând de atracţiunea ce exercită 
ea asupra unei părţi a publicului bucurescân, jucă — plătit cu séra, saii la parte — 
pentru a variă spectacolul, alături cu dînsa. 

(2) Ibidem, Martie 1, acelaşi an. 
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în deosebi, e caracteristică, Fără de a se ocupă de cele dise și petrecute 
pe scenă, află prilej de a trage scumpului sei amic Urechiă un frecuș 
(Francesii dic un éreintement), în cât te întrebi: óre nu şi-ar fi putut 
întrebuinţă condeiul ca să-i spue şi să-i critice neajunsurile mai bine 
decât să facă atâta cheltuială de vorbă, pentru a conchide — într'o 
idiomă împrumutată de la Eliade şi Zaharia Karkaleki, cu fel de fel 
de salturi și de învîrtituri mai mult sati mai puţin nimerite—e«că fără 
o nouă organisaţiune a teatrului, fără un sacrificii real din partea na- 
țiunii, nică artă dramatică, nici artiști nu putem avé»! Lucru sciut 
de mult și speculat de toţi, fără folos!... 

Și acâsta după ce, în 15 col6ne a 2 numere consecutive, s'a jucat de-a 
baba 6rba cu bunul gust şi cu bunul simţ, a lovit în drâpta şi în 
stânga, cu atâta îndârjire în cât însăși redacţiunea Românului se vădă 
silită să previe pe public că «stilul vehement şi caracterul sever al 
scrierilor autorului acestei reviste teatrale fac că aprecierile sale sunt 
exprimate adesea cu prea multă ascuţire şi trec peste unele conside- 
raţiuni ce ar veni în favorul scriitorului piesei Banul Mărăcine». 
Şi încă odată, d-l Urechiă îi eră prieten !... (1) 

De alt-fel îndată și ieă la refec (ca să-i întrebuinţez cuvîntul) pe 
«mulțimea de talente remarcabile în t6te genurile, ce priviai ca un 
adevărat scandal sărmana lui până veche, cădându-i îulgii pe vest- 
mîntul de catifea nâgră a atâtor magistri în filosofie, în drept, în sci- 
inţele fisico-naturale şi în vastele cunoscinţe constituţionale după cari 
se guvernâză Statul român», r&spungându-le, la notiţa de mai sus, - 
prin lunga, prea lungă Revistă a celor doue spectacole (social şi ar- 
tistic) în patru numere ale aceluiași diar. Iată ce singur dice despre 
felul săi de a scrie: «<Ast-fel, domnilor, cutez de a vă asigură: acel stil 
uşor, prea uşor, f6rte ușor după unii; simplu, vulgar, ţăran şi trenţăros 
după alţii; hain, cârtitor, ipocondru, fata moșu, după o a treia gru- 
pare; stilul figurilor, metaforelor, descripţiunilor, ei bine, Pam aban- 
donat cu desăvîrșire... Nu-mi mergea!» (2) 

Sumedenie de colori, de icâne, de gândiri, turnate în forme franţusesci, 
împestriţate cu neologisme şi cu archaisme, tot de-odată—ca să bată, 
la ochi, — nu însă fără nici un sîmbure de dreptate, care, dacă n'ar fi 
fost prea copleșită de patimă şi de ciudă asupra tuturor scriitorilor, 
ar fi putut da róde îndestule pentru hrana celor slabi, celor neîn- 
drăsneţi și celor muncitori. 


(1) Românul, din 20 şi 21 Novembre 1872. Notiţa se află pe colóna I-a a foiţei tea- 
trale din 21 Novembre, 
(2) Idem, din 16, 16, 18 şi 20 Ianuarie 1873, 
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Laerţiu a ţinut să facă prea multe frase şi prea mult spirit; de 
aceea n'a fost nici adînc, nici serios critic. 

Cu totul alta eră cercetarea d-lui G. Dem. Teodorescu, pe atunci 
sîrguitor redactor al Românului. Tînăr, învăţat şi însufleţit de dra- 
gostea studiului, d-sa dedeă cestiunilor istorice, sociale, politice ori li- 
terare, ce interesau și luminaii vi6ța poporului, o desfăşurare pe cât 
de plăcută ca formă, pe atât de seri6să şi de documentată ca fond. 
Datinele, obiceiurile, credinţele şi eresurile, cântecele de dor, de vitejie, 
de jale şi de reînviere ale Românului aŭ fost scâse la lumină, lămu- 
rite şi împrăştiate de d-sa, ca nisce odóre preţi6se, din comâra geniului 
nostru naţional. Teatrul l'a interesat, fără îndoială, dar i-a. dat o mai 
mărginită atenţiune, deși unele recensiuni ale sale sunt vrednice de 
t6tă considerarea. 

Așă în «Foiţele» de la 30 Martie până la 4 Aprilie ale Românului 
în 1872, ocupându-se de drama în 3 acte a d-lui V. A. Urechiă, 
Dreptatea domnescă sat Porcarul şi Măria Sa, adaptare după 
D'Alcade e el Rey de Lope de Vega, d-sa, după ce descrie sce- 
nele și personagiile principale, găsesce că — după regulele artei dra- 
matice — unităţile principale de timp, de loc, de scop şi de acţiune, 
«sunt de minune păstrate», cu tóte că autorul declară că «opera sa e 
lucrată după şcóla, după sistema lui Lope de Vega şi a lui Goethe, 
şc6lă romantică, progresivă, inovatâre, caprici6să». (1) Trece apoi la 
caracterele ce urzesc şi susţin acţiunea şi constată că «nu e nică o con- 
tradicţiune şi nimic exagerat ori suprauman» într'însele; de aceea și 
actorii le-au interpretat cu talent şi cu îngrijire. C. Bălănescu a fost 
natural și grațios în rolul lui Dodãială (porearul) ; Matilda (Maria) de 
asemenea; Dimitriade (Alexandru-cel-Bun), grav, placid şi cugetător 
(să fie 6re réfléchi ?); Pascaly (Mircea), vicii și inteligent; Dimuncea 
(Cacinsky), dispreţuitor şi pasionat; Drăgulici (Visternicul), tremurător 
şi desolat; toţi identificându-se cu nuanţa ce autorul voiă să dea 
personagiilor acestora. Limba o găsesce potrivită cu vremea şi gradul 
de cultură al fie-căruia, iar din punctul de vedere a faptelor şi adev&-: 
rului, conchide că «autorul piesei Dreptatea domnăscă n'a trecut peste 
nică una din datele și memoriile păstrate de istorică relativ la bătrânul 
şi înțeleptul conducător al Românilor din vâcul al XV-lea!» (2) 

Dacă Laerţiu eră le Docteur tant pis, G. Dem. Teodorescu pare a 
fi fost le Docteur tant mieuz! P6te că nu aveă dreptate în totul, eră. 


(1) Românul din 11 Aprilie 1872. 
(2) Idem, din 4 Aprilie. 
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însă încuragiator şi sincer, fiind că nu ţintiă ca să loviască, ci să atingă 
fără de a jicni. 

Tot în aceleași simţeminte ridică d-sa meritele lui Grigorie Manolescu, 
elev al Conservatoriului, la examenul general al clasei de declama- 
ţiune, arătând că, în rolul lui Cimbru din Influența morală (G. Sion), 
promite a deveni un bun actor. «Gesturile îi sunt măsurate şi rotunde, 
ceea ce denotă studiu şi inţeligenţă... căci studiul, studiul psichologic, este 
indispensabil spre a înţelege şi a interpretă simţemintele şi pasiunile.» (1) 

Augurare norocită, căci până acum Manolescu nu a fost înlocuit 
pe scena nóstră, atâta de greii este. a posedă cine-va însușirile dis- 
tinse ale talentului ce aveă. 

Analisând comedia Căgăturile, localisată de Pascaly (Les invalides 
du mariage), găsesce nimerită idea de a o pune în scenă, spre a 
servi de exemplu celor cari — la noi — ar căută în căsătorie refugiul 
unei vieţi sterpe de fapte bune, plină însă de desfrînare, de trândăvie, 
de umiliri, cari alteră caracterul sfînt al familiei, ameninţă existenţa 
pacinică şi onestă a societăţii, prin înmulţirea divorţurilor, întingând 
demoralisarea de pe tărîmul vieţii private pe acela al vieţii publice. 
Inimile n6stre, «neatinse încă de ghiara corupţiunii, trebuesc să fie, 
deci, cu o oră mai înainte deşteptate şi prevestite despre momtrea 
ce le-ar put atrage şi este indispensabil ca, prin teatru sai prin 
alte mijl6ce, scriitorii şi bărbaţii învăţaţi, cugetători și moralişti, cari 
îi avem, să ieă în mână acâstă cestiune, care privesce viitorul unei 
generaţiuni inteligente, falnice, preţi6se». (2) 

Tot cu aceeaşi căldură scrie şi despre Apele de la Văcăresei ale 
lui Millo, cari sub aparenţa frivolităţii ascund un fond moral. 

Deşi nu e decât o revistă umoristică, cu cântece, compusă pentru 
circumstanţă, are totuşi un ce.singular: «acea vervă», acea frăgedime 
de simţeninte, cari ne dovedesc că Millo, înaintat în virsiă, a r&mus 
tot tinăr şi cu spiritul tot vioii şi pătrungător.—Acâstă piesă, ca şi 
Cădăturile, ne pune înaintea ochilor relele de. cari suferim şi ne in- 
dică tristele lor consecinţe; amîndouă ne spun că lipsa de instruc- 
ţiune solidă ne dă coconași plini de vanitate, 6meni servili, femei de- 
pravate, funcţionari mișei. (3) 

Şi e duios şi amical pentru artiștii veterani, cari, ca Dimitriade, ilus- 
trase scena. și aveai dreptul la t6tă stima şi încuragiarea publi- 


(1) Românul din 28 Iunie. 
(2) Idem, din 6 Octobre. 
(3) Idem, din 3 Decembre 1873. 
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cului (1); iar pe tînërul bariton Ioan Ardelénu îl recomandă şi-l susține 
pentru diligența şi iubirea cu care-şi cultivă talentul. (2) 
__Apoi, într'o frumâsă şi mișcătâre elegie, dând sbor simţirilor sale 
poetice, cu prilejul morţii eminentei artiste Matilda Pascaly, dovedesce 
că în cugetul săii neatins de patimă şi de gelosie e loc în deajuns şi 
pentru indulgență și pentru admiraţiune..... 

Placidul Ulysse de Marsillac, estetul delicat şi erudit, criticul tot- 
deauna admirativ, chiar şi al încercărilor de a face bine, iubitorul fru- 
mosului sub ori-ce formă şi în ori-ce parte s'ar fi găsit, profesorul 
elocuent și apreciat, giaristul cu elegant condeii, a avut o acţiune 
destul de însemnătâre în evoluţiunea artei nóstre dramatice într'o 
peri6dă de mai bine de gece ani. 

El a susţinut şi a încuragiat întreprinderile ce aveai un scop ar- 
tistic, el a cântat gloria eroilor şi a luat apărarea martirilor artei, el 
a întemeiat o rubrică specială în diarele ce vreme îndelungată a re- 
digiat, în care se tractai interesele şi progresul artistic în ţâră la noi, 
şi a fost pâte pricinuitorul multor îmbunătăţiri, prefaceri şi inova- 
țiuni pe scenele n6stre. El a jucat apr6pe rolul pe care Aristia îl ți- 
nuse, cu 40 de ani înainte, în înalta societate, rol de propagator 
amabil și inteligent al frumuseţilor şi fineţelor limbei, artei şi litera- 
turei francese. De aceea înrîurirea lui s'a manifestat mai mult în sfe- 
rele ridicate, pentru cari lucră cu plăcere, sciind că este înţeles şi 
apreciat de dînsele, şi simțemîntul acesta îl stăpâniă atâta, că tot ce 
parveniă de la dînsul marelui public purtà pecetea eraldică a unei no- 
bleţi de cugetare şi a unei rafinări de expresiune, adesea greii înţelese 
de glâtă. «C'est l’écrivain à jabot parfumé et à manchettes de dentelles», 
cum îi giceă un confrate mai puţin bine r&splătit decât dînsul. 

El consideră teatrul, din punct de vedere social şi politic, ca unul 
dintre cele mai puternice mijl6ce de a înrîuri năravurile unei naţiuni; 
căci nimic nu póte atinge mai de-adreptul şi mai desăvîrşit sufletul popo- 
rului decât acţiunea lui. Omul pâte ceti cărţi şi giare, dar cuvîntul și 
acţiunea lor mute isbesc mintea fără de mijlocirea simţurilor; poţi 
rosti un discurs public, cuvîntul, deși viii şi insufleţit, prin jocul fisio- 
nomiei, prin mişcările trupului, prin mlădierile vocei, e lipsit însă 
de înfăptuirea celor vorbite ; teatrul, numai teatrul este deplina şi 
reala înfățișare a vieţii. Decorul te transportă în locurile unde se 
pertrece acţiunea, costumul transiormă pe actori în personagii istorice 


(1) Românul din 7 Martie 1873. 
(2) Idem, din 30 Martie, 
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saii de fanţasie, iar chipul, mișcările şi intonările vocei urmăresc şi 
reproduc tâţe fasele pasiunii. Când t6te aceste condițiuni sunt bine 
îndeplinite, ilusiunea stăpânesce până şi minţile celor mai necredincioșşi, 
dar încă sufletul naiv al mulţimii! (1) 

Iată cum înalță şi cinstesce el rolul teatrului ca factor de cultură 
şi de îmbunătăţire al caracterelor. In critica sa, Marsillac mergeă de-a- 
dreptul la scop, despărţind ce e bun de ce e rëŭ şi dând celui dintâiii 
prioritatea, mai mult, stăpânirea asupra celui de-al doilea. El nu ana- 
lisă o lucrare pentru a-i scâte t6te r&utăţile în faţă, ci pentru a face 
ca bunele calităţi să prevaleze peste neajunsurile... atât de omenesci, 
căcă nimic nu e perfect pe pămînt. 

«Piesa d-lui Urechiă, Banul Mărăcine, are un îndoit scop, diceă el: 
reînvie în inimele românescă simpatiile pentru Francia, făcând să vi- 
breze într'însa córda patriotică, atât de bogată în accente căldurâse, 
scumpe și sfinte. Piesa acâsta e plină de avînturile unei inimi inspirate 
de entusiasmele cele mai înalte ... e un succes, căci nu numai a fost minu- 
nat jucată, dar punerea în scenă—opera lui Gatineau-—a fost strălucită, 
costumele f6rte conforme timpului, fórte pitoresci şi fârte bogate». (2). 

Ce deosebire de ceea ce giceă Laerţiu asupră-le: « Vlad Mărăcine, ina- 
morat de Princesa Maria de Hally, îşi modelă suspinele în cisme gal- 
bene, cu căciulă bârsană în cap; iar în locul avutului săi costum de 
catifea de Utrecht, purtând un şlesfăr scurt, vînst din Uliţa Nemţâscă!... 
Ce trebue să dicem despre Ursu şi Brumă, doi cumetri desgustabili (?) 
de sălbătăcime, deimbecilitate, de urîţenie. Am cregut un moment în apa- 
rițiunea a doi gușaţi de pe Vâlsan, abrutisaţi, năuci, purtând în tot 
timpul anului eterna lor sarică de lână, îmbrăcămintea destrăbălată, cu 
figura smolită şi răspândind în juru-le o atmosferă insuportabilă !» 
Şi mai departe: «Erà jupân Vlad Mărăcine cu 50 de cavaleri români, 
dintre cari doi purtând sarice împrumutate de la comerciantul Mo- 
roianu din strada Bărăţiei, iar pestul numai în cămaşe şi 'n pantaloni 
albi de pânză!» (3) 

In articolul săi asupra Apelor de la Văcăresci, după ce laudă ge- 
niul artistic al lui Millo, dice că piesa nu e decât un cuiă de care 
şi-a atârnat tabloul societăţii române aşă cum este ea, cu relele şi bu- 
nurile ei. Tipurile ce ne prefiră pe dinaintea ochilor le cun6scem, căci 


(1) Românul, 24 Novembre 1872. 
(2) Journal de Bucarest, No. 219 din 17/29 Septembre 1872. 
(3) Jdem, 19/31 Novembre, No, 237, 
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le întîlnim peste tot locul; mai mult, fie-care din noi s'a putut singur 
recunâsce, par'că s'ar fi privit într'o oglindă. (1) 

Cârbunarii sau luptele politice aï lui Aricescu sunt despicaţi de-a firul 
părului și—fără a le garantă originalitatea—găsiţi că îndeplinesc tâte 
cerînţele scenice : acţiunea interesantă şi bine condusă, dialogul vicii și 
bine croit, așă că publicul ascultă și privesce cu plăcere, fără a se 
obosi vre-odată! (2) 

In lunga lui carieră de giarist şi de profesor, Marsillac a sciut să rămână 
în tâte împrejurările artist şi, sub acest titlu — chiar dacă a fost mai 
trecător cu vederea,—a dovedit că e sincer admirator al meritului și al 
talentului. 

Atanasiade, Tyrteul capitalei—poet, prosator, critic, advocat şi om 
de duh, cum dgiceai amicii, —iubiă teatrul şi mergeă până a și scrie 
pentru dînsul, ca să-i dovedâscă dragostea. In articole scurte, incisive, 
nu ftot-deauna corecte ca stil, ca limbă și mai ales ca judecată, înşiră 
impresiunile căpătate la representaţiuni şi pe cari se socotiă dator a le 
împărtăşi — ca o binefacere — publicului. 

Cu prilegiul Revisorului General, localisare după Gogol de d-l Petre 
Grădișteanu, Atanasiade declară că scopul existenţei acestei lucrări îl 
vede fie-care de departe, că este «patronarea şi desvoltarea vițiilor». 
Pe tema moralității şi a caracterului, piesa e sfâșiată, iar cinteligentul 
ei localisator» luat la gână de pe scândurile pe cari, după d-sa, nu- 
mai Talia și Melpomena în carne şi 6se ar avé dreptul de ase fur- 
landisi. Farsele cu 6re-care piper politico-social de asemenea nu-i plă- 
ceai, fiind-că, «alături cu viţiurile decoltate, ca Bachantele de meserie, nu 
vedeă şi virtutea venind să le ciupâscă şi să triumfe, în fine, punân- 
du-le la locul lor»..... dar în sfîrşit. 

Ex nihilo nihil fit!... (3) 


(1) Journal de Bucarest, No. 238 din 25 Decembre. 
(2) Idem, No. 244 din 26 Decembre 1873. 
(3) Românul, 16 Martie 1874. 


Prin decretul princiar din 20 Februarie 1874, Direcţiunea generală a Teatrelor, 
care maveă decât controlul asupra Teatrului Naţional din Bucuresci, primesce același 
drept asupra tuturor teatrelor și spectacolelor din capitală. 


La 12 Martie se dă opereta Judita şi Olofern (musică de Ioan Wachmann), jucată 
pe scena teatrului mare, cu succes, de G. Brătianu, loan Tănăsescu, A. Verdianu, D. 
Niculescu şi Ana Dănescu (beneficientă). 
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